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Presentacién

Hay dos factores que sorprenden a quienes se acercan al 4m-
bito de la musica costarricense. Por un lado, la efervescencia
de la actividad musical actual y, por otro, la escasa produccién
bibliogréfica destinada a analizar este quehacer. Hasta el ano
2010, existia poco mds de un par de centenas de publicaciones,
entre ellas articulos, tesis y libros, dedicadas a diversas temdticas
de la préctica musical, de las cuales un porcentaje importante
estd dedicado a la historia de la musica en el pais; sin embargo,
no todas las épocas han sido estudiadas. La mayoria de los tra-
bajos se ha centrado en algunos compositores y en el desarrollo
institucional de finales del siglo XIX o principios del XX. Otras
investigaciones, menos numerosas, han estudiado la préctica
musical actual; no obstante, acerca del periodo 1940 a 1970,
las publicaciones son casi inexistentes, con lo que algunos es-
tudiosos han llegado a la conclusién de que fue una época de
oscurantismo musical.

Esas décadas han sido consideradas por muchos cientificos so-
ciales como una época de gran expansién econémica y de cam-
bios importantes en los niveles politico y social pero, desde el
punto de vista cultural, las posiciones son encontradas. Muchos
consideran que es un periodo contradictorio y que no fue sino
hasta la década de 1960 que el panorama empezd a activarse.
Para algunos historiadores, el pafs, durante esos afios, estuvo
inmerso en una especie de sopor cultural, mientras que, para
otros, el ambiente cultural de esa época, sobre todo el josefino,
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inicié un despertar Asi, la década de 1960, senalan otros, es
fundamental para el desarrollo de la novela, el cuento, la dra-
maturgia y la pldstica.

Es, en este contexto, que el libro Hurtdndole tiempo al tiempo,
de la musicbloga Tania Vicente ofrece una visién bien argu-
mentada y documentada acerca de la actividad del periodo
y su aporte al desarrollo de la profesién musical del pais. La
utilizacién de numerosas fuentes primarias y de indole muy
variada, asi como entrevistas, contribuye a que el texto aporte
informacién novedosa acerca del proceso de consolidacién de
la profesién musical en nuestro pais.

El recorrido de Vicente por la prictica musical de la época ini-
cia con el proceso de aparicién y de consolidacién de la Or-
questa Sinfénica Nacional y el Conservatorio de Musica pero,
también, analiza el aporte de otras instituciones, agrupaciones
y personajes al desarrollo musical de la época, como grupos
dedicados al repertorio operistico, al de cdmara, el Conserva-
torio de Castella, el Coro Universitario de la Universidad de
Costa Rica y la Orquesta Sinfénica de Heredia, los cuales des-
plegaron una actividad poco reconocida hasta ahora y que son
demostradas por la autora. Asimismo, Vicente muestra cémo,
gracias al inicio de la ensenanza musical especializada, se logré
un cierto grado de reconocimiento publico y estatal para la ac-
tividad musical. Todo ello nos demuestra que, en el periodo
entre 1940 a 1972, a diferencia de lo que se crefa, la prictica
de la musica académica empieza a enfilarse hacia lo que podria
considerarse un proceso de profesionalizacion.

Dada la escasez de bibliografia acerca de este periodo, la pu-
blicacién de este libro —escrito de manera clara y de lectura
facil- es, sin duda, un aporte importante para los estudiosos de
la historia de la musica en Costa Rica.

Maria Clara Vargas Cullell
Marzo, 2011
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Introduccién

El periodo entre 1940 y 1972 es el objeto de la siguiente in-
vestigacién, porque fue espectador de una serie de hechos que,
definitivamente, mutaron la actividad musical del pais y con
ella la percepcién del costarricense ante la actividad del musico.

A partir de 1940, la identidad cultural dominante en el pais
empez6 a ser liderada, en forma gradual, por grupos de orien-
tacién socialdemdcrata. El entonces presidente de la Republica,
Rafael Angel Calderén Guardia, en alianza con la Iglesia Caté-
lica y los comunistas representados por el Partido Vanguardia
Popular, impulsaron una serie de reformas sociales en las cuales
la cultura debia aumentar su funcién social y servir como guia
para los ciudadanos.

En este contexto se produjo una preocupacion por la divul-
gacién y la difusién de una cultura diferente, producto de la
actividad de artistas e intelectuales cuya mayoria se agrupé al-
rededor de la Universidad de Costa Rica, fundada en 1940'.

Por otro lado, las politicas sociales y econdmicas instauradas a
partir de los afios cuarenta, como la elaboracién del Cédigo de
Trabajo y la creacién de instituciones como el Seguro Social, en
1943, transformaron la vida de los costarricenses, al producir

1 Rafael Cuevas Molina. (2003). Tendencias de la dindmica cultural en Costa Rica en el siglo XX.
(Serie Cuadernos de Historia de las Instituciones de Costa Rica N.° 10). San José: Editorial
de la Universidad de Costa Rica, pp. 18-19. La Universidad de Costa Rica inici6 sus labores
en marzo de 1941.
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el fortalecimiento y el crecimiento de la clase media, como
consecuencia a una mayor accesibilidad a un tipo de trabajo
mejor remunerado y estable, accesible a amplios sectores de
la poblacién®.

En este contexto, empezaron a surgir instituciones para respon-
der a la demanda cultural de dicha clase, interesada en un mayor
refinamiento, las cuales, ademds de ser impulsadas por el Estado,
crearon un canon estético y de prictica social por seguir.

En lo que se refiere a la Musica, es precisamente aquella de tipo
académico la que se convirtié en el centro de atencién, con el
consiguiente aporte en el dmbito educativo, de ejecucion y de
difusién, a la vez que contribuyé a un proceso de cambio en la
percepcién y en la prictica misma.

Durante esos afios, esta disciplina fue adquiriendo una impor-
tancia cada vez mds significativa, a la vez que exigi6é una forma-
cién mds rigurosa y motivé hechos importantes en el ambiente
musical de la época: la creacién de la Orquesta Nacional, en
1940, (a partir de 1942, Orquesta Sinfénica Nacional), del
Conservatorio Nacional de Musica, hoy Escuela de Artes Mu-
sicales de la Universidad de Costa Rica, en 1941, la fundacién
del Conservatorio de Castella, en 1953, asi como la creacién
de emisoras radiofénicas que contribuyeron a la difusién de la
musica académica, como Radio Universidad, Faro del Caribe y
Fides, fundadas, respectivamente, en 1947, 1948 y 1951.

Estos hechos fundamentan la necesidad de rescatar la activi-
dad musical a partir de 1940, con respecto a la prictica de la
musica académica y de establecer sus propias caracteristicas en
concordancia con la educacién o el aprendizaje; la concepcién
de esta con respecto a su entorno social, incluyendo aspectos
como dreas de especializacién, organizacién, condiciones sala-
riales, asi como la relacién musico-publico y musico-cliente.

2 1bid., pp. 20, 23.
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Ademis, la presente investigacion intenta establecer la existen-
cia de un proceso que condujo al oficio del musico a convertirse
en una verdadera profesion, cuyos ideales se reflejaron en el
énfasis en un tipo de educacién especializada y en un mayor re-
conocimiento, tanto publico, institucional (adjudicacién de ti-
tulos académicos), estatal, como econémico, a la vez que tratard
de evidenciar su gestacién, desarrollo y consecuencias durante
el periodo en estudio. Pretende ser un estudio novedoso que
ayudard a la comprensién de una de las ocupaciones laborales
importantes dentro de la sociedad costarricense, a la vez que
intenta mostrar un eslabén que fue desvalorizado e ignorado
por muchos anos.

Como cierre de la investigacion, se ha elegido el afio 1972, dos
afos después de la creacién del Ministerio de Cultura, Juven-
tud y Deportes.

En la década de los anos setenta, en el pais se hizo evidente un
fenémeno de intervencién estatal que buscaba el bienestar por
medio de la prestacién de servicios culturales. La creacién de
la nueva institucién formé parte de las politicas culturales so-
cialdemdcratas que trataban de fortalecer la nueva concepcién
de hombre culto, en donde la prictica y el gusto por las artes
desarrollaron un papel importante.

En el dmbito musical, las nuevas politicas estatales mostraron
un apoyo directo a la formacién del musico y a la difusién de
la musica académica.

La reorganizacién de la Orquesta Sinfénica Nacional, en 1971,
y la creacién de su Programa Juvenil, en 1972, formaron parte
de las politicas mencionadas, lo que acarreé toda una revolu-
cién en el dmbito estatal, social y educativo de la prictica mu-
sical costarricense.

Dicho momento se considera conclusivo de una época, pues el
rumbo de la prictica musical asumié caracteristicas totalmente
diferentes, motivadas por una mayor preocupacién del Estado
con respecto a la formacién del musico costarricense. Segun la
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investigadora Maria Clara Vargas Cullell, es precisamente en
ese momento cuando se inicia un periodo de consolidacién de
la Musica como profesién, acompanada por una intensa acti-
vidad musical que daria sus frutos a partir de la década de los
afios ochenta’®.

No obstante, durante los anos de 1940 a 1972 la actividad mu-
sical estuvo presente en todo el territorio nacional; el trabajo
se limitara a la actividad musical realizada en el Valle Central,
dado que los mds importantes centros de dicha actividad, asi
como las fuentes de la época que la registran, se circunscriben
a dicho territorio.

La mayor concentracién de poblacién, asi como el estableci-
miento, en ese sitio, de las instituciones mds importantes que
fomentaron dicha préctica, hizo de este sector uno de los mds
ricos de actividad musical y, por consiguiente, adecuado para la
adquisicién de informacién en lo concerniente a las caracteris-
ticas que esta asumi6 durante dicho periodo.

*okk

En los dltimos anos, el quehacer musical costarricense, tanto el
interpretativo como el compositivo, se ha desarrollado enorme-
mente y con €l la necesidad de conocerlo, justificarlo y revalo-
rarlo. De ahi que algunos estudiosos se han dado a la tarea de
investigar no solo la produccién artistica sino, de igual forma,
la génesis y las particularidades que la distinguen.

Dicha labor sigue siendo relativamente escasa, distribuida, ya
sea en la elaboracién de trabajos de graduacién para las diferen-
tes carreras universitarias brindadas por las escuelas de Musica
del pais o en la actividad de musicos, sea profesionales o no,
quienes, en el afin de conocimiento de su propia disciplina,

3 Marfa Clara Vargas Cullell. (2004b). La msica. En: Costa Rica en el siglo XX. Tomo I (pp.
265-300). San José: EUNED, p. 288.
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se han dado a la tarea investigativa y han asumido préctica-
mente la figura del muisico-historiador.

Este tipo de estudios corresponden, en su mayoria, a un en-
foque positivista de la problemdtica, basado, principalmente,
en la narracién de los hechos que pretende despojarse de las
interpretaciones o de las valoraciones personales pero que, en el
fondo, evidencia la ideologfa del investigador.

Las investigaciones que han centrado su estudio en la prictica
de la musica académica, tanto antes, como durante el periodo
entre 1940 y 1972, pueden ser divididos en tres categorias. En
la primera, se ubican estudios que ofrecen una sintesis de la
actividad musical costarricense desde la época colonial hasta
finales del siglo XX°. En la segunda, poco utilizada, se ubican
estudios los cuales enfocan la problemdtica desde la perspectiva
social®. Por ultimo, en la tercera, se hallan estudios de tipo bio-
grifico y monografias sobre instituciones musicales’.

4 Con este término se pretende identificar al musico instrumentista, cantante o educador, quien
se interesa por la investigacién histérica de la Misica, campo que corresponde a la musicologfa.

5 Marfa Clara Vargas Cullell. (2004). La musica. En: Costa Rica en el siglo XX. Tomo 1. San José:
EUNED; Bernal Flores. (1978). La miisica en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica; Al-
cides Prado. (1942). Apuntes sobre la vida musical de Costa Rica. San José: Imprenta Nacional.

6 Marifa Clara Vargas Cullell, Eduardo Madrigal Mufioz. (2008). De rituales y festividades: musica
colonial en la provincia de Costarrica. Revista de Historia. Enero-Diciembre. N.© 57-58. San
José, pp. 109-134; Maria Clara Vargas Cullell. (2004). De las fanfarrias a las salas de concierto.
Miisica en Costa Rica (1840-1940). San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica.

7 Jafeth Campos. (2006). Entre recreos y retretas. La filarmonfa de Tibas. Revista Herencia. Vol.
19(1): 59-85; Anabel Campos Cantero. (2003). Carlos Enrique Vargas. Vida y miisica. San
José: EUNED; Pompilio Segura Chaves. (2001). Desarrollo musical en Costa Rica durante el
siglo XIX. Las bandas militares. Heredia: EUNA; Julio Molina Siverio. (1999). Alborada del
arte lirico en Costa Rica. Cartago: J. Molina S.; Julio Molina Siverio. (1997). Por las rutas del
tenor. Ensayo bibliogrdfico e iconogrdfico de Melico Salazar Ziriga. San José: EDITORAMA;
Virginia Zaniga Tristan. (1992). Orquesta Sinfénica Nacional: antecedentes, desarrollo y culmi-
nacién. San José: EUNED; Luzmila Svatek. (19806). fuan Loots y las bandas de miisica militar.
San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes; Guido Sdenz. (1982). Para qué tractores
sin violines. La revolucién musical en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica; Enrique Cor-
dero. (1981). Julio Mata. San José: Editorial Costa Rica; Carlos Meléndez Chaverri. (1979).
Manuel Maria Gutiérrez. San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes; Bernal Flores.
(1976). José Daniel Ziisiiga. San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes; Bernal
Flores. (1973). Julio Fonseca. San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes; Manuel
Segura. (1965). Melico. San José: Editorial Costa Rica; José Rafael Araya. (1957). Vida musical
en Costa Rica. San José: Imprenta Nacional.
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La problemdtica de la Musica desde la perspectiva, ya sea del
oficio o de la profesionalizacién, ha sido afrontada en forma
mids especifica fuera de nuestro pais. Se trata de estudios que
recogen experiencias europeas y estadounidenses en donde la
musica es presentada como un hecho social, determinado por
factores econémicos, sociales y culturales®. En este sentido, es
posible dividirlos en dos vertientes: la funcionalista, que privi-
legia el trabajo de campo y otorga una funcidn social a la activi-
dad musical’ y la de los estudios culturales, caracterizados por la
busqueda de un significado social de la actividad, basado en las
précticas cotidianas del individuo y sus relaciones ideoldgicas,
de género, clase social, raza y tecnoldgicas'’.

En la primera, autores como George Seltzer, Peter J. Martin y
Paul Honigsheim y Cyril Ehrlich han analizado el fenémeno
musical, basado en lo que Emilio Durkheim llama “organi-
zacion profesional” (Gonzélez Leandri, 1999, pp.17-18), en la
cual considerando esta como requisito indispensable para su
regulacion, aceptacion y desempeno dentro de una sociedad
industrializada, el profesional es considerado por su educacién
especializada y condicién de experto''.

En la segunda, autores como Jon Frederickson y James E Roo-
ney, consideran a la Misica como una semiprofesién, en donde

8  Peter J. Martin. (1995). Sounds and society. Themes in the sociology of music. Manchester:
Manchester University Press, pp. 205-216; Jon Frederickson, James F. Rooney. (1990). How
the music occupation failed to become a profession. International Review of the Aesthetics
and Sociology of Music. 21(2), 180-206; Paul Honigsheim. (1989). Sociologist and music. An
introduction to the study of music and society. Second edition. New Brunswich: Transaction
Publishers; George Seltzer. (1989). Music Matters. The Performer and the American Federation
of Musicians. New Jersey: The Scarecrow Press; Ehrlich, Cyril. (1985). The Music Profession in
Britain since the Eighteenth Century. A Social History. Oxford: Clarendon Press.

9 Para una mayor comprensién acerca del funcionalismo, véase: Wilbur Schramm, D. E. Roberts.
(1971). The process and effects of mass communication. Urbana: University of Illinois Press.

10 Para una mayor comprensién acerca de los Estudios Culturales, véase Ziauddin Sardar (2005).
Estudios culturales para todos. Barcelona: Paidés.

11 Ricardo Gonzélez Leandri. (1999). Las profesiones: entre la vocacion y el interés corporativo.
Fundamentos para su andlisis histérico. Madrid: Catriel, S. L, p. 25.
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su estudio debe ser realizado por medio del andlisis de casos
especificos de una determinada élite social'2.

En nuestro pais, varios estudiosos se han ocupado del tema al
partir de oficios o disciplinas disimiles a la Msica. Estos siguen
la corriente funcionalista de Durkheim, en la cual el estudio
se ofrece desde una perspectiva de grupo ocupacional con sus
propias caracteristicas sociales y econémicas, en donde la con-
dicién de experto ha sido producto de la experiencia y no de
una educacién de tipo formal®.

En la presente investigacion, el estudio de la practica de la mu-
sica académica se enfocard desde el punto de vista del oficio y
su transformacién en una profesién, considerando su relacién
con el Estado y con la sociedad costarricense.

Desde la perspectiva social y politica, el estudioso Kurt Blaukopf
explica que los factores de este tipo son los que determinan
la prictica musical, a la vez que generan diferentes formas de
expresién musical, los cuales sirven para apoyar los diferentes
procesos que conllevan cambios en la sociedad', entre ellos el
paso del oficio a la profesion.

Tal y como lo define la investigadora Natalie Heinich, la dife-
rencia entre los términos de oficio y de profesion aplicados a
la actividad artistica, radica en el ambiente dentro del cual se

12 Ihid, p. 59.

13 Mario Samper, Jos¢ Manuel Cerdas, Ronny Viales, Javier Agiiero, Rafael Cordero. (2000). El
arte de imprimir los oficios tipograficos en la ciudad de San José, 1830-1960. Revista de Histo-
ria. 42, 135-187; Javier Agiiero, Rafael Cordero. (1999). La transmision intergeneracional de
los oficios de cafiero y de productor de granos bdsicos en el mundo rural costarricense (1850-
1960). Anuario de Estudios Centroamericanos. 25(1), 111-138; Cecilia Dobles Trejos. (1999).
Hilvanando historias. Una aproximacién al conocimiento del oficio de la costura 1900-1960.
Anuario de Estudios Centroamericanos. 25(1), 61-81; Carlos Herndndez. (1999). Permanencias
y difuminaciones en el mundo del trabajo: una visién de la continuidad y el cambio en la tra-
dicidn y las trayectorias laborales de los sastres costarricenses. Anuario de Estudios Centroame-
ricanos. 25(1), 83-110; Mario Samper, Jos¢ Marfa Cerdas, colaboradores. (1999). Tradiciones
ocupacionales y discontinuidades laborales en familias costarricenses durante los siglos XIX y
XX: interrogantes, hipdtesis y reflexiones generales en torno a su historia comparada. Anuario

de Estudios Centroamericanos. 25(1), 33-60.

14 Kurt Blaukopf. (1950). Musiksoziologie: Eine Einfiihrung in die Grundbegriffe unter besonderer
Beriicksichtigung der Soziologie der Tonsysteme. St. Gallen: Verlag Zollikofer, p. 14.
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generan, desenvuelven y desarrollan las diferentes practicas.
Partiendo de esta premisa, para que la Musica se convierta
en profesion, esta debe distinguirse por su rigurosidad acadé-
mica, sea en el aprendizaje como en la prictica, mientras que
el oficio se refiere a una actividad netamente vocacional y de
formacién informal®’.

La posicién de Heinich concuerda con la del estudioso Ri-
cardo Gonzélez Leandri, quien explica que el término pro-
fesionalizacién se encuentra intrinsecamente ligado al ideal
profesional, el cual se caracteriza por un concreto énfasis en
la carrera, la educacién especializada y el reconocimiento pu-
blico, institucional o estatal, la mayoria de las veces ligado a
una mejor retribucién econémica'®.

Estos conceptos de oficio y de profesién se aplicardn a un tipo
de prictica musical en particular, me refiero a la de la musica
académica, conocida, también, como clisica, seria o culta'’. De
acuerdo con la tendencia actual de la musicologfa, se preferird
el uso del término miisica académica, el cual conlleva a identifi-
carla con aquella préctica que sigue los cdnones y la rigurosidad
de la academia. En este sentido, y de acuerdo con el periodo en
estudio, la presente investigacién excluird la prictica de la mu-
sica popular, tradicional y folclérica que, solo en anos recientes,
ha entrado a formar parte de la educacién musical instituciona-
lizada en nuestro pais.

La problemdtica de la Musica como profesién puede ser abar-
cada desde diferentes perspectivas. Un enfoque posible es la
afirmacién del quehacer musical dentro del mercado laboral.

15 Natalie Heinich. (2005). Lélite artiste. Excellence et singularité en régime démocratique. Paris:
Gallimard, pp. 66-67.

16 Gonzilez Leandri. Op. cit., p. 9.

17 Por tradicién, la musica que se estudia en los conservatorios se conoce con el nombre de
musica cldsica, seria, culta o académica. Estos términos resultan insuficientes pues, todos ellos,
pueden tener acepciones diferentes. Por ejemplo, con el término clésico se podria pensar en
un periodo en particular que comprende la segunda mitad del siglo XVIII o a la antigiiedad
griega; los términos seria o culta, son, la mayoria de las veces, demasiado subjetivos y elitistas
puesto que, como actividad del ser humano, cualquier tipo de musica es culta y puede ser
producida o practicada con seriedad.
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Jon Frederickson y James E Rooney sostienen que para que la
Musica alcance el estatus de profesién, debe estar en grado de
crear un mercado y, mediante un entrenamiento formal y cer-
tificado, afirmar un monopolio sobre él para lograr establecer
una autoridad cultural que lo legitime'.

Por su parte, George Seltzer afiade que para que la actividad
musical se convierta en una verdadera profesién, esta debe
brindar las condiciones econémicas necesarias que permitan su
desempeno a tiempo completo y no ser relegada al tiempo libre
o distribuida entre varios empleos'’.

En el caso costarricense, también se han realizado estudios refe-
rentes al oficio, pero en actividades disimiles a la musica.

En el dmbito de la profesién musical, estudiosas como Ludmila
Svatek y Patricia Fumero han abarcado la problemdtica desde
una perspectiva fundamentalmente econémica, por lo que
ubican el inicio de la profesionalizacién musical, en el pais, a
principios del siglo pasado, especificamente con la contratacién
del musico belga Juan Loots como encargado de la Direccién
General de Bandas, en 1907, y con la fundacién de la Escuela
de Musica Militar, en 1909%,

Dicha aseveracién se fundamenta en que es precisamente en ese
momento cuando los musicos, en este caso los de tipo militar,
reciben una instruccién con la finalidad de realizar un trabajo
que serd remunerado econémicamente.

Con base en lo anterior, la presente investigacién pretende es-
tablecer que la actividad de la mdsica académica, durante el
periodo en estudio, cumplié con requisitos fundamentales para

18  Jon Frederickson, James E. Rooney. (1990). How the music occupation failed to become a pro-
fession. International Review of the Aesthetics and Sociology of Music. Vol. 21(2), pp. 180-206.

19 George Seltzer. (1989). Music Matters. The Performer and the American Federation of Musi-
cians. New Jersey: The Scarecrow Press, pp. 186-187.

20 Ludmila Svatek. (1986). Juan Loots y las bandas de miisica militar. San José: Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes, p. 7; Patricia Fumero Vargas. (2005). Cultura y sociedad en
Costa Rica. 1914-1950. San José: Editorial Universidad de Costa Rica, p. 22.
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la profesionalizacién musical, como poseer un conjunto de co-
nocimientos y de técnicas suficientes adquiridos por medio de
un adiestramiento regulado®'.

A la vez, dicha actividad estimul6 un pequeno mercado laboral
que facilité las condiciones econémicas de sus participantes,
valiéndose de la creacién de instituciones musicales como el
Conservatorio Nacional de Musica y la Orquesta Sinfénica Na-
cional, entre otras, las cuales formaron parte de las politicas
culturales del Estado costarricense entre los afios 1940-1973.

21 Maria Clara Vargas Cullell. (2000). Prdctica musical en Costa Rica (1840-1940). Tesis para
optar por el grado de Magister Scientae. Sistema de Estudios de Posgrado, Universidad de
Costa Rica. San Pedro de Montes de Oca, p. 332.
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CarfTULO

|

Educando

por medio de la miisica

La presencia de la materia Musica en la
educacién estatal obligatoria, que se im-
partia en las escuelas y en los colegios, asi
como una serie de instituciones activas en
el Valle Central del pais, durante el pe-
riodo en estudio, contribuyé a preparar
el camino hacia un mayor desarrollo de la
actividad musical de tipo académico y su
posterior profesionalizacién.



El siguiente capitulo analizard los factores educativos, estata-
les y sociales que contribuyeron en dicho proceso, conside-
rando su impacto sobre la formacién del musico académico
y su quehacer artistico en general, asi como la relacién con el

Estado y el publico.

La Musica en la educacion
estatal obligatoria

A partir de la década de 1880, la Musica entré a formar parte
de los programas de estudio de las escuelas y de los colegios,
abandonando su papel de simple accesorioy, en algunos casos,
de adorno en los centros educativos, en donde esta se convertia
en distintivo de un nivel social mds elevado.

Dicha introduccién sirvi6 a la difusién de valores nacionales
por medio de himnos y cantos, de acuerdo con los nuevos pa-
rdmetros patridticos y morales los cuales consideraron que la
musica tenia la capacidad de influenciar a los individuos®.

Consecuentemente, en 1921, una carta dirigida a la Comisién
de Instruccién Publica del Congreso Constitucional por parte
de las autoridades del Liceo de Costa Rica, explicaba que los
valores, los cuales constitufan y cimentaban la nacionalidad y
la civilizacién de un pais, formaban parte de la mds importante
finalidad del Estado®, por lo que estos debian inculcarse a los
ciudadanos desde su ninez.

22 Maria Clara Vargas Cullell. (2004a). De las fanfarrias a las salas de concierto. Miisica en Costa
Rica (1840-1940). San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, p. 212; Marfa Clara
Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 266.

23 Correspondencia del Liceo de Costa Rica, datada 8 de febrero de 1921. Citado por Quesada.
(2003), p. 3.
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A raiz de estas ideas, durante la década de 1930, el Estado pro-
movié una serie de reformas en los programas de educacién
musical, relacionada con la formacién de los estudiantes y del
personal docente.

En esta seccién se estudiardn los cambios producidos por esta
situacién, con el propdsito de analizar la preparacién musical
de los estudiantes y de los docentes de la materia Mdsica, y si
esta fue capaz de propiciar el interés por dicha disciplina.

La materia Miisica en las escuelas y los colegios

Durante el gobierno de Leén Cortés (1936-1940) y siendo Se-
cretario de Educacién Alejandro Aguilar Machado, la materia
Musica asumié una mayor importancia en el nivel institucio-
nal, al promulgarse el siguiente decreto:

La nota de los alumnos en la asignatura de Musica, para los
efectos de promocion, tendrd el mismo valor que corres-
ponde a las notas de las materias fundamentales en el plan
de estudios de la Escuela Normal y en el de los Colegios de
Segunda Ensefianza®.

Tal y como lo enuncié el decreto N.© 4 de la Cartera de Educa-
cién, emitido el 11 de marzo de 1937, la motivacién de dicho
cambio consisti6 en la necesidad mostrada por el Estado de im-
pulsar la cultura artistica del pais, de acuerdo con las tendencias
que se venian dando en otros paises y en donde la asignatura
Musica habia alcanzado un alto desarrollo?.

De acuerdo con el concepto de educacién como empresa civi-
lizadora e instrumento de accién politica enunciado afios antes
por Omar Dengo (1888-1928), en donde la educacién estaba
considerada como el Gnico medio de cambio para la perfeccién

24 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1937, p. 59.
25 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1937, p. 57.
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social y era el vehiculo de cultura y forjadora del futuro®, la
importancia de valorizar la materia Musica se debia a su capa-
cidad intrinseca de perfeccionar los sentimientos y despertar
emociones, a la vez que servia para influir en las pasiones y en
las tendencias de la juventud hacia su mejoramiento?.

El Plan de Estudios de la Musica para la Educacién Primaria y
los Colegios de Segunda Ensenanza, decretado en 1937, estable-
cia cinco afos basicos de formacién, la cual abarcaba diferentes
dreas: teorfa y solfeo, canciones e himnos patriéticos y naciona-
les, asi como lecturas sobre diferentes aspectos de la Mdsica®.

Al parecer, la materia fue muy bien acogida por los centros de
ensenanza del pais, tanto que Alcides Prado, encargado por la Se-
cretarfa de Educacién de controlar el correcto desenvolvimiento
de las lecciones de Musica que se llevaban a cabo en las escuelas,
consideraba que el nimero de establecimientos que la impartian
-y que, por lo tanto, debfa supervisar— era excesivo®.

Respondiendo a dicha inquietud, el 29 de mayo de 1940, el
Poder Ejecutivo se vio obligado a emitir un decreto que facili-
tara su labor de gestién, y dividid, para efectos de esa direccién,
el territorio de la Republica en dos zonas: por un lado, San
José, Cartago y Limén y, por otro, Alajuela, Heredia, Puntare-
nas y Guanacaste™.

La importancia que asumi6 la materia Musica también con-
llevé a considerar los planes de estudio para los aspirantes a
maestros quienes deseaban obtener el certificado de idoneidad
especial en esa asignatura. Los nuevos planes aprobados en
1940, incluyeron, ademds de las materias musicales, aquellas de
metodologia y de pedagogia, entre otras.

26 Juan Rafael Quesada. (2003). Estado y Educacion en Costa Rica. Del agotamiento del liberalismo
al inicio del Estado interventor: 1914-1949. San José: Editorial Universidad de Costa Rica, p. 5.

27 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1937, p. 57.

28  Ibid., pp. 58-59.

29  AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1940, pp. 178-179.
30 ldem.
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Al respecto, se decreté lo siguiente: “Se deben incluir las ma-
p g
terias de Nociones de Historia de la Musica, Teorfa y Solfeo,
ademds de Metodologia de la asignatura, estudio y desarrollo
del programa, pedagogia, nociones de educacidon civica y legis-
g £0g y leg
lacién escolar, redaccion y ortografia™'.

Al ano siguiente, se indicé que la Msica debia ser impartida
en los colegios de segunda ensenanza, dos horas lectivas durante
los primeros cuatro anos®”>. Mds tarde, en 1942, el decreto N.o 2
del Poder Ejecutivo establecié la inclusién de la Mdsica como
asignatura especial, junto con Religién y Educacién Fisica, en
los planes de estudio de las escuelas de Educacién Primaria de

primer y segundo orden. La Musica debia ser impartida por un
total de dos horas, en los grados I, I, IIT y IV*.

La calidad de materia especial, si bien conllevaba que su en-
sefanza en los centros educativos era importante, la hacfa no
indispensable y apta para ser sustituida por otras materias.

En la convencidn con los secretarios de Educacién de América
Central, realizada el 5 de setiembre de 1942, en donde la Edu-
cacién Primaria y Secundaria se ajustaba a bases fundamentales
en todos los paises centroamericanos, aunque se mencionaba
la actividad artistica, la educacién musical no aparecia como
materia especifica’. La materia Misica tampoco aparecia entre
aquellas que serfan evaluadas en los exdmenes de bachillerato de
colegios de segunda ensefianza®.

En 1945, la Musica se continué impartiendo como asignatura
especial, pero solamente en las escuelas de primero y segundo
orden, no asf en las de tercero®. Esta se ofrecerfa dos veces por

31 AN.CR. Coleccion de Leyes y Decretos, 1940, pp. 724-725.
32 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1941, pp. 109-110.
33  AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1942, pp. 110.

34 Ibid, pp. 326, 328.

35  Ibid., p. 358.

36 Las escuelas de primero, segundo y tercer orden correspondian a una estratificacion de las
escuelas de ensenanza primaria establecida durante el periodo liberal, que coincidia con un
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semana desde primero hasta sexto grado, junto con Religién,
Educacién Fisica, trabajos manuales y costura, dibujo y cocina®.

En 1945, el Estado decreté que los titulos o los certificados de
conclusién de estudios otorgados por el Conservatorio Nacio-
nal de Musica, ofrecerfan la oportunidad a sus estudiantes de
convertirse en Profesores de Estado®, con lo cual avalaban, asi,
la formaci6n ofrecida por la institucién.

Hasta ese ano, la atencidn del Estado se habia centrado en la
Educacién Primaria, considerada como fundamental e indis-
pensable. Sin embargo, a partir de ese momento empez6 a
crecer notoriamente la cantidad de colegios de Educacién Se-
cundaria, tanto los oficiales como los privados®, augurio a la
labor determinante que una educacién mds amplia y diversifi-
cada asumiria en el desarrollo social y econémico de la Nacién
durante las préximas décadas®.

Con la llegada de la década de 1950, el pais asisti6 a la profesio-
nalizacién de los educadores por medio de la Facultad de Edu-
cacién de la Universidad de Costa Rica, creada por el Consejo
Universitario en noviembre de 1954, pero instalada formalmente

elemento de orden cualitativo. En estas el plan de estudios se adecuaba segiin las condiciones
y las necesidades del lugar en donde se encontraban ubicadas las escuelas.

Las de primer orden eran aquellas que se encontraban en las ciudades capitales de provincia y
ofrecfan una escolaridad completa; las de segundo, en las villas y en los distritos que mostraran
un cierto adelanto; estas ofrecfan hasta el tercero y cuarto grados y, las de tercer orden, eran
las ubicadas en poblaciones de menor importancia y ofrecfan el primero y segundo grados.
Juan Rafael Quesada Camacho. (1999). Educacién en Costa Rica: 1821-1914. Costa Rica: estado,
economia, sociedad y cultura desde las sociedades autdctonas hasta 1914. San José: Universidad de
Costa Rica, p. 409; Juan Rafael Quesada Quesada. (2003). Estado y Educacién en Costa Rica.
Del agotamiento del liberalismo al inicio del Estado interventor: 1914-1949. San José: Editorial
Universidad de Costa Rica, p. 8.

37 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1945, p. 84. El sueldo bdsico para los profesores de
asignaturas especiales, vigente durante los afios 1944 y 1946, puede consultarse en los Anexos

N.o1yN.2.

38  La participacién del Conservatorio Nacional de Musica en la formacién docente se analizard
mis adelante, en la seccién destinada a dicha institucién.

39  Marfa Eugenia Dengo Obregén. (2004). La Educacién. En: Costa Rica en el siglo XX. Tomo 1
(pp. 1-87). San José: EUNED, p. 47.

40 Ibid,p.57.
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en enero de 1957, por el entonces rector Rodrigo Facio*!. Cuanto
antes, sus egresados empezaron a trabajar en el medio costarri-
cense; se trataba de profesionales procedentes de la clase media
la cual se gest al calor del Estado socialdemdcrata y, en menor
medida, de los sectores obrero-artesanales, con la funcién social
de refinar una élite intelectual que estuviera en grado de ocupar
futuras posiciones en el Estado®.

Solo hasta 1964 se conocieron noticias referentes a la situa-
cién de la Musica impartida en los colegios nocturnos. Se-
gtn el plan de estudios aprobado por el Consejo Nacional
de Educacidn, a la materia Musica se le dedicaban dos horas
semanales en los afos I, I y I1I del ciclo bdsico, asi como una
hora en el IV y V afo de los ciclos diferenciados del drea de
Letras, de Ciencias y en el Vocacional®. Un afio después, la
Musica aparecié como parte del ciclo comin: dos horas en el
primer afio y una en el segundo y tercero®.

En 1966, el plan de estudios del segundo ciclo de la Seccién Profe-
sional, Modalidades Industrial y Comercial, también contemplaba
la educacién musical, pero esta aparecia como actividad cultural
para IV, Vy VI afios, con solo una leccién semanal®. En el caso de
los colegios nocturnos, la seccién académica, primer ciclo basico
y drea de Letras y Ciencias, asignaban a la materia dos horas en el
primer ano y una en el segundo y tercero; sin embargo, no aparece
nombrada en el segundo ciclo®.

41 Francisco Javier Rojas Sandoval. (2008). Intelectuales y profesionales: el Colegio de Licenciados
en Letras y Filosoffa (1950-1972). Historia Cultural y de la Educacién. Didlogos. Revista Electré-
nica de Historia. Ntimero especial [en linea]. San José: Universidad de Costa Rica, pp. 985-986.

42 Idem.

43 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1964, p. 126.

44 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1965, p. 379.

45  AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1966, pp. 971-972.
46 Ibid., p. 379.
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Escuela Normal Superior

La formacién de los educadores musicales fue parte del pro-
yecto de la Escuela Normal Superior, creada en 1968 como
institucién superior dependiente del Ministerio de Educacién
Publica y financiada por el Estado®.

Con los propésitos de preparar profesores para trabajar en la
Segunda Ensenanza, capacitar a aquellos en servicio y a los as-
pirantes, asi como preparar a los dirigentes y a los especialistas
del sistema educativo®, el Departamento de Musica® estipulé
el reglamento de los cursos de preparacién de maestros y de
profesores de esa rama.

CuadroN.° 1.
Cursos de preparacion para maestros y profesores de Musica,
impartidos por el Departamento de Musica de la Escuela Normal Superior (1969)*°

Fundamentos de musica (teoria y solfeo)
Armonia
Estudio y andlisis de obras
Técnica instrumental (instrumento primario e instrumento secundario)
Canto
Practicas instrumentales y corales
Historia de la musica
Estética
Estudios Sociales
Historia de la cultura
Psicologfa general y del adolescente
Metodologfa general

Italiano

Francés

Espafiol

Una leccion diaria de estudio

Fuente: AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1969, pp. 100-101.

47 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1969, p. 68.
48 Idem.
49 Conocido también como Escuela Superior de Musica.

50 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1969, pp. 100-101. Segtin el decreto emitido el 12 de fe-
brero de 1973, concerniente a la creacién de la Universidad Nacional, la Escuela Normal Superior

pas6 a formar parte de dicha institucién. AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1973, p. 298.
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Se trataba de ofrecer un plan regular para la preparacién de
maestros y de profesores quienes hubieran aprobado, al menos,
el tercer ano de la Educacién Media, tuvieran conocimientos
musicales y dominio aceptable de piano, violin u otro instru-
mento que la comisién encargada considerara adecuado (véase
Cuadro N.° 1). Después de un minimo de cuatro anos de es-
tudios y todos los requisitos correspondientes, cada estudiante
recibirfa el titulo de maestro de Musica’'.

Asimismo, se ofrecerfa un plan preparatorio para profesores de
secundaria quienes tuvieran el Bachillerato en Ensefianza, co-
nocimientos musicales y dominio de un instrumento musical.
Ademds, se ofrecerfan, por una vez, cursos para maestros y para
profesores en servicio, de modo que, en dos anos, pudieran gra-
duarse como maestros o profesores de Musica™.

Material diddctico

La educacién musical no siempre obedecié a una ensefianza seria,
tal y como se deduce en un articulo de la Revista Musical publi-
cada en 1954, en la cual el musico Edelberto Prado se lamentaba
acerca de la situacién de la Musica en las escuelas del pais:

[...] los Maestros solamente se preocupan por ensefiar can-
ciones, para conseguir con esto una buena calificacién de
parte de la direccién, que amerita el maestro por la canti-
dad de canciones que ensena a sus alumnos, quedando el
aprendizaje de la Musica para que sea comenzado en los
Colegios, los cuales debieran de sustituir los métodos pasi-
vos heredados de épocas pasadas, por métodos que provo-

quen actividad. (Prado Q., 1954, p. 15).

51 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1969, p. 99.
52 Idem.
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Segtin Prado, las anomalias presentes en la ensenanza de la
Musica se debfan a la falta de un programa apropiado que
la regulara®.

No obstante, con el fin de colaborar con un mejor y mds efec-
tivo desarrollo de las lecciones de Musica, en el mes de agosto
de 1940, la Cartera de Educacién habia avalado la propuesta
de la comisién calificadora del material diddctico, integrada
por los jefes técnico y administrativo de Educacién y por el
Director de la Escuela Normal, en la cual se declaraba, entre
los libros de consulta, el Album de la Madre y, como libro de
texto, Lo que se canta en Costa Rica, editados por José Daniel
Zahiga*. Sin duda alguna, este aporte fue muy significativo
para la difusién y el conocimiento de la masica nacional entre
los estudiantes de la época®.

Figura N.° 1. Portadas de los libros Album de la Madre y Lo que se canta en Costa Rica,
editados por José Daniel Zuniga.

53  Edelberto Prado Q. (1954). La ensenanza de la musica en escuelas y colegios. Revista Musical
(10), VIII, p. 15.

54  AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1940, p. 407.

55  Ademds del repertorio costarricense, el libro Lo gue se canta en Costa Rica, incluye los himnos
de los demds paises latinoamericanos.
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Figura N.° 2. Portada del Album
Cantos de autores nacionales (e him-
nos de Centro América) para escue-
las y colegios, editado por Alcides
Prado.

Por su parte, Alcides Prado, director técnico entre 1940 y 1948,
y José Rafael Araya, su sucesor hasta 1954, también contribu-
yeron con la elaboracién de varios folletos y dlbumes musica-
les. El primero edit6 el folleto Costa Rica, su miisica tipica y sus
autores, asi como los dlbumes Cantos de autores nacionales (e
himnos de Centro América) para escuelas y colegios (1942)%°, y
Cantemos (1965)°7; Araya escribi6 el libro Vida musical costarri-
cense, escrito en dos partes (1942, 1957)%, en donde hace un
recuento de los principales personajes e instituciones musicales
del pais. Otra contribucién significativa fue el folleto Himnos
y cantos para escuelas y colegios”®, editado por el violonchelista y
compositor Julio Mata.

En 1942, se declard, como libro de consulta, el estudio de José
Rafael Araya, titulado Apuntes sobre el manual tedrico y prictico

56  Alcides Prado Q. (Ed.). (1942). Cantos de autores nacionales (e himnos de Centro América) para
escuelas y colegios. Seleccionados por Publicacién de la Secretarfa de Educacién Publica. San
José, Costa Rica.

57 Alcides Prado (Ed.). (1965). Cantemos. Album para la enseiianza media y primaria. San José:
Librerfa Lehmann.

58  José Rafacl Araya Rojas. (1957). Vida musical de Costa Rica. San José: Imprenta Nacional.

59  Julio Mata (Ed.). (1965). Himnos y cantos para escuelas y colegios. Album musical. San José:
Librerfa e Imprenta Lehmann, S. C.
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de lectura musical elemental del profesor Henry Sarley® y, un afio
después, el Método fonomimico y fonorritmico, de Manuel J. Freer,
fue autorizado para la ensefianza de la Musica en las escuelas pri-
marias del pais®'.

Mis tarde, en 1956, el Gobierno también apoyé la prictica y
la educacién musical en las escuelas y, para ello, destiné fondos
para la adquisicién de instrumentos musicales: 5000 colones
para la compra de un piano para la Junta de Educacién de las
Juntas de Abangares®’; autorizé a la Junta Administrativa del
Liceo José Joaquin Vargas Calvo para que invirtiera la suma de
1000 colones en la compra de instrumental para la banda de
la institucién® y, a la Junta de Educacién del distrito escolar
de San Rafael de Escazi, para que invirtiera 5000 colones en
la compra de un piano para la escuela de ese lugar®. Un afio
después, la Junta del distrito escolar de Pacayas fue autorizada
para invertir la suma de 1800 colones en la compra de un piano
para la escuela del lugar®.

En agosto de 1970, se llevé a cabo la segunda conferencia de la
serie Viaje a través de la Juventud Costarricense, auspiciada por
la embajada de la Republica de Argentina. En dicha ocasién, el
Lic. Gast6n Fournier Facio expuso sobre la problemdtica de la
Moisica en Costa Rica®.

En relacién con la ensefianza de la Musica expresé que dicha
materia era obligatoria durante todos los afos de Primaria y
de Secundaria. En la escuela, los programas se caracterizaban

60 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1942, p. 410. El texto de Sarley fue designado como
obligatorio para la ensefianza de Zéoria y Solfeo, en el decreto N.© 4, emitido durante la admi-
nistracién de Leén Cortés, en 1937.

61  AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1943, p. 80.
62 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1956, p. 82.
63 Ibid, p. 179.

64 Ibid., p. 246.

65 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1957, p. 201.

66 Viaje a través de la juventud costarricense: problemdtica actual de la musica en Costa Rica. La

Nacién. (15 de agosto de 1970), p. 36.
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por ser bastante libres, en los cuales el interés se centraba en
fomentar la libre manifestacion artistica, mientras que, en la
Secundaria, los programas eran més elaborados y se abarcaba la
historia, la teorfa y la prctica®.

La critica apuntaba al Ministerio de Educacién, el que antes
controlaba directamente a los profesores en la realizacién de los
programas de estudio, mientras que la préctica, al momento
del informe, se limitaba a controlar la estructura tedrica de los
programas y no su realizacién. Segtin Fournier, casi el 75 por
ciento de los centros educativos no cumplia con sus obligacio-
nes, al carecer de planes de formacién de conjuntos instrumen-
tales que despertaran en los jévenes el interés por la musica,
ausencia de materiales diddcticos apropiados y de profesores
idéneos para impartir la materia dado que, la gran mayoria, el
90 por ciento, segtin el informe, eran ocasionales, sin la prepa-
racién técnica necesaria®.

No obstante las criticas expresadas por Fournier, la presencia
de la materia Musica en los centros de primera y segunda ense-
fianza, la planificacién de los estudios que conformaban la ins-
truccién de los maestros y de los alumnos, asi como los fondos
destinados para la compra de instrumentos musicales y para la
publicacién de materiales de apoyo, mostraron la preocupacién
de parte del Estado por afianzar la educacién musical impartida
en las escuelas y en los colegios durante el periodo en estudio.

A pesar de dicho interés, guiado por las ideas politicas domi-
nantes que consideraban la educacién como el vehiculo para
lograr el desarrollo econémico y social de la Nacién, los esfuer-
zos realizados no lograron la eficacia esperada. El Estado no
siempre se preocupd por la idoneidad real de los educadores,
la actualizacién e implemento de los programas de estudio y
por la adquisicién de materiales diddcticos que estimularan el
aprendizaje de los estudiantes.

67  Idem.
68  Idem.
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Figura N.° 3. Julio Fonseca. Compositor y profesor fundador del Conservatorio Na-
cional de Musica®.

Por otro lado, cabe destacar que muchos de los profesores quie-
nes trabajaban en los centros educativos eran también recono-
cidos intérpretes o compositores los cuales perfeccionaron su
arte y dedicaron gran parte de su tiempo a la prctica musical
o compositiva, como Jests Bonilla (1911-1999), Julio Fonseca
(1850-1950), Alcides Prado (1900-1984) y Carlos Enrique
Vargas (1919-1998).

Es posible que la presencia de estos distinguidos mdsicos, con
una sdlida formacién académica, sirviera de ejemplo a muchos
de los estudiantes quienes fueron estimulados hacia la préctica
musical, a la vez que influyeron en la creacién de un gusto por
la masica académica.

69  A.H.M. Serie Fotograffa, N.c 251.
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Antiguas instituciones musicales
y su interaccién con nuestra sociedad

Durante la primera mitad del siglo XX, el panorama musical
costarricense presencié el surgimiento de agrupaciones de cd-
mara dedicadas principalmente a la difusién de la musica aca-
démica. Algunos de los musicos que conformaban estos grupos
habian recibido su instruccién musical en el extranjero, o bien
en las primeras instituciones musicales que se organizaron en
el pais: las filarmonias y las bandas militares, las mds antiguas;
la Escuela Nacional de Msica fundada en 1890 vy, posterior-
mente, la Escuela de Musica Santa Cecilia.

Estas instituciones realizaban periédicamente pequenos con-
ciertos o veladas musicales que contribuyeron a la difusién de
la musica académica en nuestro pais’®, al promover tanto la
formacién de grupos de consumidores de este tipo de musica
como de espacios destinados a su ejecucién.

Las instituciones musicales costarricenses de principios del si-
glo XX surgieron en un ambiente regido por el pensamiento
liberal, en donde, como indica la investigadora Patricia Fu-
mero’!, se produjo una transformacién en los patrones de com-
portamiento y el gusto de los ciudadanos, al definir lo que se
considera culto, como lo urbano, europeizado y laico; asi como
lo popular, asociado a la barbarie™.

La Musica fue uno de los instrumentos que participé en la pro-
mocién de un nuevo modelo de vida con sus propios valores y

70  Maria Clara Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 276.

71 Patricia Fumero Vargas. (2005). Cultura y sociedad en Costa Rica. 1914-1950. San José: Edito-
rial Universidad de Costa Rica, p. 6.

72 Seré hasta las primeras décadas del siglo XX, que pensadores como Joaquin Garcia Monge,
Omar Dengo, Roberto Brenes Mesén y José Marfa Zeledén promuevan una visién de mundo
que revalorice las producciones culturales nacionales. Fumero Vargas. (2005). Op. ciz., p. 7.
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formas de diversién”. A partir de las primeras décadas del siglo
XX, se aprecian dos tendencias en el gusto musical costarri-
cense; por un lado, la musica popular y, por el otro, la de tipo
académico’, mds reducida y elitista.

Dichos patrones fueron impulsados durante la primera mitad del
siglo, gracias a la introduccién del fonégrafo (inventado en 1877
e introducido al pais en la década de 1890) y del graméfono (in-
ventado en 1889 e introducido al pais en la década de 1900), asi
como por la introduccién del cine sonoro (inventado en 1927),
el inicio de las transmisiones radiales en 1922, y por la importa-
cién de partituras las cuales permitieron que el nuevo repertorio
fuera conocido y practicado en el medio costarricense”.

Figura N.° 4. Anuncio de la Librerfa Antonio Lehmann, en donde se ofrecen pianos,
instrumentos musicales para filarmonias, obras (partituras) para diferentes instru-
mentos, libros y accesorios musicales, publicado en 19587°,

73 Fumero Vargas. Op. cit., p. 23.

74 Idem.

75 Maria Clara Vargas Cullell. (2004a). Op. ciz., pp. 116, 118.
76 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional, 1958, p. 2.
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Estas nuevas tendencias dieron a conocer no solo nuevos esti-
los sino que despertaron el interés por una educacién musical
especializada.

En la siguiente seccidn se analizardn las instituciones anteriores
a 1940 que siguieron activas, al menos en parte, durante el pe-
riodo en estudio, y que desempenaron una funcion significativa
en la ensefianza y en la prictica de la musica académica, asi
como en la creacién de un publico para esta.

La Escuela de Miisica Santa Cecilia

La historia de la musica académica en nuestro pais estd asociada
a la actividad de instituciones que se dedicaron a su ensefanza.
Estas fueron producto de una sociedad cambiante, receptora de
novedades extranjeras, tanto europeas como estadounidenses.

Ya las bandas militares y las filarmonias habian dado a conocer,
aunque en menor cantidad, este tipo de musica, mds sofisticado
y asociado con el extranjero y, por consiguiente, con la clase
alta, que era la que mds posibilidades tenia para acceder a ella,
al gozar de posibilidades econdmicas que permitieran la adqui-
sicién de instrumentos musicales, discos y partituras, o bien, al
formar parte de grupos de intelectuales quienes consideraban
fuera un tipo de musica mds atractiva e interesante.

Es en este ambiente que, en el afio 1894, se fundd, en nuestro
pais, la Escuela de Musica Santa Cecilia”’, la cual sigui6 funcio-
nando hasta 19567%, lo que la convierte en el punto de partida
para el presente estudio.

La Escuela nacié como una iniciativa de indole privada, con
un apoyo estatal practicamente nulo, cuyo primer director fue

77  Producto del cierre definitivo de la Escuela Nacional de Musica ese mismo afio, provocado por
la dificil situacién econdmica por la cual atravesaba.

78 Ao de la muerte de José Joaquin Vargas Calvo, tltimo director de la institucién.
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el compositor Alejandro Monestel, uno de los personajes mds
destacados de la historia musical del pais.

En 1881, Monestel habia tenido la oportunidad de viajar a Eu-
ropa, en donde recibié algunas lecciones de Musica en la ciu-
dad de Mildn, y pasé luego al Conservatorio Real de Bruselas.
Ahi realizé estudios de piano, 6rgano, armonia y contrapunto.

A su regreso al pais, obtuvo el puesto de maestro de capilla en
la Catedral Metropolitana y se convirti6 en el director de la
antigua Escuela Nacional de Msica; al cierre de esta, fundé la
Escuela de Musica Santa Cecilia, junto a otros respetados mu-
sicos como José Joaquin Vargas Calvo, Manuel de Jests Nunez,
Pilar Jiménez y José Barrenechea, de los cuales, los dos primeros
también habian realizado estudios musicales en instituciones
especializadas en el extranjero”.

El tipo de musica que se impartiria seria el académico. La ins-
titucién empezé ofreciendo lecciones de los dos instrumentos
que estaban de moda en ese momento en Estados Unidos de
América y en Europa: el piano y el violin, pero pronto ampli6
la ensenanza a otros instrumentos y se preocup$ por mantener
activos una pequefa orquesta y un coro, conformados por sus
propios estudiantes y profesores, que sirviera tanto para la prac-
tica de estos, como para la difusién de un tipo de musica de
mejor calidad que la que comdinmente se conocia.

La Escuela realiz6 una gran actividad de extensién cultural con
la organizacién de conciertos a lo largo de todo el ciclo lec-
tivo, en donde participaban alumnos y profesores, con el fin de
mostrar el trabajo realizado tanto al publico en general como
a los ciudadanos quienes, con sus contribuciones, ayudaban a
mantenerla. A la vez, este tipo de actividad ayudé a difundir y
a conocer la musica académica en el pais®.

79  Zamira Barquero y Tania Vicente. (s.f.). Diccionario biogrdfico de intérpretes, compositoras y
compositores en Costa Rica (1850-1950). Inédito, s.p.

80  Vargas Cullell. (2004a). Op. ciz., p. 184.
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Figura N.2 5. El profesor José Joaquin Vargas Calvo, junto a un grupo de alumnas de
la Escuela de Musica Santa Cecilia, durante un paseo realizado en la finca Dorotin,
en Granadilla, 19378,

La acogida que tuvo la institucién de parte de la ciudadania
hizo que, en 1945, el Gobierno la autorizara a emitir Certifi-
cados de aptitud. Con el fin de brindar la mas completa for-
macién musical a los alumnos, durante ese afo, las materias
inclufan, también, las de tipo teérico: Solfeo, Dictado Musical,
Teorfa e Historia de la Musica, Apreciacién Musical y Armonia
Elemental, asi como Canto individual y coral®.

Los docentes de la Escuela fueron compositores e intérpretes
quienes formaron parte activa en el desarrollo de la actividad
musical en el pais, sobre todo en el Valle Central, tanto en el
campo de la ensefianza como en el artistico, sea integrando or-
questas de tipo comercial o académica, o constituyendo aso-
ciaciones que organizaban conciertos, veladas y conferencias.

81 AH.M. Serie Fotografia, N.c 820.
82  AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1945, p. 102.
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Gracias a este tipo de actividades, la musica académica fue ddn-
dose a conocer hasta conformar un grupo de personas asiduas a
dichas actividades, a la vez que contribuyé a crear, al menos en
la capital, una practica musical mds refinada, la cual exigia a los
musicos una mejor formacién musical.

No obstante los diferentes directores que tuvo la Escuela®, asi
como su profesorado, se esforzaron por ofrecer una ensefianza
seria, el nivel de dicha institucién no alcanzé a llenar las nece-
sidades bésicas para una formacién tedrica y practica aceptable,
responsabilidad no solo de los educadores sino, también, de la
falta de un ambiente musical que permitiera una confrontacién
seria y, por supuesto, de una sociedad la cual ofreciera las po-
sibilidades necesarias para la adquisicién de instrumentos de
buena calidad, asi como de disponer del tiempo necesario para
el estudio, sin necesidad de tener que realizar una actividad adi-
cional para poder permitirse una subsistencia digna®“.

Otros grandes problemas que afectaron la formacién y el desa-
rrollo del estudiante de Musica, durante la época, fue la falta de
instalaciones adecuadas para poder recibir comodamente las lec-
ciones, ya que se trataba de casas de habitacién alquiladas o de
aulas prestadas por alguna institucién educativa®; asi como la
falta de materiales a disposicidn, sea en bibliotecas publicas o en
negocios en donde poder adquirirlos y, por supuesto, las pocas
oportunidades de asistencia a conciertos de buena calidad.

Sin embargo, el mérito del cual goza la Escuela de Musica
Santa Cecilia, junto a su predecesora, la Escuela Nacional
de Musica, fue el de haber sentado las bases para la creacién

83 José Joaquin Vargas Calvo (1871-1956), Julio Fonseca (1885-1950), Jos¢ Daniel Zaniga
(1889-1981), Alfredo Serrano, Radl Cabezas (1909-1992) y Carlos Enrique Vargas (1919-
1998). Bernal Flores. (1978). La miisica en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica, p. 106.

84  Muchos de los estudiantes y de los profesores debian compartir el tiempo dedicado a la ma-
sica con el estudio de otras carreras o con la realizacién de otras profesiones u oficios que les
permitieran una mayor fluidez econémica.

85  Las instalaciones del Colegio Superior de Seforitas sirvieron para alojar a la Escuela de Msica
Santa Cecilia desde 1917 hasta 1934 pero, a partir de ese momento, tuvo que alquilar casas de
habitacién de propiedad privada. Vargas Cullell (2004a). Op. cit., p. 185.
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del Conservatorio Nacional de Musica, hoy Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa Rica, uno de los cen-
tros costarricenses de educacién musical mds importantes en
la actualidad.

Las bandas y las filarmonias

Entre 1940 y 1970, las bandas, institucién musical mds antigua
de nuestro pais, oficializada a partir del afio 1845, durante el
gobierno del presidente José Marfa Alfaro®, continué su labor
de ofrecer conciertos dominicales, participar en las celebra-
ciones de Semana Santa, en desfiles y en actividades oficiales.
Ademds, cabe mencionar la importancia que, en estos cuerpos
musicales, adquirié la difusién de musica costarricense, a partir
de que Roberto Cantillano asumiera la direccién de la Banda
de San José, en 1929.

También la educacién musical se vio beneficiada con la pric-
tica, iniciada en 1935, de realizar conciertos comentados en las
escuelas’’ que, ademds de himnos y marchas, contribufan a la
difusién de valores patriéticos durante las celebraciones civicas
y que inclufa otros géneros musicales de corte académico.

En 1940, el Gobierno sostenia siete cuerpos de bandas mili-
tares, uno en cada cabecera de provincia. Su presupuesto de-
pendia de la Cartera de Seguridad Publica, en el cual ademds,
se inclufan los gastos para el mantenimiento de la Escuela de
Musica Militar, los uniformes, el transporte, los utiles y la reno-
vacién del instrumental (véase Cuadro N.° 2).

86  AN.C.R. Coleccion de leyes, decretos y resoluciones. Decreto LXIII, p. 208. 24 de diciembre, 1845.
87 Maria Clara Vargas Cullell. (2004a). Op. cit., p. 147.
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Cuadro N.° 2.
Distribucion de gastos de administracion publica
destinados al Departamento de Bandas Militares,
segun el decreto legislativo N.° 30 emitido el 13 de diciembre de 1940

Destinacién Presupuesto mensual Presupuesto anual

(colones) (colones)
Banda Militar de San José 9405 112860
Banda Militar de Alajuela 2985 35820
Banda Militar de Cartago 2985 35820
Banda Militar de Heredia 2985 35820
Banda Militar de Liberia 2985 35820
Banda Militar de Puntarenas 3020 36 240
Banda Militar de Limén 3020 36 240
Escuela Militar 720 8640
Vestuario de la banda 20 000
Movilizacién, pases, etc. 3000
Utiles de bandas 1000
Renovacion de 5000
instrumentos

Fuente: AN.C.R. Coleccién de leyes, decretos y resoluciones, 1941, pp. 100-101.

El presupuesto que recibian las bandas era desigual: mientras la de
San José contaba con alrededor del 30 por ciento del presupuesto,
el resto de las bandas recibfan cerca del 10 por ciento cada una.

En 1941, cada banda contaba con treinta integrantes, con ex-
cepcién de la de San José que tenia sesenta. Para ese entonces,
el presupuesto mensual habia aumentado a doce mil ciento se-
tenta y cinco colones®.

Muchos de los integrantes de las bandas ingresaban a ellas
siendo todavia nifios; ahi recibfan la instruccién bésica que
les permitiera leer, escribir y tocar varios instrumentos. A pro-
pésito, el musico Edgar Jiménez Zamora comenté que en la
Banda de San José tuvo maestro de ensefianza Primaria hasta

88  Bernal Flores. (1973). Julio Fonseca. San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, p. 299.
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sexto grado y de teoria y solfeo musical; asi como, también, de
instrumentos de la familia de los metales y de las maderas®.

Asimismo, tal y como lo manifiesta el musico Jorge Zuniga,
recibian un pequeno salario por estudiar:

En 1950 entré a la Escuela de Musica de la Banda de San
José. Me pagaban 15 colones por estudiar y me daban uni-
forme obligatorio. Empecé estudiando solfeo y después
trombén de émbolos [...]. [Mds adelante] la necesidad
hizo que tocara el bajo de calle [...]. Uno se especializaba
en el que hiciera falta®.

Las bandas estaban organizadas militarmente y dependian de la
Direccién General de Bandas, la cual tenia a su cargo el nom-
bramiento de los directores, el suministro de archivos y mate-
riales, asi como la sustitucién de los musicos ya pensionados
por nuevos elementos’'.

Con la abolicién del ejército en 1948, las bandas pasaron a
formar parte del Ministerio de Seguridad Puablica. Los musicos
debieron trasladarse del cuartel, en donde acostumbraban reali-
zar sus ensayos, a otro local, generalmente alquilado®.

Aunque con la nueva dependencia, los integrantes de las bandas
no debfan seguir cumpliendo con compromisos de tipo militar,
su situacién econémica y laboral siguié siendo muy parecida.

Las obligaciones laborales de los musicos pueden inferirse en el
Reglamento de la Banda Municipal de Grecia, aprobado el 1 de
marzo de 1956, en donde se imponia a los integrantes realizar
tres ensayos por semana y, extraordinariamente, cuantas veces
el director lo considerara conveniente®.

89  Entrevista realizada a Edgar Jiménez Zamora, el dia 18 de agosto de 2005.
90  Entrevista realizada a Jorge Zufiga, el dia 18 de agosto de 2005.

91  Flores. (1973). Op. cit., p. 299.

92 Flores. (1978). La miisica en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica, p. 72.
93  AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1956, p. 171.
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Ademds de cumplir con lo anterior, los musicos tenian otros
deberes, como:

*  Concurrir a los conciertos y demds toques que este Regla-
mento determine.

*  Observar buena conducta y someterse a las disposiciones
disciplinarias que imparta el director.

*  Aceptar las multas que imponga el director por falta de
asistencia y disciplina en uso de las facultades que este Re-
glamento otorga”™.

Al igual que en otras épocas, muchas veces los musicos sufrie-
ron de un exceso de trabajo al verse obligados por sus coman-
dantes a tocar frecuentemente en festividades religiosas y en
eventos sociales que se alejaban de sus verdaderas funciones.

En 1955, en la Memoria Anual del entonces ministro de Edu-
cacién Publica Ismael Antonio Vargas, se encuentra una re-
ferencia a las bandas. Con el titulo Fomento de la Musica, el
Ministerio declara haber aumentado las actividades musicales y
les otorga gran importancia a la presentacién de las bandas y de
las orquestas escolares en funciones de tipo escolar”, lo que, si
bien beneficiaba a los escolares, aumentaba atin mds el trabajo
de los musicos.

A lo anterior se sumaron los bajos salarios que, tanto los in-
tegrantes de las bandas militares como de las filarmonias,
tuvieron desde sus inicios. La carencia de un apoyo estatal o
municipal significativo hizo que estas agrupaciones recurrieran
al apoyo del publico y al entusiasmo de sus integrantes para
lograr subsistir, razén por la cual, en la mayoria de los casos,
los musicos tuvieron que contar con un trabajo adicional, casi
siempre como obreros o artesanos.

94 Idem.

95  De la Memoria Anual del Ministerio de Educacion Piblica, 1965. Virginia Zaniga Tristdn.
(1992). Orquesta Sinfonica Nacional: antecedentes, desarrollo y culminacion. San José: EUNED,
pp. 154-155.
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En relacién con lo anterior, José Maria Solis Rojas, restaurador
de instrumentos de viento, musico de banda y de masica popu-
lar comentaba que:

Las desventajas eran de tipo econémico, pero las ventajas
eran la admiracién de parte de los demds. En las bandas ga-
naba sesenta colones mensuales. En los bailes privados siete
la hora. Lo que ganaba tocando era mi ingreso principal.
Ademds era zapatero™.

Cabe mencionar que ya, en 1935, la preocupacién causada por
la precariedad de los salarios de los musicos militares, hizo que
varios destacados musicos nacionales, entre quienes se encon-
traban Rosendo de Jestis Valenciano, Elsa de Echandi, Gui-
llermo Aguilar, Emmanuel Garcia, Carmen Montero, Luisa
Montero, Consuelo Reyes y Zoraide Caggiano, apoyaran la
solicitud de mejoramiento de las pensiones de los musicos, al
argumentar que dada la pobreza notable de dichos elementos,

[...] hombres humildes, a quienes su misma profesién
y disciplina militar les impiden surgir con el esfuerzo en
otros campos de la vida para asegurarse contra la invalidez
o contra las incurias de la vejez; y que de otra parte la remu-
neracién acordada a nuestros musicos de banda es médica,
aun para los més aventajados; por todo esto, reconociendo
nosotros el alto valor civico y de saneamiento moral que se
han propuesto los sefores diputados dictaminadores con
su proyecto de ley sobre pensiones que se discute actual-
mente en el Soberano Congreso Constitucional, venimos
a pedir, por creerlo de justicia, que los articulos tercero
y cuarto del proyecto referente a las Bandas Militares no
queden, por dos terceras partes del sueldo devengado en
los dltimos cinco anos, en las pensiones de retiro, ni por
el equivalente al cincuenta por ciento en la invalidez, sino
que visto que los sueldos de los musicos de Bandas Milita-
res, apenas los ayudan a vivir sin holgura con sus familias,
tanto las pensiones de retiro, como las de invalidez, que-
den por el valor integro de los sueldos devengados en los

96  Entrevista realizada a José Marfa Solis Rojas, el dia 2 de setiembre de 2005.
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tltimos cinco afios, siempre que dichos sueldos no sean
mayores de 105 colones. (“Un grupo de artistas se dirige al
soberano Congreso”)”’.

Afios después, una disposicién emitida por la Asamblea Legis-
lativa, en 1953, especificé que el tope de las pensiones, las cua-
les se concederfan a los directores y a los masicos mayores de la
Banda Militar, era de 500 colones mensuales, mientras que de
quienes no tuvieran uno de esos cargos, no podia ser mayor de
325 colones?®®.

No fue sino hasta 1968 que las pensiones de los musicos de
bandas militares fueron reformadas. El respectivo decreto de la
Asamblea Legislativa decia lo siguiente:

Articulo 1. Ninguna pensién otorgada con base en la ley
N.o 15 de 5 de mayo, 1935 y sus reformas sobre pensiones
para musicos de bandas militares, serd inferior al sueldo
mensual de base de la categorfa Musico 3, del Manual de
Clasificacién de Puestos de la Direccién General de Servi-
cio Civil, y no podrd hacerse diferencia entre los que reci-
ban sus beneficios y aquellos a quienes les hubieren sido
suspendidos estos, siempre que los pensionados se mantu-
vieren al dia en el pago de la cuota para el fondo de pen-
siones o reintegrasen las cuotas debidas. En los casos de
pensionados con servicios inferiores a los exigidos por las
leyes que sirvieron de fundamento para adquirir el dere-
cho, el reajuste serd proporcional a los afios servidos [...]%.

El contenido econémico de lo dispuesto en dicho articulo se
tomarfa del impuesto de ventas con el cual estaban gravados los
televisores y los receptores de televisién; el excedente se desti-
naba para la compra de instrumental para las bandas en todo el

pais, comenzando por la de San José'®.

97 La Epom. (21 de noviembre, 1935), p. 7. Citado por: Marfa Clara Vargas Cullell, 2004a, 147.
98 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1953, p. 200.
99  AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1968, p. 132.
100 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1968, p. 132.
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La asistencia a conciertos ofrecidos por las bandas municipales,
una o dos veces por semana, as{ como asistir a una funcién
cinematogrifica o a un partido de fatbol, formaba parte de la
sociabilidad y la vida civica del costarricense de provincia de la
década de 1950, mientras que la capital gozaba de una oferta
mds amplia y diversificada, producida por el circulo de artistas,
intelectuales y cientificos quienes vivian en la ciudad'".

Con el propésito de difundir masica de mejor calidad de la que
normalmente se escuchaba, en 1957, la Direccién General de
Bandas emprendié una labor de extensién cultural por diferen-
tes lugares del territorio nacional, la cual se ha mantenido, con
algunas excepciones, hasta la fecha.

Figura N.° 6. Banda Municipal del cantén de San Pedro de Montes de Oca junto a la
cantante Flora Acufa Quirds y algunos municipes. Fotografia realizada a la salida de la
Misa de Tropa, celebrada en ocasion del cincuentenario de la fundacion del canton'®.

101 Ivdn Molina Jiménez. (2003). Identidad nacional y cambio cultural en Costa Rica durante la
segunda mitad del siglo XX. San José: Editorial Universidad de Costa Rica, p. 3.

102 Propiedad de la sefiora Flora Acufia Quirds.
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Al respecto, la Revista Musical, publicada ese mismo afio, des-
tac6 la amplia colaboracién que, con entusiasmo, brindaron
todos los Directores de las Bandas. El resultado se hizo notorio
cuando, de diferentes partes del pais se solicitaban, ademds de
la Banda de San José, las de otras localidades, como Liberia,
Limén, Heredia y Puntarenas, para que realizaran conciertos en
diferentes centros educativos y parques'®.

Otro tipo de agrupacién musical que fue adquiriendo cada vez
mds importancia dentro del 4mbito nacional fue la filarmonia.
Estos grupos empezaron a organizarse a mediados del siglo XIX
y, al igual que las bandas, formaron parte del proyecto de mo-
dernidad impulsado por el gobierno liberal de entonces.

Aunque las filarmonias comparten ciertas caracteristicas con
las antiguas bandas militares, como el niimero variable de ins-
trumentistas de viento que las conforman, la utilizacién de
uniformes y el respeto por una disciplina de corte militar, se
distinguen por haber sido siempre agrupaciones musicales de
tipo civil, producto de la iniciativa de los pueblos, con el apoyo
de las diferentes municipalidades.

Desde sus inicios, las filarmonifas encontraron su funcionabili-
dad en las actividades sociales y en diversiones no oficiales de
los pueblos, generalmente ligadas a actividades religiosas, como
el dia del Santo Patrono y la Semana Santa'®, asi como a aque-
llas de indole civica tales como celebraciones patrias, desfiles o
diversiones publicas, como los recreos y las retretas.

En la década de los afnos cuarenta, las filarmonias continuaban
su labor de participar en desfiles, actividades religiosas y de en-
tretenimiento. Ademds, mantenfan activa una escuela de Mu-
sica, dirigida casi siempre por el director de la agrupacién, en
donde, por lo general, en forma gratuita, se educaba y formaba

103 Revista Musical. (1957), p. 17.
104 Consuelo Arce Benavides y Randall Rodriguez Arce. (1997). El quehacer musical en Santo Do-

mingo. Tesis para optar por el grado de Licenciatura. Instituto de Estudios Latinoamericanos,

Universidad Nacional. Heredia, p. 83.

s



a los futuros musicos quienes conformarian su propio aprovi-
sionamiento musical'®.

La importancia que para las diferentes comunidades tenia este tipo
de grupos musicales, consistia en que, muchas veces, era el tnico
medio de poder escuchar un concierto, aunque fuera sencillo.

Ejemplos estudiados del desempenio de este tipo de agrupacién son
el de la Filarmonia de Santo Domingo de Heredia y la de Tibis.

Fue en 1936 cuando surgieron las primeras noticias sobre la
preocupacién de la Municipalidad de Santo Domingo de He-

redia por mantener activa una filarmonia.

Con el fin de restablecer el cuerpo filarménico de la localidad,
un acta municipal, datada ese mismo afo, argumentaba la ne-
cesidad de ofrecer a los habitantes, ratos de solaz por medio de
la musica y de brindar a los jévenes aficionados, quienes care-
cian de recursos econdmicos para poder educarse en dicho arte,

una carrera que les facilitara un medio honesto para vivir'®.

Los musicos quienes integraban las filarmonias eran, general-
mente, aquellos quienes no habian encontrado cabida en las
bandas. Ademds, la mayoria de ellos tenian otras profesiones.

Tanto las filarmonias como sus escuelas, sirvieron como semilleros
de musicos para las bandas. Es el caso de algunos de los miembros
de la Filarmonia de Tib4s quienes llegaron a figurar entre los inte-
grantes de bandas como las de San José, Cartago y Limén'”.

Al respecto, José Manuel Alvarez, exdirector de la Filarmo-
nia de Paraiso, expresaba lo siguiente: “Me llamaron como
maestro y miisico de la filarmonia, luego pasé a ser el Director.

105 Jafeth Campos. (2006). Entre recreos y retretas. La filarmonia de Tibds. Revista Herencia,
19(1), p. 70.

106 Acta Municipal de Santo Domingo, del 8 de junio de 1936, articulo I. Citado por Arce
Benavides-Rodriguez Arce, 1997, p. 98.

107 Campos. Op. cit., p. 70.
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Los buenos miisicos de las Filarmonias eran recomendados para
que fueran nombrados en las bandas nacionales™ .

Muchas de las personas quienes integraban estos cuerpos mu-
sicales no recibian retribucién econémica de ningtn tipo. Sin
embargo, en algunos casos, como en el de la Filarmonia de Ti-
bas, el municipio de la ciudad aporté el salario del Maestro de
Filarmonia, el cual, para 1944, fue acordado en sesenta colones
mensuales, para 1945, en noventa, pasando a cien, en 1947, y,
a 125, en 195219,

Un acta municipal de Santo Domingo de Heredia, datada 17
de marzo de 1956, en donde se informa sobre la distribucién de
salarios de la filarmonia del lugar, incluye una retribucién para
los otros integrantes de la agrupacién (véase Cuadro N.° 3).

Cuadro N.° 3.
Distribucion de salarios de la Filarmonia de Santo Domingo de Heredia (1956)'"°
Rubro Pesos mensuales Pesos anuales
Maestro de filarmonfa 350 4200
Musico Mayor 35¢/u 420
Diecisiete musicos 30c/u 5120
Ocho seforitas 30c/u 2880
Dieciocho aprendices 10 c/u 2160
Partida de Utiles 160
Total 14940

Fuente: Acta Municipal de Santo Domingo, del 18 de mayo de 1956, articulo XIII. Citado por
Arce Benavides-Rodriguez Arce, 1997, p. 98.

108 José Manuel Alvarez, entrevistado por Norman Calderén C., 12 de abril de 1997. (Calderén,
1997, anexos).

109 Campos. Op. cit., p. 72.

110 Aunque en 1896 el colén fue establecido como la unidad monetaria del pais, la antigua deno-
minacién de pesos siguié siendo utilizada en fuentes oficiales durante tiempo indeterminado.
Recuperado de: http://www.museosdelbancocentral.org/contenido/articles/40/6/Historia-de-
la-moneda-de-Costa-Rica/Paacuteginas6.html (consultado el 29 de mayo 2009).
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Con respecto al repertorio ejecutado por este tipo de agrupa-
ciones, las noticias recopiladas informan sobre un repertorio
mixto, entre popular y académico, segtin la ocasiéon. En el caso
de la Filarmonia de Tibds, durante los recreos, por lo general, se
interpretaba musica ligera y popular, mientras que en las retre-
tas se ejecutaba musica mds compleja, de tipo académico, por
lo que era “un espectdculo de mayor categoria y lucimiento que el

recreo” 1.

Segtin el musico Ernesto Retana Chavarria, exmiembro de la
Filarmonia de Alajuelita, estas agrupaciones representaban un
papel destacado en el entretenimiento de las personas, sobre
todo para la gente quien habitaba lejos de las ciudades: “Era
algo tan importante para la gente de campo, ya que no visitaba la
capital. Desemperiaban un papel muy importante y era escuchada
por mucha gente™ 2.

El presupuesto otorgado por las municipalidades se utilizaba
g

para la compra de musica y de uniformes, asi como para repa-

racién de los instrumentos musicales!'3.

A partir de 1940, se encuentran datos oficiales que informan
sobre la destinacién de fondos para la adquisicién de instru-
mentos musicales para las filarmonias, como la de Miramar
de Montes de Oro, en donde la ley N.° 56, del 24 de agosto,
destind una suma de dinero para dicho fin'". En 1941 le co-
rrespondid a las filarmonias de San Joaquin de Flores, Miramar,
Santiago de Puriscal, Coronado y Sarchi Norte de Grecia'®;

111 Campos. Op. cit., p. 70.

112 Ernesto Retana Chavarria, entrevistado por Norman Calderén C., 27 de abril de 1997.
(Calderén, 1997, anexos).

113 Campos. Op. cit., p. 75.
114 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1940, p. 840.
115 A.N.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1941, p. 912.
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en 1942, a la de San Pablo de Turrubares''® y, en 1943, a la de

Orosi, Paraiso, entre otras'".

Incluso, en tiempos de la Junta Fundadora de la Segunda Repu-
blica, el presidente acord6 autorizar a la Junta de Educacién de
Golfito para que invirtiera hasta la suma de 2000 colones como
contribucién a la compra de un instrumental para la filarmonia

de dicha localidad'®.

En 1955, se hizo un pequeno reportaje sobre la filarmonia del
cantén de San Ignacio de Acosta, con motivo del estreno de su
nuevo instrumental, traido desde Holanda por medio de la Li-
breria Lehmann'”. Diez anos después, el decreto N.° 3622 de
la Asamblea Legislativa dispuso la exoneracién del pago de toda
clase de impuestos de aduana, para la compra de instrumentos
musicales que realizara la Municipalidad de Pérez Zeledén, des-
tinada al uso de la filarmonia de ese cantén'%’.

Durante ese mismo afio, se exonerd, también, la compra reali-
zada por la Municipalidad de San Ramon; esta se llevé a cabo
de acuerdo con los siguientes términos:

Articulo tnico: Exonérase del pago de toda clase de im-
puestos de aduana, la compra que ha hecho la Municipa-
lidad de San Ramén de un instrumental filarménico, de
la firma inglesa Besson, adquirido por medio de Antonio
Lehmann, por la suma de ¢ 36. 445. 30"

Las escuelas de Musica que mantenian las bandas y las filar-
monias tuvieron un rol significativo en el desarrollo musical
del costarricense de la época, al brindarle la oportunidad de
adquirir los conocimientos bdsicos de la ejecucién musical, asi

116 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1942, p. 554.

117 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1943, p. 478.

118 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1949, p. 88.

119 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica, 1955, p. 14.
120 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1965, p. 882.

121 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1965, p. 883.
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como la oportunidad de conocer y escuchar diferentes tipos de
musica, entre ellos el académico.

Aunque muchos de los integrantes de estas agrupaciones qui-
sieron encontrar en esta actividad un soporte econémico que
les permitiera dedicarse por completo a la Musica, el poco
apoyo estatal no lo hizo posible durante la época. En su lugar,
recibieron una gratificacién personal, al sentirse admirados y
reconocidos por el publico que asistia a los conciertos.

En relacién con lo anterior, conviene recalcar que la constante
participacion de estos grupos musicales en las diferentes activi-
dades de las comunidades, sirvieron para que el pablico en ge-
neral tuviera la oportunidad de entrar en contacto, la mayoria
de las veces, con una musica mds refinada, ademds de propiciar
el gusto por la musica académica.

Conclusion

El crecimiento y el fortalecimiento de la clase media, la sociedad
de consumo, el aumento de poblacién en el Valle Central, asi
como la creacién de la Universidad de Costa Rica, son algunos
de los cambios que experimentd nuestro pais como respuesta al
proyecto de construccién del Estado de Bienestar, iniciado por
el poder politico de orientacién social demécrata a partir de la
década de los anos cuarenta.

Durante esa época, la educacién musical impartida en las es-
cuelas y en los colegios, asi como las instituciones musicales
fundadas anteriormente, que continuaron funcionando du-
rante el periodo en estudio, o al menos una fraccién de este,
emprendieron la tarea de impulsar la prictica, la ensenanza y
la difusién de la musica académica en el Valle Central, con la
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colaboracién del Estado y la ayuda y el esfuerzo de personas
conocedoras y amantes de la masica.

En el caso de la materia Musica que se impartia en las escuelas
y en los colegios, el Estado se ocupé por mejorar y por ac-
tualizar los programas de estudio de los alumnos, a la vez que
contribuyd, dentro de sus posibilidades, a una mejor formacién
del profesorado. No obstante, la falta de supervisién y el pobre
financiamiento destinado a la educacién musical, asi como los
bajos salarios de los educadores, produjo que el resultado de la
formacién musical del estudiante no fuera el deseado.

Sin embargo, es posible que la existencia de la Musica en los
programas, asi como la presencia en algunas instituciones, de
un personal docente constituido por reconocidos intérpretes o
compositores con una sélida formacién académica, hayan con-
tribuido a fomentar en los estudiantes el gusto por la Musica.

Por otro lado, instituciones como la Escuela de Musica Santa
Cecilia y los diferentes grupos musicales cultivadores de mu-
sica académica existentes durante la época, como lo fueron las
bandas y las filarmonias, contribuyeron a estimular la prictica
de esta y, en muchos casos, constituyeron la tinica oportunidad
para entrar en contacto con ese tipo de manifestacién artistica.

Aunque dichas instituciones promovieron el conocimiento y
el gusto por la musica académica, a la vez que contribuyeron a
formar un putblico més entendedor y exigente, al ofrecer con-
ferencias, conciertos, bibliografia especializada y apoyo para los
estudiantes de Musica, fueron los factores sociales y econédmi-
cos los que impidieron crear el ambiente ideal para el desa-
rrollo de la Musica (pocos educadores, falta de instrumentos
musicales, de materiales did4cticos, de dedicacion exclusiva y
de instalaciones idéneas).

Y
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11

Espacios de apoyo

a la profesion musical

Durante los anos 1940 y 1970 se dio, en
el pais, una serie de cambios en el nivel es-
tatal y privado que propicié un ambiente
favorable para el aprendizaje y la prictica
de la musica académica, y que contribuyd
a crear un publico para este tipo de mani-
festacion artistica.



Este capitulo estd destinado al andlisis del papel desarrollado
por las nuevas instituciones educativas, asi como aquellas desti-
nadas a la difusién musical, surgidas en el Valle Central durante
ese periodo, considerando su impacto sobre la formacién del
musico académico y su relacién con el publico.

Estaciones radiofénicas
que colaboraron en la difusién
de la masica académica en el pais

En 1954, la Asamblea Legislativa aprobé la ley de radio, en
cuyo articulo 11 se especificaba que, con el fin de contribuir
a fortalecer el nivel cultural del pais, la programacién de las
radioemisoras comerciales debia ceder al Ministerio de Educa-
cién Pablica un espacio gratuito, minimo de treinta minutos
por semana, para fines de divulgacién cientifica o cultural'*.

Aunque gracias a este decreto, el Estado hizo evidente su inten-
cién de apoyar la divulgacién cultural, en el afio 1970, de las
alrededor de 25 radioemisoras existentes, solo aquellas con un
financiamiento especial habian logrado transmitir masica acadé-
mica: Radio Universidad, Radio Faro del Caribe y Radio Fides.

Anterior a estas emisoras se encontraba la denominada
Alma Tica'?, fundada en 1929, propiedad de Gonzalo Pinto

122 Ismael Cortés B. (1954). La radiodifusion al servicio de la educacion y la cultura. Revista
Musical 10, VIII (15 de setiembre), p. 2.

123 Durante la primera mitad del siglo, otras radioemisoras inclufan, ademds de musica popular,
musica de tipo académico como parte de su programacién diaria. Entre ellas se encuentran: La
voz de Costa Rica, la cual funcioné durante quince afos, entre 1928 y 1943, propiedad de Ar-
mando Céspedes Marin; Radio El Mundo, que funcioné durante 28 afios, entre 1936 y 1964,
propiedad de Rafael Hine Garcia y Radio Sinai, fundada en 1958, producto de la iniciativa
del sacerdote Gonzalo Jiménez Araya. Marfa Irma Flores Reyes, Ana Isabel Gardela Ramirez.
(1979). Origenes, desarrollo y actualidad de la radiodifusion en Costa Rica. Tesis para optar por
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Herndndez'*. Se trataba de una emisora particular, con pro-
gramacién exclusiva de musica académica, que entraba al aire
durante las horas de mayor audiencia: de 8 a 11 de la mafana,
de 1 a6 delatarde y de 9 a 11 de la noche'?, la cual dej6 de
transmitir en 1956'%°,

En esta seccidn se analizard la funcién desarrollada por las ra-
dioemisoras, en la difusién y la prictica de la musica acadé-
mica, asi como su influencia en el medio costarricense.

Radio Universitaria, Faro del Caribe y Fides

Los albores de la segunda mitad del siglo XX fueron testigos de
la fundacién de dos emisoras culturales de radio: Radio Uni-
versitaria, hoy Radio Universidad de Costa Rica, y la radioemi-
sora protestante Faro del Caribe, fundadas, respectivamente, en

1947 y 1948,

Estas radioemisoras convirtieron a la musica académica en
parte esencial de su programacién diaria y brindaron un apoyo
significativo a la difusién y al conocimiento del fenémeno de
dicha musica en nuestro pais, sobre todo para todas aquellas
personas, quienes dada su situacién econdmica, no tenian la
posibilidad de adquirir discos y, menos atn, un tocadiscos que
les permitiera escuchar este tipo de musica.

El 23 de mayo de 1947, la Cartera de Gobernacién aprobé la
solicitud realizada por el entonces rector de la Universidad de
Costa Rica, Fernando Baudrit Solera, para operar una estacién

el grado de Licenciatura. Escuela de Ciencias de la Comunicacién Colectiva, Universidad de
Costa Rica. San Pedro de Montes de Oca, pp. 16, 36, 111; Radio Sinai, disponible en: heep://
www.radiosinai.org/historia (consultado el 29 febrero 2008).

124 A partir de 1935, esta radioemisora cambi6 su nombre por el de Nueva Alma Tica. Flores
Reyes y Gardela Ramirez. Op. cit., p. 25.

125 Ibid., p. 26.
126 Ibid., p. 9.
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de radio difusora cultural, instalada en el edificio de ese centro
de ensenanza, con el nombre de Radio Universidad'?.

Dicha radioemisora nacié con el objetivo claramente definido de
transmitir programas culturales y educativos. La parte musical
inclufa solo musica académica; cada obra transmitida iba antece-
dida por una breve explicacién que pretendia educar al publico, a
la vez que fomentaba el interés por este tipo de musica'.

Figura N.° 7. Actividad musical organizada por Radio Universitaria en 1958. En esa
ocasion, participaron profesores del Conservatorio Nacional de Musica: Zoraide Ca-
ggiano (pianista), Carlos Cambronero (violonchelista), un flautista no identificado y
Juan de Dios Pérez (flautista)'*.

Efectivamente, en 1957, la Radio Universitaria contaba con pro-
gramas que invitaban a la audiencia a conocer con mds detalle el
repertorio de la musica académica: “La radio universitaria radiard
todos los miércoles de 7.30 a 8 p.m. un ciclo de valiosas diserraciones

127 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1947, p. 235.
128 Flores Reyes y Gardela Ramirez. Op. cit., p. 97.
129 A.H.M. Serie Fotograffa, N.c 41.
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sobre apreciacion musical e historia de la miisica, preparadas por
estudiantes del Conservatorio Nacional de Muisica'™.

También grababa y transmitia los conciertos que realizaba la
orquesta de cdmara del Conservatorio Nacional de Musica''.

Segun Virginia Zuniga Tristdn, la estacién radiofénica Faro del
Caribe comprd la coleccién de discos que habia pertenecido a
la Voz de Italia, una radioemisora fundada por Adriano Arié
Vaselli, que tenia como objetivo la difusién de la musica acadé-
mica y cuya labor fue muy importante en el aumento de su au-
diencia. Dicha radioemisora sobrevivi6 por varios afios gracias
al apoyo del comercio y de la industria que estaban en manos
de ciudadanos de origen italiano'**.

Aunque es importante reconocer dicho esfuerzo, cabe senalar que
uno de los problemas mds significativos con el cual se enfrentd la
difusién radiofénica de la musica académica en nuestro pais, fue
la carencia de una estrategia de programacién con la cual permi-
tir al oyente la adquisicién, dentro de lo posible, de un amplio
y completo conocimiento del repertorio discografico existente,
que incluyera ejemplos de los diferentes periodos y estilos de la
musica, sobre todo en el campo de la musica contemporanea de
la época, ofreciendo la oportunidad al oyente de ir al dia con el
fenémeno musical mundial y contribuir, al mismo tiempo, con
la formacién del musico nacional'®,

En 1970, la radioemisora Faro del Caribe se mostré interesada
en cooperar con la Radio Universitaria con motivo de la cele-
bracién del bicentenario del nacimiento del compositor Ludwig
van Beethoven, para lo cual ofreci6 apoyar la actividad con su
programacién durante el evento, facilitar su propia discoteca,

130 Nuevo programa de Radio Universitaria. Diario de Costa Rica. 28 de mayo de 1957, s.p.
A.H.M. Albumes. Exp. 12. Caja 2, p. 4.

131 Anuncio de concierto. La Nacidn. (1 de diciembre de 1960), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 15.
Caja 2, p. 27.

132 Zuiiga Tristin. Op. cit., p. 222.
133 Flores. (1978). Op. cit., p. 108.
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asi como entrar en cadena para llevar al pablico conferencias y
conciertos'*!. Ademds, sugirié que dicha colaboracién se repi-
tiera, al menos, para actividades especiales como, por ejemplo,
jornadas culturales con otros propésitos'®”.

En esa ocasién, Faro del Caribe expresé la necesidad de unir
esfuerzos con los cuales poder brindar a la sociedad costarri-
cense un coliseo cultural de nivel intermedio, que sirviera para
ofrecer conciertos y veladas artisticas en donde pudiera asistir
toda clase de publico. Una idea era acondicionar el Gimnasio
Nacional con un cielo raso adecuado y los cambios necesarios
que facilitaran la audicién fiel de conciertos'®
esto nunca se llevé a cabo.

, sin embargo,

En 1962, en colaboracién con Radio Fides'¥ —la emisora oficial
de la Arquididcesis de San José—, Radio Faro del Caribe transmiti6
un programa dedicado a la memoria de dos grandes personajes
de la lirica, Enrico Carusso y el tenor nacional Melico Salazar'*.

Radio Fides se distinguié por apoyar la difusién de la musica
académica en el pais, incluyendo dentro de su programacién
espacios musicales que le valieron el apoyo del piblico oyente.

A propésito, el periddico La Nacién publicé el siguiente co-
mentario: “;Cdmo ha mejorado el programa lirico de Radio Fides!
Todas las tardes a las 2 p.m. Alfredo Lizano nos deleita con algunas
grabaciones que son joyas™'>.

Un aporte consistente a la difusién radial y privada de la musica
académica se verificé cuando, en setiembre de 1964, los discos
de este tipo fueron excluidos del impuesto de consumo, tanto en

134 AN.C.R. Fondo Cultura, Juventud y Deportes, N.© 381.

135 Idem.

136 Idem.

137 Fundada en 1951. Flores Reyes, Gardela Ramirez. Op. cit., p. 101.

138 A la memoria de dos voces tnicas: Enrico Caruso y Melico Salazar. Mujer y hogar. 24 de agosto
de 1962, s. p. AH.M. Albumes. Exp. 17. Caja 2, p. 14.

139 La Opera. Por Don Armando. La Nacién. (8 de junio de 1966), s. p. A.H.M. Albumes.
Exp. 21. Caja 3, p. 19.
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aquellos de fabricacién nacional como internacional'®. También
fueron excluidos los discos cuya grabacién y prensaje se realiza-
ban en el pais, siempre que la letra y la musica fueran de autores
nacionales y que la orquesta ejecutante fuera nacional'#'.

Sin duda alguna, la programacién de estas radioemisoras, no
solo colaboré a difundir el conocimiento de la musica acadé-
mica en el medio costarricense, también la calidad de las ejecu-
ciones transmitidas ayudé a promover el mejoramiento técnico
de quienes la ejecutaban en el pais.

Instituciones generadoras de musicos

La actividad de instituciones educativas dedicadas al cultivo de

la musica, favorecié la formacién académica de los artistas y

provocé una brecha técnica significativa entre la practica casual

y aquella producto del conocimiento y estudio de la disciplina.

A su vez, estas contribuyeron a la creacién de nuevos espacios
Yy

para la préctica musical.

En la siguiente seccién se analizard la actividad de dichas insti-
tuciones, activas entre los afios 1940 y 1970.

Conservatorio Nacional de Miisica

La fundacién del Conservatorio Nacional de Musica se hizo
realidad en el ano 1941, cuando Guillermo Aguilar Machado,
junto con otros destacados musicos nacionales se dieron a la
tarea de organizar una escuela de Musica en la capital, apoyados
por la Asociacién de Cultura Musical y del secretario de Educa-
cién Publica, quien envié el proyecto al Congreso.

140 En dicha ocasién, también fueron excluidos los discos para la ensefianza de idiomas. A.N.C.R.
Coleccion de Leyes y Decretos, 1965, p. 796.

141 Ibid, p. 796.
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Como resultado, el 25 de marzo de 1941, el Poder Ejecutivo,
comandado por el entonces presidente de la Republica Rafael
Angel Calderén Guardia, emitié el decreto N.° 10, en donde
anuncié la creacién del Conservatorio, pero no fue sino hasta
el mes de octubre del mismo afo, que el Gobierno estipulé
ampliar el presupuesto de la Cartera de Educacién Publica para
su funcionamiento'#.

El 18 de octubre, el Congreso Constitucional de la Reptblica
decretd lo siguiente:

Articulo 1: El sostenimiento del Conservatorio Nacional
de Musica creado por decreto N.° 10 el 25 de marzo ul-
timo, estard a cargo del Tesoro Publico.

Articulo 2: Ampliase el presupuesto de la Cartera de Edu-
cacién Publica en la suma necesaria para la instalacién y
funcionamiento de ese centro cultural.

Articulo 3: Autorizase al Poder Ejecutivo para que acuerde
las asignaciones correspondientes al capitulo que serd in-
corporado al presupuesto con el titulo de “Conservatorio
Nacional de Msica”'#.

El apoyo estatal formé parte de la serie de politicas culturales
establecidas por el Gobierno de Calderén Guardia, las cuales
eran impulsadas, fundamentalmente, por medio de la Seccién
de Extensién Cultural, adscrita al Departamento de Educacién.

En 1941, este Departamento contaba aproximadamente con
un 20 por ciento del presupuesto nacional, del cual la Seccién
de Extensién Cultural recibia el 6,5 por ciento, equivalente al
1,32 por ciento del presupuesto nacional total de entonces.
Dicho presupuesto debia cubrir las necesidades no solo del
Conservatorio, sino que debia compartirse con otros entes: mi-
siones culturales, publicaciones escolares, el Teatro y el Museo
Nacional, las bibliotecas publicas, la Sociedad de Geografia e

142 ANN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1941, pp. 148-149.
143 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1941, pp. 148-149.
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Historia, Cursos libres y la Convencién para el fomento de las

relaciones culturales interamericanas'.

El sostenimiento del Conservatorio estaba a cargo del Tesoro
Publico, por lo cual se procedié a ampliar el presupuesto de
la Cartera de Educacién Publica en la suma necesaria para su

instalacién y funcionamiento'®.

En 1945, un ano después de anexarse a la Universidad de Costa
Rica, al Conservatorio le fueron asignados 126 000 colones,
suma equivalente al 17 por ciento del presupuesto de la Seccién
de Extensién Cultural'.

Figura N.° 8. Guillermo Aguilar Machado (sentado al centro), primer director del
Conservatorio Nacional de Musica, acompanado por Julio Mata (sentado a la iz-
quierda) y un grupo de estudiantes (1943)'.

144 Rafael Cuevas Molina. (1995). El punto sobre la “”: politicas culturales en Costa Rica, 1948-
1990. San José: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, Direccion de Publicaciones, p. 28.

145 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1941, p. 651.
146 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 31.
147 A.H.M. Serie Fotografia, N.° 4.
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La institucién inicié su actividad con un elenco de destacadas
figuras del ambiente musical costarricense, entre las cuales se

encontraba Guillermo Aguilar Machado, quien ocupé el cargo
de director hasta 1958'“® (véase Cuadro N.° 4).

Cuadro N.° 4.
Primer elenco de profesores del Conservatorio Nacional de Musica

Profesores de instrumento y de canto

Raul Cabezas Duffner: violin
Alfredo Serrano: violin
Zoraide Caggiano: piano
Julio Mata: violonchelo
Juan de Dios Pérez: flauta
Jeannette de Gurdian: canto

Profesores de materias tedricas

Enrique Macaya Lahmann: Historia de la MUsica
Julio Fonseca: Solfeo y teoria

Fuente: Gurdidn Ferndndez y otros, 1980, p. 14.

En 1941, la junta directiva estaba conformada por: Guillermo
Aguilar Machado, Maria del Rosario Quirds Salazar, los her-
manos Consuelo y Héctor Reyes Calderén y Alfredo Serrano.
Ademis, Miguel Angel Quesada Argiiello se habia integrado al
elenco de profesores de la instituciéon'®.

Segin Bernal Flores'’, dicha institucién fue el resultado del
entusiasmo provocado por la actividad de la antigua Asocia-
cién de Cultura Musical, fundada en 1934. Entre sus objetivos
principales se encontraban el de ofrecer conciertos, crear una
biblioteca musical, organizar grupos de cdmara y fundar un
conservatorio de Musica que contara con una orquesta’’.

148 Alicia Gurdidn Ferndndez y otros. (1980). Evaluacién de la Escuela de Artes Musicales. Centro
de Evaluacién Académica, Vicerrectorfa de Docencia de la Universidad de Costa Rica, p. 14.

149 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1941, p. 889.
150 Flores. (1978). Op. cit., p. 111.

151 Maria Clara Vargas Cullell. (2004b). La Msica. En: Costa Rica en el siglo XX. Tomo 1
(pp. 265-300). San José: EUNED, p. 278.
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Figura N.2 9. Primer cuerpo docente que dirigi¢ el Conservatorio Nacional de Mu-
sica, posando en el patio espafol del Colegio Superior de Seforitas. Se observan, de
izquierda a derecha (de pie): Raul Cabezas, Zoraide Caggiano, Enrique Macaya, René
Aguilar, Julio Mata, Miguel Angel Quesada, Maria Ponce de Quirds y Julio Jiménez;
(sentados): Juan de Dios Pérez, Alfredo Serrano, Héctor Reyes, Guillermo Aguilar Ma-
chado, Jeannette de Gurdian, Alejandro Monestel, Manuel (Melico) Salazar y Julio
Fonseca (1942)'%2

La Asociacién llegé a contar con mds de 200 socios, algunos
de los cuales se convirtieron en profesores del Conservatorio
Nacional de Musica y fueron los promotores de la Orquesta
Sinfénica Nacional fundada en 1940'%.

La idea de crear un conservatorio se remonta a 1940. En ese
momento, la busqueda de un director ofrecié dos nombres.
El primero fue propuesto por la cantante Consuelo Reyes; se
trataba del pianista guatemalteco Salvador Ley, quien se en-
contraba en el pais para ofrecer varios conciertos en el Tea-

1154.

tro Nacional®; el segundo, era el del pianista costarricense

152 A.H.M. Serie Fotografia, N.© 165.
153 Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 278.
154 Zuiiga Tristin. Op. cit., p. 137.
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Guillermo Aguilar Machado, quien se habia graduado en el
Real Conservatorio de Bruselas. Este dltimo fue designado

para el cargo'.

Entre los problemas con los cuales contaba el Conservatorio vy,
por consiguiente, el desarrollo de las lecciones, se encontraba la
falta de un local propio. El primero de los varios que ocuparia
durante su existencia fue cedido por la profesora Maria del Ro-
sario Quirds Salazar, quien dispuso las aulas de la parte sureste
del Colegio Superior de Seforitas (del cual era directora) para
dicho fin. Ah{ permanecié durante 16 afios.

Figura N.° 10. Primer grupo de alumnos del Conservatorio Nacional de MUsica, po-
sando en el patio espanol del Colegio Superior de Seforitas (1942)°°.

155 Gurdidn Fernindez y otros. Op. cit., p. 14.
156 A.H.M. Serie Fotografia, N.o 166.
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Figura N.° 11. Estudiantes de violin a cargo del profesor Raul Cabezas, durante un
ensayo en una de las aulas del Colegio Superior de Seforitas (1951)™".

Por estar ubicado en un colegio, las lecciones de Musica debian
realizarse en un horario que no perturbara las labores de este,
por lo cual se programaban a partir de las tres de la tarde y hasta
entrada la noche®,

Un momento significativo para el Conservatorio fue cuando,
en 1944, por decreto del Ministerio de Educacién, fue adscrito
a la Universidad de Costa Rica, como escuela anexa a la Acade-
mia de Bellas Artes'.

La Universidad de Costa Rica se creé en 1940 —durante el
mandato presidencial del Dr. Rafael Angel Calderén Guar-
dia, siendo Ministro de Educacién Puablica Luis Demetrio Ti-
noco— como ente publico financiado por el Estado. Entre las

157 A.H.M. Serie Fotografia, N.o 17.
158 Zuiiga Tristin. Op. cit., p. 138.
159 Gurdidn Ferndndez y otros. Op. cit., p. 14.
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funciones de la institucidon se encontraban, al igual que hoy,
la docencia, la investigacién y la accién social, con el fin de
formar profesionales participantes, no solo en el desarrollo ma-
terial sino, también, en el desarrollo de las artes y en la difusién
de la cultura por todo el territorio nacional'®; el Conservatorio
debia servir para alcanzar este propdsito.

Los primeros planes de estudio del Conservatorio constaban de
dos ciclos bésicos de nivel no universitario'®'.

El primero preveia el estudio de instrumento o canto, comple-
mentado con materias tedricas (Solfeo, Dictado Musical, Teo-
ria e Historia de la Misica). A este ciclo, también, tenfan acceso
los nifios'®2.

El segundo, cuyos objetivos eran la preparacién para la docen-
cia y para la ejecucion, incluia las mismas materias pero en un
nivel mds avanzado, ademds de armonia y estética musical. Pos-
teriormente, este ltimo ciclo se equiparé con un diploma de
Aptitud para la Ensefianza de la Msica en escuelas y colegios'®.

Figura N.° 12. Carné del Con-
servatorio Nacional de MUsica,
perteneciente a la cantante
Flora Acufa, quien fuera estu-
diante de la institucion en la
década de los afos cuarenta'®.

160 Arnoldo Mora Rodriguez. (1993). Historia del pensamiento costarricense. San José: Editorial
Universidad Estatal a Distancia, pp. 168-169.

161 Desde la anexién del Conservatorio a la Universidad de Costa Rica, en 1944, hasta antes de
1965, no se encuentran documentos sobre los planes de estudio utilizados en la institucion.
Sin embargo, gracias a la informacién suministrada por profesores de la Escuela de Artes
Musicales, se sabe que, en 1944, se confecciond el plan de estudios dividido en dos ciclos.
Gurdidn Ferndndez y otros. Op. cit., p. 29.

162 Ibid., p. 14.

163 Idem.

164 Propiedad de la senora Flora Acuna Quirés.
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Con respecto a lo anterior, en 1945, un decreto del Poder Legis-
lativo determiné que los alumnos quienes hubieran aprobado
el tercer ano de la Segunda Ensefianza, podian obtener titulos
o certificados de conclusién de estudios en el Conservatorio y
optar por Profesores de Estado'®.

Sin embargo, el Conservatorio contaba con reducidos medios
para llenar a cabalidad las necesidades de formacién para los
futuros maestros y maestras de Musica. De hecho, en 1955,
esta institucion todavia no expedia titulos de este tipo, pero ese
mismo afio'®, su director, Aguilar Machado, consciente de la
funcién trascendental de la institucién, mostraba su preocupa-
cién al respecto, por lo que nombré una comision de técnicos
para adecuar los planes de estudio con el fin de lograr “dotar al
pais de elementos idéneos para la enserianza de la Misica™ .

Con este objetivo, la institucién auspicié un curso de Meto-
dologia de la Musica durante 1955, confiriendo un certificado
de aprovechamiento a aquellos quienes superaran el curso me-
diante examen. Sin embargo, el Ministerio de Educacién no
lo reconocid, en el sentido que dejé invariable la posicién de

categoria de los educadores'®.

Mis tarde, en 1964, con el fin de mejorar la ensefanza de la insti-
tucién, se planted una reforma, en la que participaron el entonces
rector de la Universidad, junto al decano de Bellas Artes y José
Luis Marin Paynter, director del Conservatorio desde 1959. La
reforma consistia en poner en la prictica planes de estudios, ba-
sados en programas de conservatorios europeos, norteamericanos
y latinoamericanos, pero adaptados a las necesidades del pais'®.

165 A.N.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1945, p. 275.

166 El Conservatorio Nacional de Mdsica no llena como debe el fin con que fue creado. La Prensa
Libre, Costa Rica. (8 de setiembre de 1955), s.p. A.JH.M. Albumes. Exp. 10. Caja 1, p. 29.

167 Labor del Conservatorio de Musica. La Prensa Libre, Costa Rica. (6 de setiembre de 1955),
s.p. AJH.M. Albumes. Exp. 10. Caja 1, p. 29.

168 El Conservatorio Nacional de Mdsica no llena como debe el fin con que fue creado. La Prensa
Libre, Costa Rica. (8 de setiembre de 1955), s.p. AJH.M. Albumes. Exp. 10. Caja 1, p. 29.

169 Gurdidn Ferndndez y otros. Op. cit., p. 30.
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Los nuevos planes brindaban un mayor énfasis a la formacién
integral del estudiante, a la vez que prometian ampliar la ense-
flanza a casi todos los campos instrumentales, tedricos y huma-
nisticos. El tnico problema para su aplicacién era la necesidad
de un presupuesto que superara en 60 000 colones al que dis-
ponian en ese momento'”’.

En 1965, el Conservatorio ofrecia matricula para canto, piano,
violin, violonchelo y flauta. Ademds, impartia cursos de corno
francés, trompeta, trombén, tuba y musica de cimara como ex-
tensién cultural'”!. En ese afio se matricularon 240 estudiantes'”2,

Segtin su entonces director, los alumnos quienes terminaban
los cursos universitarios encontraban rdpidamente trabajo en
las escuelas y en los colegios y “los colocan [sic] con categoria

ministerial de inmediato™">.

No fue sino hasta el ano 1968 que el interés del Conservatorio
por diferenciar la instruccién del musico practico a la del edu-
cador musical para escuelas y colegios se concretd, al introducir
las materias de pedagogia en los programas de estudios'”*.

Cabe mencionar la labor realizada en este campo por Cecilia
Cabezas, quien habia realizado estudios de Pedagogia Musical
en los cursos organizados por la Unién Panamericana en Chile.
Con su colaboracién se reformé el plan de estudios existente y

se confecciond el Profesorado en Musica!”.

No obstante, a pesar de que la actividad del Conservatorio fue
continua y entusiasta, durante algunos afos se caracterizé por la

170 5 minutos de charla. Za Prensa Libre. (13 de febrero de 1964), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 19.
Caja 3, p. 1.

17
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Gurdidn Ferndndez y otros. Op. cit., p. 107.

172 El nuevo domicilio del Conservatorio Nacional de Musica. La Nacién. (7 de octubre de
1965), s.p. AH.M. Albumes. Exp. 20. Caja 3, p. 31.

173 5 minutos de charla. Za Prensa Libre. (13 de febrero de 1964), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 19.
Caja 3, p. 1.

174 Gurdidn Fernindez y otros. Op. cit., p. 30.
175 Ibid., p. 16.
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poca cantidad de estudiantes quienes pasaban de los ciclos basicos
a los superiores, con la consecuencia de una formacién incom-
pleta’”®. Muchos de los estudiantes de la institucién no estaban
interesados en seguir la carrera musical sino, mds bien, en enri-
quecer su formacién integral. Otro factor importante fue la falta
de instrumentos musicales propios de parte de los estudiantes'”’.

Con la direccién de Machado, el Conservatorio se distinguié por
organizar giras de conciertos en las diferentes provincias del pais
con el fin de hacer llegar el arte musical a la mayoria del territorio
nacional'’®, asi como en participar en conciertos de beneficencia.

Durante la época, la prensa resené dicha actividad de la si-
guiente forma: “En el teatro Raventds a beneficio de los damnifi-
cados por las inundaciones. Participan profesores del conservatorio
y otros como el Trio Los Ticos que dirige Mario Chacon, la orquesta
con Alcides Prado, Ismael Cardona, Wilter Field y otros mds™".

Durante los anos sesenta, el Conservatorio contaba con una or-
questa de cuerdas dirigida por el violinista Alfredo Serrano, un
quinteto de vientos dirigido por el cornista German Alvarado
y un conjunto de violines a cargo del violinista Radl Cabezas.

El interés por crear una orquesta de cimara con la cual poder
interpretar obras de un mayor calibre fue una ambicién que
distinguié al antiguo Conservatorio'™. Dicho interés alcanzé
su finalidad en agosto de 1959, cuando nacié la nueva agru-
pacién, compuesta por alrededor de 17 integrantes, la cual se
mantuvo durante varios afios realizando conciertos en diferen-
tes lugares del pais.

176 Flores. (1978). Op. cit., pp. 112-113.
177 Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 282.

178 “Jiras (sic) artisticas emprenderd el conservatorio nacional de musica la préxima semana’.

Diario de Costa Rica. 16 de octubre de 1955, s.p. A.JH.M. Albumes. Exp. 10. Caja 1, p. 48.

179 Velada pro damnificados el préximo viernes 4 de noviembre. Diario de Costa Rica. (21 de noviembre
de 1955), s.p.

180 Conversacién con los directores del conservatorio. La Repiiblica. (28 de mayo de 1958), s.p.
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Figura N.° 13. Ensayo de la seccion de los primeros violines de la Orquesta de Ca-
mara del Conservatorio Nacional de Musica, dirigida por el profesor Alfredo Serrano
Bonilla (1959)'8".

Cuadro N.°5.
Programa de mano. Concierto de la Orquesta del Conservatorio de Musica.
Paraninfo de la Universidad. Martes 28 de agosto, 1962

Orquesta de Cdmara del Conservatorio de Musica
Director: Alfredo Serrano Bonilla

Violines Violoncellos
Walter Field Gallegos (Concertino) Marshall M. Wyatt
Manuel Antonio Bonilla Campos Jorge Antich Guell
Abraham Baigelman S. José A. Rivers Fogarty

Héctor Reyes Calderén
Pablo Brandt B.

Waldo Pardo Acosta
José A. Castillo Jiménez

Bajo
Edwin Leandro Fernandez
Carlos M2. Campos

Hugo Mariani P.
Antonio Jiménez Jiménez

Cémbalo
Pilar Luzén De Vitoria

Violas
Roberto Valle Mora
Jaime Del Valle Leandro

Fuente: Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano.

181 A.H.M. Serie Fotograffa, N.° 46.
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En 1962, la Orquesta seguia siendo dirigida por Alfredo Se-
rrano (véase Cuadro N.° 5) y entre sus integrantes se encon-
traban los violinistas costarricenses: Wiélter Field y Manuel
Antonio Bonilla'™2. En ese ano, la prensa criticaba de forma
muy positiva las actuaciones de la orquesta:

Un concierto que vale la pena oir. Se trata de una nueva
presentacion de la orquesta de cdmara del Conservatorio

de Mdsica.

Es necesario que nuestro publico asista a conciertos de alta
jerarquia artistica. Anteriormente nuestro publico requeria
de un espectdculo extranjero para palpar la perfeccion y el
gran mensaje musical. Actualmente estamos en la certeza
de asegurar que el que asista al préximo concierto de la
Orquesta de Cdmara del Conservatorio podra disfrutar de
altura y de la maestria de un gran conjunto que perfec-
tamente puede pasar por una agrupacién extranjera que

viene acompafnada de muy buenas criticas [...]'*.

Figura N.° 14. Programa de mano
de un concierto realizado por la Or-
questa de Cadmara del Conservatorio,
en el Paraninfo de la Universidad de
Costa Rica (portada)'®.

182 Calidad extraordinaria demostrard la Orquesta de Cdmara del Conservatorio de la Universi-
dad, en su préximo concierto. La Nacidn. (26 de agosto de 1962), s.p. A.JH.M. Albumes. Exp.
17. Caja 2, p. 15.

183 Un concierto que vale la pena oir. Diario de Costa Rica. (11 noviembre de 1962), s.p. A.H.M.
Albumes. Exp. 17. Caja 2, p. 33.

184 Propiedad de la sefiora Zamira Barquero Trejos.
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Los conciertos se realizaban en diferentes lugares: el Paraninfo de
la Universidad y los diferentes institutos culturales, como el costa-
rricense-norteamericano y el germano-costarricense, entre otros'®.

Figura N.° 15. Paraninfo de la Universidad de Costa Rica, ubicado en el barrio Gon-
zélez Lahmann (1959) .

El Coro del Conservatorio era otra de las agrupaciones musica-
les de la institucién. Este se caracterizé por desarrollar una gran
actividad, la cual involucraba eventos de una cierta importancia.

Algunas veces participd con compar’n’as de 6pera extranjeras,
como es el caso de la Compania de dpera italiana que se pre-
sentd, en 1961, en el Teatro Nacional. En esa ocasidn, tres
estudiantes de la Cdtedra de Canto del Conservatorio, Marta
Eugenia Quesada, Maria Felicia Blanco y Rafael Ochoa, fue-
ron elegidos para formar parte de la compania italiana du-
rante una gira por Nicaragua y El Salvador, que se realizaria
posteriormente'.

185 Anuncio de concierto. La Nacion. (21 de julio de 1963), s.p. AH.M. Albumes. Exp. 18. Caja 3, p. 5.
186 Propiedad del Archivo Universitario Rafael Obregén Lorfa. Coleccién Fotografica, N.o 940.
187 La Nacién. (13 de setiembre de 1961), s.p.
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El Coro debuté con la Orquesta Sinfénica bajo la direccién de
Hugo Mariani, en octubre de 1953. En esa ocasién, el grupo
interpreté Asoluto-post missam pro defunctis para solistas y coro,
del compositor costarricense Benjamin Gutiérrez'®®.

Figura N.2 16. El coro y ensamble del Conservatorio de Musica de la Universidad de
Costa Rica, durante la interpretacion de la Fantasia coral de L. van Beethoven, bajo la
direccion de Benjamin Gutiérrez, en el ano1968'¢,

En relacién con lo anterior, el periddico La Repiiblica informé:

Vimos llenas las lunetas. Faltd, claro estd, la presencia del
“mundillo oficial” que parece no gustar estas veladas de
verdadera cultura.

Es raro que nuestros politicos, por ejemplo, no se cuenten
entre los sostenedores de estos eventos culturales. En todas
partes la politica y sus representantes mejores, van estrecha-
mente unidos, a todo palpitar, a toda inquietud artistica y

cultural [...]*°.

188 Anuncio de concierto. La Nacion. (31 de octubre de 1963), s.p. A.-H.M. Albumes. Exp. 18.
Caja 3, p. 29.

189 A.H.M. Serie Fotografia N.o 71.
190 Radar. La Repiiblica. (2 de noviembre de 1963), s.p.
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Casi todos los alumnos del Conservatorio trabajaban durante
las mafanas en ocupaciones disimiles a la Musica y seguian los
cursos por las tardes'’, como es el caso del violinista Manuel
Antonio Bonilla, quien compartia su tiempo entre los estudios
farmacéuticos y los musicales'.

En 1958, la institucién se trasladé a la vieja casa que fuera de
Luis Robert, situada 100 metros al este del cine California'®.

Un afio después, asumid la direccién el pianista José Luis Ma-
rin Paynter, quien habia realizado estudios de Maestria en el
New England Conservatory de Boston, Massachussets. Bajo su
administracién, el Conservatorio ocupé diferentes sedes: una
casa alquilada situada en barrio Escalante, y posteriormente, en
1967, otra frente al parque Morazdn'".

En su afin por crear un ambiente propicio para la masica aca-
démica, el Conservatorio ofrecfa ciclos de conferencias sobre
Apreciacién Musical, en las cuales se ensenaban los diferentes
elementos que conforman la Msica. Solo en 1960 se realizaron

22 encuentros'®.

Ademds, durante 1965, la institucién ofrecia un pequefio curso
de apreciacién musical, el cual se realizaba una vez por semana.
Este era organizado por los mismos estudiantes, quienes conta-
ban “con un equipo de alta fidelidad y una discoteca recientemente
importada de Nueva York™.

En ese ano, las carreras impartidas en la institucién tenfan una
duracién de cinco anos como minimo para terminar el primer

191 El Conservatorio Nacional de Musica. La Repiiblica. (28 de mayo de 1958), s.p.
192 Entrevista realizada a Antonio Bonilla Campos, el dia 23 de julio de 2005.

193 El nuevo domicilio del Conservatorio Nacional de Musica. La Nacién. (7 de octubre de
1965), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 20. Caja 3, p. 31. El cine California estaba en la ciudad de

San José, en el barrio que lleva su mismo nombre.
194 Zihiga Tristdn. Op. cit., p. 234.

195 Anuncio del Conservatorio Nacional de Musica. La Nacién. (25 de agosto de 1960), s.p.
A.H.M. Albumes. Exp. 15. Caja 2, p. 9.

196 El nuevo domicilio Conservatorio Nacional de Musica. La Nacién. (7 de octubre de 1965),
s.p. AH.M. Albumes. Exp. 20. Caja 3, p. 31, propiedad del Conservarorio.
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ciclo y tres mds para concluir el superior. Para entonces, el ni-
mero de alumnos habia ascendido a 240 vy, entre egresados y
graduados, eran alrededor de 50'”7.

Las lecciones se impartian durante la tarde, a partir de las tres,
con el fin de no crear conflicto de horarios con las escuelas y
los colegios'*®.

En 1961, el Conservatorio preparé uno de los acontecimientos
mds importantes para los costarricenses amantes de la musica
académica. Se traté de un festival musical, en donde se reali-
zarian seis conciertos con la participacién de solistas de piano,
violin, violonchelo, flauta, oboe, trompeta y canto, asi como
diferentes grupos de cdmara y el coro'”. En esa ocasién tam-
bién se interpretd la obra nacional Improvisacién, del composi-
tor Benjamin Gutiérrez*®.

Aunque el Conservatorio se esforzé por dar a conocer y fomen-
tar tanto el gusto como el entendimiento de la mdsica acadé-
mica, la asistencia a los conciertos que organizaba sigui6 siendo
relativamente baja.

A propésito, un comentario publicado en el periédico La Na-
cion, en 1964, decia:

Con respecto al concierto de musica de cdmara con instru-
mentos de viento que ofrecié el Conservatorio, se habla de
la baja asistencia, escasamente 40 personas (el concierto era
gratuito). No es la primera vez que esto sucede, y no solo
con relacién a la mdsica sino también con respecto a las
otras manifestaciones culturales.

197 5 minutos de charla. La Prensa Libre. (13 de febrero de 1964), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 19.
Caja 3, p. 1.

198 El nuevo domicilio Conservatorio Nacional de Musica. La Nacién. (7 de octubre de 1965),
s.p. AJH.M. Albumes. Exp. 20. Caja 3, p. 31.

199 Conservatorio de la Universidad prepara gran festival musical. La Prensa Libre. (15 de no-
viembre de 1961), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 16. Caja 2, p. 54.

200 Anuncio de concierto. La Nacién. (1 de diciembre de 1961), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 16.
Caja 2, p. 69.
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La generalidad de nuestro pueblo se muestra indiferente
y hasta despectiva ante la musica cldsica, si tenemos en
cuenta que la educacién musical que recibe, se reduce du-
rante la Educacién Primaria, a aprender unas cuantas can-
ciones escolares, unos cuantos himnos y cantos patriéticos
y se acabd. Durante la secundaria se repite la cuestion pero
con menos disciplina, claro estd con la excepcién de algu-
nos profesores conscientes de su misién, que saben que la
educacién musical es mds vasta.

Se dice que una de las causas de indiferencia de parte de
los estudiantes universitarios es que la propia universidad
muestra poco interés por el Conservatorio, relegado como
estd en una vieja casona a mds de cuatro kilémetros de la
ciudad universitaria, carente de una sala propia donde sus

alumnos manifiesten lo que han aprendido®.

Este comentario trajo a relucir algunos problemas que toda-
via estaban presentes en el pais. En primer lugar, la educacién
musical impartida en las escuelas y en los colegios no llegé a
alcanzar la meta que, con tanto ahinco, tanto el Ministerio de
Educacién como el mismo Conservatorio se habian propuesto.
En segundo lugar, el problema de mantener el Conservatorio
aislado del campus universitario®’?, no permitié una interaccién
con los docentes y los estudiantes de otras carreras, asi como
una mejor comunicacién con las autoridades universitarias.

A lo anterior habia que anadir que los profesores laboraban por
horas, teniendo que dividir su tiempo entre el Conservatorio y
en otros trabajos, lo que impedia realizar la actividad docente a
tiempo completo.

También las instalaciones no eran las mejores. Segtin su direc-
tor José Luis Marin Paynter:

201 Rafael A. Herra, y Fernando Leal A. La nacién en la Universidad. Nuestra Cultura musical.
La Nacién. (7 de diciembre de 1964), s.p.

202 En ese momento el Conservatorio se encontraba ubicado 200 metros al norte de lo que en esa
época era la pulperfa La California (detrds de la antigua Aduana del Adldntico). La Nacidn.
(7 de febrero de 1965), s.p. A.-H.M. Albumes. Exp. 19. Caja 3, p. 82 bis.
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El primer problema es el del espacio fisico y el de las con-
diciones de sus instalaciones.

El conservatorio estd situado en lo que fuera el antiguo edi-
ficio de la rectoria, detrds de los almacenes de depésito de
la Northern, al frente de un tramo en que las maquinas de
esta compafia hacen maniobras con bastante frecuencia,
poniendo indeseable acompanamiento a las lecciones.

La casa que sirve de refugio al Conservatorio es alquilada.
Una buena parte del tejado estd podrida, hay una gran can-
tidad de goteras que algunas veces se deben suspender las
lecciones. Por las lamentables condiciones del edificio, el
Conservatorio tuvo que rechazar mds de 100 solicitudes de
matricula [sic][...].

El aula més grande es para treinta estudiantes pero a veces

deben apilarse 65. No hay un piano para conciertos, el ins-

trumental debiera ser renovado®®.

Después de doce anos de permanecer detrds de la antigua
aduana del Atldntico, en el mes de agosto de 1965, el Conser-
vatorio encontrd una sede mejor: un edificio situado 50 metros
al sur del Templo de la Musica, ubicado en el parque Morazin.
Se trataba de una vieja casa, pero perfectamente conservada y
bastante grande.

Con el fin de permitir una buena formacién al estudiante de
Muisica, el Conservatorio se preocupé por ampliar la oferta aca-
démica y por mejorar los programas de estudio. A esto contri-
buyé la presencia de un cuerpo de profesores compuesto por
musicos nacionales y extranjeros, reconocidos por su calidad y
trayectoria en nuestro medio.

Sin embargo, tal y como decia Aguilar Machado, para que el
Conservatorio lograra un verdadero impacto sobre la socie-
dad costarricense, se requeria aumentar la cantidad de pro-
fesores existentes, trayendo musicos extranjeros quienes se

203 Bellas Artes y Conservatorio. Un problema para solucionar a corto plazo. La Nacién. (7 de junio
de 1965), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 19. Caja 3.
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distinguieran por una buena preparacién, con el fin de impartir
lecciones de todos los instrumentos necesarios, no solo para
dar lecciones en un conservatorio sino, también, en escuelas
y colegios®™, dado que es precisamente ahi en donde se dan
las bases del gusto por la musica. No obstante, las condiciones
econémicas de la institucién no lo permitieron.

Figura N.° 17. Antiguas instalaciones del Conservatorio Nacional de Musica, ubica-
das al costado sur del parque Morazan”.

Aungque la labor del Conservatorio tuvo presente las palabras
de Machado, reflejadas en la labor constante y comprometida
con los ideales de desarrollo de las artes y la difusién cultural
impulsados por la Universidad de Costa Rica, la falta de presu-
puesto con el cual solventar los gastos de adquisicién o alquiler

204 Conversacién con los directores del conservatorio. La Repiiblica. (28 de mayo de 1958), s.p.
En esta oportunidad el director del Conservatorio habfa expresado que debian traerse musicos
extranjeros para colaborar con la Orquesta Sinfénica, que también se desempenaran como
educadores.

205 A.H.M. Serie Fotograffa, N.© 129.
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de un local adecuado, la compra de instrumentos y salarios que
permitieran una dedicacién practicamente exclusiva de parte de
los profesores, no permitieron que la institucién realizara sus
funciones a cabalidad.

Otro factor que afect6 negativamente la labor del Conservato-
rio fue la sociedad de la época, que consideraba la Musica como
parte de la formacién integral del individuo y no como una
actividad seria a la cual dedicarse por completo, lo que trajo
como consecuencia que solo pocos estudiantes finalizaran sus
estudios musicales.

En lo que respecta a la difusién de la musica académica, la ins-
titucién realizé una amplia labor, reflejada, sobre todo, en la
actividad de la orquesta y del coro, asi como en las conferencias
de apreciacién musical que impartia. Sin lugar a dudas, estas
estimularon el ambiente musical del pais, al despertar el interés
y el gusto por la masica.

Departamento de Artes Musicales

El Conservatorio pasé a ser parte de la Facultad de Bellas Artes
en 1968. A partir de entonces, se llamé Departamento de Artes
Musicales, posteriormente, en 1974, se convirtié en Escuela®®.

Entre los cambios que se suscitaron en ese periodo se encon-
traba la creacién de una cdtedra de épera, como complemento
a la de canto, que se llev a cabo en 1969:

La comisién determinativa de reglamentos de la UCR
acordd en sesién reciente, recomendar al Consejo Uni-
versitario de la Institucién de una cdtedra de Spera en la
Facultad de Bellas Artes. Se recomendé complementar la
actual cdtedra de canto con la épera y a los profesores Os-
car Scaglioni y Benjamin Gutiérrez para que la impartan.

206 Gurdidn Ferndndez y otros. Op. cit., p. 16.
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Posteriormente, el Consejo Universitario conocié la re-
comendacién de la Comisién y acordé ratificarla a partir
del 1 del corriente mes, por lo que desde ese dia se estd
impartiendo clase de épera en el Departamento de Artes
Musicales de la Facultad de Bellas Artes®”.

La preocupacién constante por una mejor calidad en los estu-
dios ofrecidos por la institucidn, hizo que, en 1970, se aprobara
un plan piloto de Ciencia Musical propuesto por el profesor
Bernal Flores. Dicho plan englobaba materias teérico-musi-
cales (Notacién, Ritmo, Solfeo, Dictado, Teclado, Armonia,
Contrapunto, formas, instrumentacién y composicién)®.

A partir de ese momento se crearon las nuevas carreras de Li-
cenciatura en Composicién, Ciencia Musical y Direccién
Orquestal, que entraron en vigencia en 1971. Ademds se ofre-
cian Profesorados en Primaria y en Secundaria, con el cumpli-
miento, respectivamente, de tres y cuatro anos de estudio®”.

Como parte de las actividades realizadas dentro del marco
universitario, el Departamento de Artes Musicales continué
la labor de realizar conferencias-concierto, que ayudaran a la
comprensién de la musica académica:

La Comisién de Asuntos Culturales de la Facultad de Bellas
Artes ofrecerd a partir del préximo jueves 1 de julio un ci-
clo de conferencias-concierto sobre la musica del siglo XX.
La orquesta de cdmara del Conservatorio de la Universidad
de Costa Rica tendrd a cargo la interpretacién de las obras
y el maestro director Benjamin Gutiérrez disertard sobre las
obras escogidas en cada programa. Estas presentaciones se
ofrecerdn a los estudiantes y al ptblico en general en forma
gratuita y se llevardn a cabo todos los jueves de la primera
semana de cada mes a partir del 1 de julio a las 5 p.m.2°.

207 Cétedra de 6pera en la Universidad. Za Nacién. (3 de mayo de 1969), s.p. A.H.M. Albumes.
Exp. 24. Caja 5, p. 8.

208 Idem.
209 Idem.

210 Miusica del siglo XX en el auditorio de la Facultad de Educacién. La Nacién. (27 de junio de
1970), s.p.
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En 1970, el ndmero de estudiantes alcanzaba los 300, sin
embargo, el porcentaje de alumnos a tiempo completo seguia
siendo muy bajo y solo dos habian obtenido el titulo de Li-
cenciatura. Un afio después, el nimero era aproximadamente
250, entre aquellos quienes realizaban las carreras de Profeso-

rado o Licenciatura?!'’.

La caracteristica principal de la mayoria de los estudiantes era,
al igual que antes, la de complementar su estudio con otras
carreras o con el trabajo en la ensefianza, en las bandas o en las
orquestas, con la consecuencia de la pérdida de interés en con-
tinuar la formacién después de haber finalizado el primer ciclo
de estudios que conferia el titulo de Profesor*'%.

El Departamento de Artes Musicales contaba con un presupuesto
que solo le permitia contratar a los profesores por horas, sin es-
timulacién alguna hacia la investigacién o a dedicar horas al es-
tudio del instrumento, relegando este tltimo a los ratos libres*"?.

A respecto, Wilter Field, quien, ademds de trabajar en la Or-
questa de Cdmara del Departamento, trabajaba en la Orquesta
Sinfénica y con el Cuarteto Lennartz, explicé que, dado que
alli se trabajaba por horas, el salario no permitia a una familia
subsistir y esto obligaba a dar lecciones en otras instituciones
de ensenanza®'“.

La falta de estimulo hizo que también los estudiantes buscaran
otras profesiones. Al respecto, aparecid, en un periddico de la
época, el siguiente comentario del pianista Miguel Angel Que-
sada, quien era profesor del Departamento:

211 Marco Antonio Solis. El Conservatorio de Musica de la Universidad de Costa Rica. La Na-
cion. (24 de febrero de 1971), s.p. A.H.M. Albumes. Exp. 27. Caja 6, p. 4.

212 Viaje a través de la juventud costarricense: problemdtica actual de la musica en Costa Rica. La

Nacién. (15 de agosto de 1970), p. 36.
213 Idem.

214 Universidad entrevista a Wilter Field. En el Conservatorio no hay profesores de tiempo com-
pleto. Universidad. (15 de marzo de 1971), s.p. AH.M. Albumes. Exp. 27. Caja 6, p. 7.
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El ambiente es muy limitado y como una consecuencia 16-
gica, es pobre el estimulo que se puede brindar a estos valores
[...]. Lamentablemente la mayoria de mis discipulos busca
otras profesiones debido en gran parte a la estrechez del am-
biente musical y a la falta de oportunidades que son impres-
cindibles para el completo desarrollo musical del individuo.

Sobre los musicos: Costa Rica ha producido grandes va-
lores musicales. En la actualidad cuenta con ejecutantes y
compositores de gran valfa. El musico costarricense es un
elemento honesto y sacrificado que se encuentra ante la
necesidad de emplear la mayor parte de su tiempo en acti-
vidades ajenas al ejercicio de la Musica*”.

La institucién ampli6 la oferta académica con el fin de brindar
mds opciones a los estudiantes, al mismo tiempo que enriqueci6
el medio musical costarricense con la creacién de una cdtedra de
6pera y su labor incansable de ofrecer conferencias y conciertos
que brindaran al publico una mejor comprensién de la musica.

Sin embargo, durante la época, los problemas de indole practico
convirtieron a la Musica en una actividad secundaria. Los inten-
tos por dar a conocer y divulgar la musica académica no lograron
generar el suficiente interés en el publico, como para permitir
una dedicacién exclusiva a aquellos quienes la practicaban.

Con el pasar de los anos, el Departamento de Artes Musica-
les, convertido en Escuela, atravesé por una serie de cambios
que fortalecieron su labor educativa, como la adquisicién de un
nuevo edificio dentro del campus universitario Rodrigo Facio,
y la creacién, en 1978, de la Etapa Bésica, un programa de es-
tudios preuniversitario, en donde los nifios y los adolescentes,
desarrollan las habilidades y las destrezas musicales, con el fin
de enriquecer su formacién integral, o bien, para sentar las ba-
ses para un futuro desarrollo profesional.

215 La Orquesta de Cdmara del Conservatorio de la Universidad de Costa Rica. La Nacién.
(22 de octubre 1970), p. 45.
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En la actualidad, la Escuela ofrece una mayor diversidad de carre-
ras, impartidas por docentes de alto nivel académico y artistico.
Ademis, realiza una gran cantidad de actividades de proyeccién
cultural, tanto en el extranjero como en el nivel nacional.

Conservatorio de Castella

El Conservatorio de Castella fue creado en el ano 1953, gracias
ala donacién de un terreno ubicado en La Sabana, realizada por
Carlos Millet de Castella, y a las gestiones de Arnoldo Herrera,
quien se convertirfa en el fundador de la nueva institucién.

El documento de concesién del terreno especificaba que el mo-
tivo era la construccidn de un conservatorio, en donde las futuras
generaciones pudieran desenvolver sus manifestaciones artisticas.

Figura N.° 18. Carlos Millet
de Castella, quien dispuso,
en los inicios del afo 1942,
un legado de cien mil colo-
nes, mas un terreno de su
propiedad, situado al cos-
tado norte de La Sabana, con
el propdsito de que se cons-
truyera un Conservatorio de
Musica?'®.

216 Revista Cultural del Conservatorio de Castella. Aho IV, N.° 4 (octubre, 1999). Portada.
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Segtn Herrera, la historia de esa donacién fue la siguiente:

[...] en la Unién Musical de la que era vicepresidente, sur-
gi6 un amigo, Ismael Lobo, que me conté una historia de
un sefor que, cuando fueron a cobrar la cuota por la misa
que habian cantado el dia del entierro, no pudieron cobrar
porque los recursos estaban en una mortual. Al ir en busca
del dinero se dio cuenta que este sefior habia dejado, don
Carlos Vignet [sic] de Castella, cien mil colones y un te-

rreno en La Sabana para que las futuras generaciones costa-

rricenses educaran sus vocaciones artisticas [...]?".

En 1942, Millet habia especificado que la institucién deberia
llevar el nombre de Conservatorio de Castella en honor a su
madre, Elena Millet de Castella y que deberia estar adminis-
trado por una junta compuesta por cinco delegados: uno del
Ministerio de Educacién, uno del Instituto de Seguros, uno de
la Unién Musical Costarricense, uno de la Asociacién de Artis-
tas y Escritores y un quinto miembro nombrado por los cuatro
anteriores. La Junta se congregd hasta 1949*'%.

El Castella nacié en 1953 como una escuela primaria, oficial y
gratuita, con un nimero inicial de 35 alumnos, orientada ha-
cia un programa educativo que lograra conjugar los requisitos
académicos con la prictica artistica. Solo afios después fue que,
gracias a la intervencién de su director, el maestro Herrera, el

Ministerio de Educacién le otorgé el rango de escuela-colegio®”’.

M4s adelante, en 1973, el centro educativo se trasladé a un
terreno situado en Barreal de Heredia, mientras que, en La Sa-
bana, se construyé un pequefio teatro.

Las lecciones impartidas en esta institucién tenfan —y tienen
todavia hoy— como objetivo, ademds de la educacién tradicio-
nal, promover la vocacidn artistica de los estudiantes y, por su-
puesto, la Musica formaba parte importante de esta.

217 Arnoldo Herrera 30 afos después. El Mundo de la Miisica. Numero 2. Octubre 1983, p. 8.
218 Revista Musical, 1957, p. 2.
219 Flotes. (1978). Op. cit., p. 119.
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Especificamente en el campo de la Musica, la educacién brin-
dada por el nuevo Conservatorio se basaba en enriquecer el
patrimonio musical que posefan los nifios, el cual ‘constaba de
canciones aprendidas de acuerdo a [sic] sus dotes innatas y la in-
Sfluencia del medio ambiente en que vive”, con obras de mayor
calidad y con una interpretacién correcta, dotada de un jui-
cio critico, con el fin de desarrollar la sensibilidad auditiva y
el sentido ritmico en los nifios, pasando luego al estudio de un
instrumento que se adaptara a sus propias capacidades®.

Con el fin de brindar al estudiante la posibilidad de desarrollar
una actividad creadora y no solamente la cientifica, como era
tradicional?', ademds de musica, el Conservatorio ofrecia lec-
ciones de teatro, danza, ballet, pintura y modelado.

El sentimiento estético se da en el nifio. Su mundo es pre-
dominantemente imaginativo y por otra parte el nifo es
actor més que espectador. En consecuencia el nifio puede
ser creador a su medida, en el campo del arte.

[...]. Hay que despertar en los nifios un interés tan vivo
por el arte, que este se convierta en parte integrante de su

vida. (Revista Musical, 1957, p. 3).

En 1968, el Ministerio de Educacién Puablica instauré la nece-
sidad de ofrecer, fomentar y proteger una educacién artistica
para la juventud costarricense en forma adecuada, por medio
de una institucién especial que desarrollara simultdneamente
los planes de programas de Primaria y Educacién Media. En
este contexto se decreté un programa de Bachillerato en Ar-
tes (Teatro, Danza, Msica, Artes Pldsticas, Literatura), que se
ofrecerfa tinicamente en el Conservatorio de Castella??2.

220 Revista Musical, 1957, p. 2.
221 Ibid, p. 3.
222 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1968, pp. 678-679.
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El nuevo programa establecié que, junto con las materias tradicio-
nales, durante el cuarto y el quinto ano de Secundaria, se impar-

tirfan tres lecciones semanales de la materia artistica escogida™.

Lo anterior constituy6 una modalidad especial, importante para
el desarrollo artistico y cultural del pais, producto de los cambios
econémicos y sociales experimentados durante la década de los
afios sesenta, como el desarrollo demogréfico, el aumento de la
poblacién estudiantil, asi como de las necesidades crecientes de

mejores recursos para el solaz y recreacion del pueblo?.

Una particularidad del programa de Bachillerato en Artes era
que, en 1969, inclufa la materia “Estudio, disefio, reparacién y
construccién de instrumentos musicales”, con una duracién de

3 horas semanales durante el cuarto afno?®.

A partir del decreto N.° 1925-E, del Ministerio de Educacién
Publica, emitido en 1971, los estudiantes quienes terminaran
y aprobaran el segundo ciclo de estudios en el Conservatorio,
recibirfan un Certificado de Conclusién de Estudios de Educa-
cién Media con especialidad en Artes. Para poder obtener este
certificado, los alumnos debian realizar, ademds de los exdme-
nes habituales, pruebas pricticas y escritas en la especializacién
artistica correspondiente; en el caso de la Musica, el requisito
era una presentacién publica de duracién no inferior a 45 mi-
nutos, en donde se demostrara, frente a un tribunal designado,
el aprovechamiento del estudiante?.

La institucién contaba con un coro fundado por Herrera, el cual
se ha mantenido activo hasta la fecha. En varias ocasiones, dicho
coro realizd conciertos junto con la Orquesta Sinfénica Nacional.

Un ejemplo de la participacién de la seccién de nifios del Con-
servatorio de Castella, fue con motivo del montaje de las 6peras
Cavalleria Rusticana, del compositor italiano Pietro Mascagni e

223 ldem.

224 Ibid., p. 679.

225 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1969, p. 406.

226 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1971, pp. 391-393.
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I Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo, en el cual participé el te-
nor Gaetano Bardini del Metropolitan Opera House:

Binomio operistico.
Herrera: espectdculo que se disfruta con gratitud.

[...] Presentada junto a I Pagliacci de Ruggero Leoncavallo
en el Teatro Nacional [...] por la Direccién de Artes y Letras.
Dirigida musicalmente por Arnoldo Herrera con Benjamin
Gutiérrez como adjunto y Oscar Scaglioni como director de
escena. Orquesta con profesores de la Sinfénica Nacional,
coros del Conservatorio de Castella y escenografia y vestua-

rio del mismo. (Citado por Sdenz, 1969, pp. 73-74).

El Conservatorio de Castella tiene el mérito de que, a lo largo de
los afos de labor constante y continua, se convirtid en un semi-
llero de jovenes talentos quienes, después de haberse perfeccionado
en alguna institucion de educacién superior, representan, hoy dia,
un buen niimero de los musicos activos (véase Cuadro N.° 6).

Cuadro N.° 6.
Lista parcial de musicos activos durante la segunda mitad del siglo XX, graduados
en el Conservatorio de Castella entre los afos 1964 y 1973

Nombre Profesion
Amelia Barquero Cantante
Lucy Barquero Directora coral
Zamira Barquero Cantante
Gonzalo Bonilla Violonchelista
Norman Calderén Saxofonista
Laura Carballo Directora coral
Bary Chaves Trompetista
Danilo Chavez Cantante
Luis Diego Herra Compositor
Edwin Marin Pianista
Roberto Mata Trompetista
Marfa Luisa Meneses Flautista
William Porras Compositor
Fernando Sdnchez Clarinetista
Maria Eugenia Sequeira Fagotista
German Silesky Cantante
Carlos Soto Guitarrista
Allen Torres Compositor
Patricia Valverde Pianista
Elena Marfa Villalobos Cantante

1[I



Durante la época, significé una opcién de formacién para los
nifios y los adolescentes, la cual, ademds de ayudar a despertar
la vocacién artistica en ellos, fomentaba el interés y la practica
de la musica, principalmente la académica.

Figura N.° 19. Arnoldo Herrera dirigiendo en el Estadio Nacional??’.

Escenarios para el desarrollo
de la actividad musical

Agrupaciones de camara

En la década de los afos cuarenta, la tradicién de las llamadas
orquestas de salén®*®, iniciada en el siglo XIX, sigue su marcha
hasta avanzada la segunda mitad del nuevo siglo. La mayoria
de los fundadores de estas agrupaciones fueron musicos de

227 Propiedad del sefior Sergio Herrera Ulloa.

228 Este término se aplicaba a un tipo de agrupacién de cimara muy activo en nuestro pais desde
el siglo XIX, cuyo repertorio oscilaba entre lo cldsico y lo popular, lo que, en el siglo XIX, el
compositor alemdn Robert Schumann definié miisica de salén.
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formacién académica, pertenecientes a las bandas o a la Or-
questa Sinfénica fundada en 1940%%.

En este tipo de conjuntos, los musicos encontraron un aumento
en las posibilidades de trabajo, al formar parte de las actividades
realizadas en clubes, asociaciones gremiales, artisticas o depor-
tivas y en sociedades de beneficencia que organizaban veladas,
conciertos y bailes de caridad?’.

Otros grupos decidieron dedicarse por completo a la musica
académica, es el caso del Cuarteto Serrano, fundado en 1934 y
activo durante mds de diez anos. El grupo estaba integrado por
los violinistas Alfredo Serrano y José Barrenechea, sustituido,
mis tarde, por Alvar Antillén, el violista Ricardo Pérez y el vio-
lonchelista Carlos Cambronero?!.

Figura N.° 20. Cuarteto Serrano?.

229 Fumero Vargas. Op. cit., p. 27.
230 Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 267.

231 Ricardo Pérez Ortiz. (1964). Orquesta Sinfénica Nacional su creacién y desarrollo. Revista
Musical (37-40) XVII, p. 9.

232 AN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 38, 247, p. 39.
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Alfredo Serrano habia vivido durante varios afios en Nueva
York, Estados Unidos de América y, al regresar al pais, decidié
fundar el Cuarteto, para lo cual conté con el apoyo de la en-
tonces recién fundada Asociacién de Cultura Musical. El Cuar-
teto realizd una extensa actividad artistica, al ofrecer conciertos
tanto en San José como en las provincias cercanas™?.

Aunque los resultados artisticos fueron muy satisfactorios, la
escasa asistencia del publico a los conciertos no permitié resul-
tados econdmicos que permitieran el total funcionamiento del
grupo, por lo que varias veces sus integrantes se vieron obliga-
dos a asumir los gastos del teatro y la propaganda para poder
realizar sus propios conciertos®.

Entre los fervientes admiradores de la agrupacién se encontraba
el entonces Ministro Plenipotenciario de Italia en Costa Rica,
el Conde di Fontana, quien:

[...] fue tan adepto al cuarteto, que para todas sus recepcio-
nes oficiales y atn particulares, contrataba este conjunto,
no como amenizador corriente en esta clase de fiestas, sino
como concertistas que debian ofrecer a sus invitados una
audicién al estilo de la Edad Media y para lo cual mandaba
él a preparar el salén de recepciones convenientemente

para el caso. (Pérez Ortiz, 1964, p. 9.).

La agrupacién también se distinguié por realizar conciertos de
extensién cultural, algunos de ellos de tipo diddctico, destina-
dos a estudiantes de instituciones educativas. Cabe senalar que
la Escuela Normal, guiada por su entonces director José Fa-
bio Garnier, desarrollé un programa de extension cultural en
el cual el Cuarteto realizé conciertos para todo el alumnado
durante varios afos?®.

La pianista Zoraide Caggiano y su esposo, el violinista Ratl Ca-
bezas, integraron el Do Cabezas Caggiano. Este ddo, formado

233 Idem.
234 Pérez Ortiz. Op. cit., p. 9.
235 Idem.
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en la década de los afios cuarenta, ademas de amenizar los actos
finales de escuelas, colegios publicos y privados y participar en
conciertos en el Teatro Nacional, realiz6 numerosas giras por
América Central y México™®, actividades en las cuales se des-
taca la extensa labor de difusién del repertorio costarricense®’.

Figura N.° 21. Ddo Cabezas Caggiano®,

A mediados de 1942, se encontraba activa la Compania Nacio-
nal de Opera, fundada por su director artistico Melico Salazar,
junto al director de orquesta espafiol César Nieto y el tenor y
empresario Carlos Marfa Palma*®.

En 1943, tras algunas divergencias, Palma se separé de la Com-
pafifa y, en sociedad con la pianista y la compositora Dolores Cas-
tegnaro, fund¢ la Opera Nacional de Costa Rica?®. Castegnaro,

236 Ziniga Tristan. Op. cit., p. 221.

237 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional, 1958, p. 22.
238 A.H.M. Serie Fotografia, N.© 690.

239 Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 283.

240 Idem.
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quien realiz su carrera artistica en Italia y en México, al igual
que Melico, habia regresado al pais después de una exitosa carrera
internacional.

La gran mayoria del repertorio realizado por ambas compafias
consistia en Gperas italianas y zarzuelas, lo que denota el gusto
del putblico durante aquellos afios.

Otras agrupaciones también desarrollaron una intensa labor ar-
tistica durante la época: el Trio Pro-Art conformado por Hugo
Mariani, Alfredo Serrano y Miguel Angel Quesada?"!; el Cuarteto
Ars Nova, integrado por los violinistas Ratl Cabezas y Alcides
Prado, el violista italiano Ettore Girolami y el violonchelista Julio
Mata; el Cuarteto Loots, integrado por los violinistas Abraham
Baigelman y Marco Aurelio Jiménez, el violista Ricardo Pérez y
el violonchelista Carlos Cambronero; el Conjunto Orquestal de
Musica de Cdmara, dirigido por Carlos Enrique Vargas e inte-
grado por Wiélter Field, Manuel Antonio Bonilla, Ricardo Pérez
y José Aurelio Castillo (violinistas), Alcides Prado y Ettore Giro-
lami (violistas), Edelberto Prado y Julio Mata (violonchelistas) y
Carlos Prado (contrabajista), entre otros**.

Figura N.o 22. Alfredo Se-
rrano, violinista de las agrupa-
ciones de camara Trio Pro-Art
y Cuarteto Serrano?s.

241 Folleto X aniversario A.C.M., 1944, p. 17.
242 Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 284.
243 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 38, 247, p. 16.

1[N



Figura N.° 23. Julio Mata, violon-
chelista del Cuarteto Ars Nova
y del Conjunto Orquesta de
Musica de Camara, dirigido por
Carlos Enrique Vargas**.

Figura N.o 24. Carlos Enrique
Vargas, director del Conjunto Or-
questal de Musica de Cdmara?®.

244 A.H.M. Serie Fotografia, N.° 4. (Detalle).
245 Propiedad de la sefiora Ana Isabel Vargas Dengo.
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Figura N.° 25. Anuncio del primer recital del Trio Pro-Art, auspiciado por la Asocia-
cion de Cultura Musical (Teatro Nacional, 27 de octubre de 1942).
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También existian orquestas de cdmara compuestas por aficio-
nados, entre las cuales destaca la del Colegio Seminario, cons-
tituida por alrededor de doce instrumentistas y dirigida por
los sacerdotes alemanes Johannes Kullmann y Oton Lennartz.
Dicha orquesta fue significativa en el despertar de la vocacién
de musicos importantes en la historia del pais, como el compo-
sitor, pintor y poeta Ricardo Ulloa Barrenechea, el compositor
Félix Mata?® y el violinista Wilter Field quien, afios después,
asumiria el puesto de concertino de la Orquesta Sinfénica Na-
cional durante varios afos.

Figura N.° 26. Orquesta del Colegio Seminario, dirigida por los sacerdotes alemanes
Johannes Kullmanny Oton Lennartz (1947)%.

Acerca de sus inicios como musico de orquesta, el maestro Field
coment? lo siguiente:

Con la orquesta del Seminario se tocaba en las asam-
bleas. Yo creo que fue el primer colegio en tener su propia

246 Flores. (1978). Op. cit., p. 75.
247 Propiedad del sefior Wilter Field Gallegos.
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orquesta, con la cual se acompafiaban los actos, por ejem-
plo zarzuelas pequenas y otras que se representaban con

elencos exclusivamente de estudiantes®.

Uno de los contrincantes mds importantes de este tipo de agru-
paciones fue el creciente uso de radios y de rockolas que se veri-
ficé en la primera mitad de los anos cincuenta, lo cual significé
un duro golpe para la economia y popularidad de los grupos
musicales nacionales, tanto que, en 1956, la Asamblea Legisla-
tiva decidié regular su uso.

Alegando la falta de protecciéon del arte musical del pais en lo
que se refiere al desplazamiento que habian sufrido los musicos
nacionales a favor de esos aparatos, la Asamblea solicité que
cualquier baile publico y fiesta civica que no contratara una

orquesta nacional fuera castigado®®.

Figura N.° 27. Anuncio publicitario publicado en 1956.

248 Entrevista realizada a Wilter Field Gallegos, el dia 26 de julio de 2005.
249 Fumero Vargas. Op. cit., p. 27.
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De hecho, un articulo publicado en el periédico La Nacién, el
1 de agosto de ese afio, hacia referencia a un censo de rocko-
las ordenado por el entonces Ministro de Trabajo, Otto Fallas
Monge. En este se indicaba que la Confederacién General de
Trabajadores habia solicitado un proyecto de ley que regulara
el uso de dichos aparatos, dado que su utilizacién habia venido
perjudicando notoriamente a los musicos nacionales por su fre-
cuente empleo en numerosos establecimientos, sobre todo en
los centros de baile*. También el uso de graméfonos publicos
fue objeto de un impuesto de cinco colones por trimestre®'.

Es posible que las agrupaciones musicales se vieran afectadas
por la competencia derivada del uso de reproductores musica-
les, que brindaban una alternativa mds econémica a los organi-
zadores de eventos.

La actividad de los grupos de musica de cdmara, organizados
por instituciones o en el dmbito privado, colaboré con la prac-
tica de la musica, la mayoria de las veces de tipo académica, asi
como a crear un publico amante y, muchas veces, conocedor de
ese tipo de musica.

Coro Universitario

En 1955, la Universidad de Costa Rica aprobé el proyecto del
Coro Universitario, fundado por el pianista y compositor Car-
los Enrique Vargas. Su fundacién fue motivada en ocasién de
un concierto efectuado por un coro dirigido por Vargas, con
alrededor de 40 profesores participantes, realizado dentro de las
actividades de clausura de los cursos de verano de Metodologia
para la Ensenanza de la Msica y Apreciacién Musical, impar-
tidos por la Universidad a profesores de Segunda Ensehanza
durante ese mismo afo.

250 Rockola desplaza a musicos ticos. La Nacién. (1 de agosto de 1956), s.p.
251 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1959, p. 9.
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A raiz de dicha presentacién, Rodrigo Facio Brenes, entonces
Rector de la Universidad, y Carlos Monge Alfaro, Secretario
General, solicitaron al maestro Vargas la formacién del Coro
de la Universidad de Costa Rica, el cual debia ser permanente.
Como resultado, el 14 de marzo de 1955, el Maestro present6
el proyecto de creacién ante las autoridades universitarias®?.

En el documento, Vargas expresaba, entre otras cosas, que el
Coro debia integrarse con estudiantes de todas las escuelas uni-
versitarias, quienes demostraran, a juicio del director del coro,
poseer los requisitos necesarios: buena voz, buen oido, nociones
de lectura musical, un marcado interés en ese tipo de actividad
y espiritu de colaboracién. Ademds, invitaba a los profesores
universitarios y otros empleados a unirse al coro®. El proyecto
fue aprobado en la sesién setecientos treinta y ocho del Consejo

Universitario, del 4 de abril de 1955%4.

Segin Rafael Angel Saborio, actual director de la agrupacidn, el
coro inicié con las caracteristicas de un coro académico-vocacio-
nal en lo concerniente a su dindmica, repertorio y proyeccién®.
Los ensayos comenzaron con la participacién de 112 personas,
en el edificio de la antigua Universidad de Santo Tomds, en
donde se ubicaba la Escuela de Pedagogia (diagonal al Teatro
Nacional). El Coro Universitario ofrecié su primer concierto el
14 de setiembre de 1955, en el Paraninfo de la Universidad®®°.

En 1957, la agrupacién se uni6é temporalmente con los cursos
de Coro impartidos por la recién creada Facultad de Ciencias y
Letras. Un afio después, reaparece como entidad independiente.

252 Rafael Angel Saborio. (2005). El coro universitario. 50 Aniversario. 1955-2005. Revista Fs-
cena. Revista de las Artes. 28(56), p. 51.

253 Carta dirigida a Carlos Monge Alfaro, Secretario General de la Universidad de Costa Rica por
Carlos Enrique Vargas el dia 14 de marzo de 1955. Ibid., p. 52.

254 Ibid., p. 53.
255 Ibid., p. 54.
256 Ibid., p. 53.
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Mis tarde, en 1961, el interés por esta actividad permitié la
creacién de la Asociacién Coro Universitario, asf como la edi-
cién, a partir del mes de diciembre de 1963, del informativo
Voces, a cargo de la Asociacién de Estudiantes del Coro®”.

Carlos Enrique Vargas dirigi6 la agrupacién desde su fundacién
hasta el ano 1970, cuando lo sustituyé Bolivar Urefia Mora,
quien estuvo al frente del coro hasta 1980. Este dltimo era
compositor y arreglista, y contaba con estudios de piano y 6r-

gano realizados en Holanda™®.

Siendo una actividad grupal muy gustada en el medio cos-
tarricense, el Coro Universitario ha desempenado un papel
importante dentro de la difusién y la practica del repertorio
académico, lo que, posiblemente, ha motivado a algunos jove-
nes a emprender el estudio formal de la Musica.

Figura N.° 28. EI Coro Universitario y su director Carlos Enrique Vargas, antes de un
concierto en 19577,

257 Ibid., p. 54.
258 Ibid., p. 55.
259 Propiedad de la sefiora Ana Isabel Vargas Dengo.
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Los teatros y salas de conciertos

Gran parte de la prictica de la musica académica estd ligada a
los teatros, en donde el publico asistia a escuchar los espectdcu-
los de dpera, asi como los conciertos que realizaban las orques-
tas y los diferentes grupos de cimara.

Durante la primera mitad del siglo pasado, la presencia del Tea-
tro Variedades (fundado en 1891), del Raventés (fundado en
1928, hoy Teatro Popular Melico Salazar) y del Teatro Nacional
(fundado en 1897) colaboré para la creacién de un ambiente
propicio para la dpera y para otros géneros musicales afines. De
hecho, durante esos afios vinieron compafias extranjeras, algu-
nas veces reforzadas con artistas costarricenses y, mds adelante,
formadas totalmente o, en su gran mayorfa, por nacionales*.

Es interesante notar que, desde su inauguracién, el Teatro Na-
cional ha ocupado un lugar de privilegio en el 4mbito cultural
del pais, en lo que se refiere a la cultura de élite o refinada, la
que acostumbra asistir a conciertos de musica académica, los
cuales, durante la década de los anos cuarenta, eran auspiciados
por la Asociacién de Cultura Musical o por la Sociedad Musical
Daniel*®!, administrada por Ludovico Hurwitz.

Durante el periodo en estudio, funcionaba, también, el Tea-
tro América®” construido por iniciativa del empresario Jacinto
Roig, en 1915, y comprado, anos después, por la empresa Ur-
bini y Alvarado, en el cual se presentaron varias companias de
dperas, hasta que fue destruido por un incendio en 1953%%,

260 Flores. (1978). Op. cit., p. 92.

261 Cuevas Molina. Op. cit., p. 54. Entre los afios cuarenta y sesenta, la Sociedad Musical Daniel
se dedico a traer artistas extranjeros para que actuaran en el pais.

262 El Teatro América se encontraba ubicado en la avenida Central de la capital, en el sitio que
hoy en dia ocupa el Hotel Balmoral.

263 Flotes. (1978). Op. cit., p. 92.
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La llegada al pais del cine parlante produjo una baja consi-
derable en el interés que el publico habia demostrado por
los espectdculos operisticos. El Teatro Variedades sucumbié
ante esta realidad, abandonando por completo las activida-
des musicales; el Raventés mantuvo una doble actividad:
ofrecia proyecciones cinematogréficas y espectdculos escé-
nico-musicales, hasta que un incendio, en 1967, destruyé
gran parte del inmueble®.

El Teatro Nacional fue el tnico que continué su labor de
difusién musical de alta calidad durante todo el periodo en
estudio. Un dato significativo es que se convirtié en la sede
de la Orquesta Sinfénica, a partir de la fundacién de esta en
1940, asi como en punto de encuentro para los amantes del
género musical en estudio.

Otros teatros fundados en la primera mitad del siglo, como el
Moderno (1913)* y el Adela, nacieron como salas destinadas a
la actividad escénico-musical pero, después de algunos afios, se

convirtieron en salas exclusivas para la proyeccion de peliculas®®.

En la década de los anos cincuenta abrié sus puertas la Sala
Tassara, ubicada en barrio México. Su propietario era el doctor
Carlos Manuel Tassara Goldoni, un microbi6logo de profesién
y gran amante de la musica, quien la hizo construir con el fin
de que fuera una sala para conciertos y estudio de grabacién.

264 Idem.
265 Vargas Cullell. (2004a). Op. cit., p. 106.
266 Flores. (1978). Op. cit., p. 92.

)

267 Mario Zaldivar. (2006). Costarricenses en la miisica. Conversaciones con protagonistas de la mii-
sica popular 1939-1959. San José: Editorial de la Universidad de Costa Rica, pp. 237-238.
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Figura N.° 29. La Banda de San José durante una grabacién en la Sala Tassara, a
mediados de los afios sesenta®®®.

Esta sala, activa hasta inicios de los afios setenta, si bien no era un
teatro, fue uno de los escenarios mds importantes para la musica
que interpretaban los diferentes grupos de cdmara del pais.

También se realizaban conciertos en la Sala de Actos de la Escuela
VitaliaMadrigal, cortesiade Renévan Huffely suesposa, laeduca-
dora Victoria Madrigal, quien erala directora de la institucién®.

En esa sala se realizaba una temporada anual de conciertos, para
cuya asistencia se vendfan abonos que permitian asistir a un
concierto al mes. La venta de estos fue muy exitosa y permiti6
que la sala se llenara, a la vez que procuré algunos ingresos a
los musicos™°.

268 Propiedad del sefior Mario Zaldivar.
269 Pérez Ortiz. Op. cit., p. 9.
270 Idem.
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También el Club Alemdn ofrecié su espacio para la realizacién
de conciertos, en donde el Cuarteto Serrano ofrecia una presen-
taciéon mensual®’’.

La existencia de estos teatros y salas, en donde se realizaban espec-
tdculos musicales, sirvi6 para promocionar la actividad de los mu-
sicos y para favorecer su interaccién con el publico costarricense.

Asociaciones

Asimismo, en nuestro pal’s, se organizaron diferentes asociacio-
nes de musicos, cuya labor fue fundamental en la préctica y en
la difusién de la musica académica.

Los primeros intentos de organizacién gremial por parte de los
musicos costarricenses se dieron en la década de 1920. La pri-
mera sociedad fue conformada por musicos de orquestas co-
merciales con el nombre de Sociedad Musical de Proteccién
Mutua, cuyo objetivo principal era brindar apoyo moral a los
musicos, asi como proteger los respectivos puestos de trabajo,
por ejemplo, no permitiendo que ningtin musico ajeno a la
sociedad, pudiera formar parte de grupos musicales*2.

Maria Clara Vargas Cullell cita las sociedades presentes desde
principio de siglo, asi como el afio en que fueron fundadas: la So-
ciedad Santa Cecilia (1902), la Sociedad Musical de Costa Rica
(1911), la Sociedad Filarménica Josefina (1914) la Asociacién
Musical (1915), la Asociacién Musical de Costa Rica (1926-
1927) y la Asociacién de Cultura Musical (1934-1946)*°.

271 Idem.
272 Vargas Cullell. (2004a). Op. cit., p. 126.
273 Ibid., pp. 189-201.
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Esta tltima fue fundada, en 1934, por el pianista espanol Agustin
Roig, el entonces secretario de la Legacién de Espana en Costa
Rica, José Rovira Armengol y el oboista Juan Piedra Cisneros?*.

Figura N.° 30. El oboista Juan
Piedra Cisneros, uno de los
fundadores de la Asociacion
de Cultura Musical?”.

Esta asociacién habia sido el resultado de la preocupacién, pre-
sente en un grupo de aficionados, por la difusién de la musica
académica, ante el interés cada vez mayor de un determinado pu-
blico por la nueva musica jazz, la cual, segtin ellos, habia obstacu-
lizado el aumento del gusto por la musica que estos preferfan®®.

Entre sus actividades se encontraban impulsar el arte musi-
cal al brindar conferencias, conciertos de musica selecta, crear
una biblioteca musical, proporcionar la ayuda necesaria a los
jovenes quienes desearan convertirse en musicos, ofrecer una
revista musical y mantener activo un orfeén de aficionados.

274 José Rafael Araya Rojas. (1957). Vida musical de Costa Rica. San José: Imprenta Nacional, p. 19.
275 AN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 38, 247, p. 24.
276 Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 278.
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Este dltimo fue fundado en 1938 por Juan Piedra Cisneros y
dirigido por César Nieto y, en 1941, contaba con alrededor de
100 miembros®”.

La Revista Musical fue fundada en 1940, bajo la direccién de
Enrique Macaya”®. Mds tarde, en 1947, la edicién fue reto-
mada por Ismael Cortés, quien la continué hasta 1965*”.

Figura N.° 31. Portada de la Revista Musical editada en setiembre de 1954, siendo su
director Ismael Cortés. Se aprecia una fotografia del maestro Hugo Marianiy el Coro
de su Orquesta Sinfo-ritmica?®.

277 Flores. (1973). Op. cit., pp. 302-303.

278 Vargas Cullell. (2004b). Op. ciz., pp. 278-279.
279 Ibid., p. 285.

280 Revista Musical, 1954. Portada.
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En su preocupacién por crear un ambiente musical mds rico y
fomentar el aprecio, conocimiento y entendimiento de la mu-
sica académica, la Revista Musical instaba a los socios a colaborar,
compartiendo sus propias experiencias de la siguiente manera:

El comentario de un libro sobre musica, leido con cuidado,
el estudio de una partitura escuchada con intimo deleite
y clara comprensién, la reaccién emotiva y critica expe-
rimentada en cualquiera de nuestros conciertos o de un
artista que nos honre con su visita, son motivos suficientes
para escribir unas cuantas cuartillas que la Revista Musical
publicard con sumo placer y entusiasmo. (Revista Musical,

1940, p. 34).

El Orfeén fue reorganizado el 15 de junio de 1943 con el nombre
de Nuevo Orfedén de la A.C.M. Tal y como lo explica el articulo
1 del reglamento de la agrupacién, sus fines eran los siguientes:

[...] exclusivamente culturales y sociales: a) El cultivo del
buen canto coral, b) El desarrollo de la aficién por la ma-
sica, ¢) Aumentar la cultura musical de sus componentes,
d) Dar estimulo a los compositores nacionales estudiando
sus producciones corales y haciéndolas conocer®'.

Los integrantes del Orfe6n debian pagar una matricula cada se-
mestre y llevar a cabo el plan de estudios que comprendia solfeo,
vocalizacién, teorfa, conjunto coral e historia de la Musica®?.

281 Reglamento del Orfedn de la Asociacién de Cultura Musical. En: Folleto X aniversario A.C.M.,
1944, p. 19.

282 Reglamento del Orfedn de la Asociacién de Cultura Musical. En: Folleto X aniversario A.C.M.,
1944, p. 21. Otro coro activo durante este periodo fue el del Liceo de Costa Rica, fundado
por Francisco Gonzélez C., el cual, durante la época, contaba con un nimero aproximado de

300 alumnos varones. Flores. (1973). Op. cit., pp. 303-304.
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Figura N.° 32. Orfedn de la Asociacion de Cultura Musical, con su director César
Nieto al centro?®,

Otro proyecto respaldado por la Asociacion fue la organizacion
de un cuarteto de cuerdas, el cual tomé el nombre de Cuarteto
Serrano y se convirti6 en uno de los principales exponentes de
la musica académica durante la época.

La asociacién contaba con dos tipos de socios: los protectores y
los socios de ntimero. Los primeros pagaban una cuota mensual
de cinco colones y, a cambio, recibian dos invitaciones para
cada concierto organizado por la asociacién y, ademds, podian
participar en las juntas generales. Los segundos, pagaban una
cuota de dos colones y podian asistir a los conciertos**.

Entre los musicos, quienes formaron parte de ella, se encontra-
ban el violinista Radl Cabezas, los pianistas Guillermo Aguilar
Machado, Marita O ’Leary, Elsa de Echandi y Luisa Montero,
asi como los compositores Julio Fonseca y César Nieto®. Se-
gtn Bernal Flores, dicha organizacién llegd a contar con mds
de 200 socios®*.

Para poder llevar a cabo las actividades que organizaban, la Junta
Directiva de la Asociacién, activa en 1935, solicitd a la Secretaria

283 AN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 38, 247, p. 21.
284 Vargas Cullell. (2004a). Op. cit., p. 197.

285 Ibid., p. 198.

286 Flores. (1978). Op. cit., p. 111.
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de Educacién Publica, el apoyo necesario para obtener la exo-
neracién del pago del alumbrado publico del Teatro Nacional

durante los conciertos, a cambio de algtin tipo de colaboracién.

A raiz de lo anterior, la Secretaria organizé conciertos diddcti-
cos para estudiantes de Segunda Ensefianza®. Acorde con el
objetivo de impulsar el arte musical del pais, los musicos miem-
bros de la Asociacién participaron gustosos en la realizacién de
estos conciertos.

En sus primeros diez anos de existencia, la Asociacién realizo,
entre conferencias y conciertos, mds de 75 actividades, para las
cuales conté con la participacién de musicos costarricenses v,
también, de algunos extranjeros, entre quienes se destaca el fa-
moso arpista espanol Nicanor Zavaleta, quien, en 1938, realizé
un concierto patrocinado por dicha asociacién®®®.

Figura N.° 33. Programa de
mano de un concierto de mu-
sica de camara, organizado por
la Asociacion de Cultura Musical
y llevado a cabo el 11 de mayo
de 1943, en el Teatro Nacional®.

287 Vargas Cullell. (2004a). Op. cit., p. 199.
288 Folleto X aniversario A.C.M., 1944, p. 16.
289 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 38, 247, p. 21a.
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Otros dos proyectos fundamentales de la asociacién se llevaron
a cabo a inicios de la década de 1940: la organizacién de una
orquesta sinfdnica, la cual ofrecié su primer concierto en 1940
y la creacién de un Conservatorio de Musica, en 1941.

Los propésitos de la Asociacién de Cultura Musical fueron
cruciales para el desarrollo del medio musical costarricense, no
solo por la difusién musical, sino, también, por su trascenden-
cia en el nivel institucional. Sus frutos se pueden apreciar hoy
en la labor realizada por la actual Orquesta Sinfénica Nacional
y en la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa
Rica, instituciones derivadas de la Orquesta y del Conservato-
rio impulsados por la Asociacién.

En 1937, existié una asociacién organizadora de conciertos lla-
mada Sociedad de Musicos Profesionales de Costa Rica; con el
auspicio de esta se formé una orquesta que reunia a los musicos
profesionales de la Asociacién de Cultura Musical*”.

La Sociedad contaba con un grupo de damas, cuya presidenta
era Consuelo Reyes y Adilia Cordero Zuniga, la secretaria,
quienes se encargaban de realizar un té mensual, abierto a cual-
quier persona interesada en las labores culturales. En este tipo
de actividad se acostumbraba realizar una pequena introduc-
cién sobre algin tema musical, a cambio de una médica suma
de 0,50 céntimos por persona®'.

En la década de 1940, el tenor costarricense Melico Salazar, rea-
lizé una serie de presentaciones, primero en compafia de César
Nieto, y luego acompanado por Alcides Prado, con el nom-
bre de Asociacién Nacional de Opera. Dicha empresa perdurd
hasta 1950, cuando murié el tenor??.

Ese mismo afno fue constituida la Sociedad de Autores y Com-
positores de Musica, con la participacién de 24 compositores.

290 Vargas Cullell. (2004a). Op. cit., p. 199.
291 Ibid., p. 200.
292 Ibid., p. 283.
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Un ano después, una asamblea, formada por 30 asociados, decidi6
cambiar el nombre de la sociedad y la sustituyé por el de Asocia-
cién de Autores y Compositores Costarricenses. Entre los funda-
mentos de esta asociacién se encontraba la defensa de legitimos
derechos de los autores y de los compositores que la integraban.

Otra asociacién existente fue la Unién Musical Costarricense,
creada por Ismael Cortés®”, la cual, en la actualidad, sigue siendo
activa. Durante la época, se trataba de un ente afiliado a la Confede-
racién Costarricense de Trabajadores Democriticos (CCTD) y ala
Federacion Interamericana de Trabajadores del Espectdculo®.

En 1954, la Unién Musical contaba con siete comités regiona-
les en el pais, con sus directivas en Limén, Cartago, Turrialba,
Heredia, Alajuela, Puntarenas y Liberia, en donde los masicos
encontraban el apoyo necesario, sobre todo en lo concerniente

a problemas de orden laboral®”.

Estas asociaciones promovieron el conocimiento y el gusto por
la musica académica. Contribuyeron a formar un piblico mds
exigente con respecto a la calidad de las presentaciones musicales
a las cuales asistian, a la vez que influenciaron en la necesidad, de
parte de los musicos, de tener una mejor formacién en su campo
la cual les permitiera afrontar las expectativas del nuevo publico.

Conclusiéon

A partir de la década de los afos cuarenta, el Estado promovié
una serie de politicas culturales de mecenazgo y difusion con el
fin de expandir la cultura hacia toda la poblacién por medio de

293 Flotes. (1978). Op. cit., p. 92.
294 AN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 45, 278, s.p.
295 Revista Musical. 1954, p. 30.
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productores especializados, agrupados en instituciones que propor-
cionaran el soporte necesario, a la vez que cumplian con el objetivo
de legitimar una determinada concepcién de mundo, aquella que
los sectores hegemonicos de la sociedad tenfan sobre lo que es be-

llo, arménico, interesante y digno de tomarse en cuenta®®.

Es, en este contexto, que instituciones como el Conservatorio
Nacional de Musica, el Conservatorio de Castella y el Coro Uni-
versitario encontraron el ambiente propicio para su fundacién.

En el Conservatorio Nacional de Musica se cultivaron muchos
de los artistas quienes, con el pasar del tiempo, hicieron de la
musica su actividad principal, pero esta vez con un respaldo aca-
démico formal que, al mismo tiempo, involucré un compromiso
basado en la importancia de la carrera y del reconocimiento.

Con su énfasis en el estudio y en la prictica de las artes, el Con-
servatorio de Castella, fundado posteriormente, contribuyé a fo-
mentar este enfoque y propicid, junto con el Conservatorio, la
creacion de nuevas orquestas de cimara en el nivel institucional.

En el contexto universitario, y con la participacién de estudian-
tes de carreras de indole extra musical, el Coro Universitario
brindé un espacio mds para la prictica y la difusién musical.

Por su parte, las agrupaciones de cimara y las asociaciones musi-
cales, la existencia de teatros y de salas de concierto, asi como la
de algunas radioemisoras, brindaron apoyo para el conocimiento
y la difusion de la musica académica, ademds, en el caso de estas
tltimas, sirvieron de ejemplo a los costarricenses sobre lo que se
hacia en otros paises y el nivel técnico de los ejecutantes.

A pesar de los esfuerzos realizados por las diferentes institucio-
nes, estas se vieron afectadas por un apoyo estatal insuficiente y
un ambiente en donde la Musica no estaba considerada como
una actividad econémicamente rentable para aquel individuo
quien se dedicara a ella en forma exclusiva.

296 Cuevas Molina. (2003). Op. cit., pp. 18-27.
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CarfTULO

[11

Prictica orquestal
y su influencia
en la profesionalizacion

del oficio del miisico

La aparicién de la masica académica en
nuestro pafs se remonta a finales del siglo
XIX. Entre los factores que influyeron en
una mayor incursién de los costarricenses
en la prictica de este tipo de repertorio,
se encuentran la llegada de profesores eu-
ropeos durante la segunda mitad del siglo
antepasado y su influencia en la forma-
cién de jévenes musicos costarricenses y
en su actividad posterior.



Estos jévenes recibieron un tipo de educacién musical que
diferenciaba fuertemente la musica académica de la popular,
la cual se vio reforzada por la posibilidad de poder estudiar en
el extranjero®”.

Algunas familias adineradas, producto muchas veces de la con-
solidacién de la oligarquia cafetalera que asumié6 el monopolio
del poder del Estado durante la época, enviaron a sus hijos a
estudiar Musica al extranjero, principalmente a Europa. A su
regreso al pais, estos estimularon el ambiente cultural del pais al
formar pequenas escuelas, grupos de cdmara y orquestas.

Aunque durante la época en estudio, algunos masicos siguieron
mezclando las tendencias académica y popular, otros se dedica-
ron en forma exclusiva al tipo de repertorio académico.

Como se comenté anteriormente, otro aspecto que influyé po-
sitivamente en la aceptacién del repertorio de tipo académico
fueron los conciertos y las veladas, organizados por centros de
educacién musical, asociaciones y centros culturales o por fa-
milias?®® amantes de este tipo de musica, en donde participaban
solistas y grupos de cdmara.

El siguiente capitulo tratard de elucidar el proceso de profesio-
nalizacién del oficio, asociado a la actividad de dos agrupacio-
nes dedicadas a la difusién y la practica de la musica académica:
la Orquesta Sinfénica Nacional y la Orquesta Sinfénica de He-
redia, fundada posteriormente.

El andlisis se realizard a partir de los conceptos de oficio y de
profesion propuestos por los estudiosos Natalie Heinich y Ri-
cardo Gonzdlez Leandri, para quienes ambos términos se di-
ferencian entre si por el ambiente dentro del cual se genera,
desenvuelve y desarrolla la actividad®”, asi como por el ideal
profesional de quienes la practican®®.

297 Vargas Cullell. (2004a). Op. cit., p. 165.
298 Ibid, p. 177.

299 Heinich. Op. cit., pp. 66-67.

300 Gonzilez Leandri. Op. cit., p. 9.
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En este sentido, para que el ¢jercicio de la Musica se convierta
en profesion, este debe caracterizarse por un concreto énfasis
en la carrera, la educacién especializada y el reconocimiento
publico, institucional o estatal, la mayoria de las veces ligado a
una mejor retribucién econémica®’.

La Orquesta Sinfénica Nacional

La fundacién de la Orquesta Nacional en el afio 1940, cono-
cida posteriormente como Orquesta Sinfénica Nacional, abrié
una nueva posibilidad para que el publico costarricense pudiera
escuchar musica académica, a la vez que se convirtié en una
fuente de trabajo para quienes la practicaban.

n esta seccion se estudiard lo concerniente a la fundacion de la Or-
En est tudiard ] teala fund delaO

questa, su relacién con el Estado, la condicién laboral de sus inte-
grantes y la labor de extensién cultural realizada por la institucion.

La orquesta de Mariani

En el ano 1940, el violinista y director de orquesta uruguayo-
estadounidense, Hugo Mariani, llegé al pais procedente de los
Estados Unidos de América. Mariani era el director titular de
la Orquesta de la National Broadcasting Company en la ciudad
de Nueva York, cuando la amenaza de la guerra lo hizo aceptar
la oferta realizada por el violinista costarricense Alfredo Serrano
—quien también se encontraba viviendo en dicha ciudad- de
formar y de dirigir una orquesta sinfénica en Costa Rica®*.

301 Idem.
302 Zdniga Tristan. Op. cit., p. 128.
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Serrano habia colaborado con la Asociacién de Cultura Mu-
sical, fundada en 1934. La creacidon de una orquesta sinfénica
con la cual enriquecer el ambiente musical del pais, por me-
dio de la divulgacién de la musica académica, y, por ende,
fomentando su aprecio, conocimiento y entendimiento, fue
uno de los principales objetivos de dicha asociacién, al cual
Serrano permanecio6 fiel.

Figura N.° 34. Programa de mano del Primer Concierto Sinfénico de la Orquesta
Nacional, bajo la direccion de Hugo Mariani, realizado el jueves 31 de octubre de
1940, en el Teatro Nacional. En esa ocasidn, el pianista costarricense Miguel Angel
Quesada fue el solista®®.

303 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 38, 246, p. 18.
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Poco después de la llegada de Serrano al pais, la idea de formar
una orquesta sinfénica se concret$ con la realizacién de su pri-
mer concierto, efectuado el jueves 31 de octubre de 1940, con
el patrocinio del Club Rotario®™, el cual, gracias a su eficiencia,
logré vender todos los boletos al ofrecer lo recaudado como
beneficio para el Patronato Antituberculoso, a la vez que asu-
mib los costos del pago de alquiler del Teatro Nacional y de los
salarios del director y de los musicos®®.

La agrupacién, constituida por 39 integrantes, la mayoria de
los cuales habia formado parte de la antigua orquesta dirigida
por Juan Loots, se presentd con el nombre de Orquesta Nacio-
nal, bajo la direccién de Mariani®®.

La creacién de la Orquesta Nacional vino a llenar el vacio que
habia causado el cierre definitivo de la orquesta organizada por
Loots, activa entre 1926 y 1929.

La nueva agrupacion contaba con variedad de integrantes: solo
quince de ellos eran musicos quienes se dedicaban por com-
pleto a su disciplina, mientras que el resto compartia su tiempo
con otras profesiones y oficios. Se trataba de médicos, dentistas,
sastres, zapateros, escritores y farmacéuticos, entre otros®”.

Esa noche, el programa ejecutado incluyé tres obras de composi-
tores costarricenses: la marcha heroica Bolivary el Preludio de la
opereta Rosas de Norgaria de Julio Mata, asi como la Gran fantasia
sinfonica sobre miisica costarricense de Julio Fonseca. Estas obras

304 Programa de mano del Primer Concierto Sinfénico de la Orquesta Nacional. Teatro Nacional,
jueves 31 de octubre de 1940, 8:45 p.m. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacio-
nal. Programas de mano.

305 Zdniga Tristan. Op. cit., p. 130.

306 Programa de mano del Primer Concierto Sinfénico de la Orquesta Nacional. Teatro Nacional,
jueves 31 de octubre de 1940, 8:45 p.m. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacio-

nal. Programas de mano.

307 Luis Fernando Murillo Torres. (1986). La Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica. Tesis
para optar por el grado de Licenciatura. Escuela de Artes Musicales, Universidad de Costa
Rica. San Pedro de Montes de Oca, p. 23.
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fueron presentadas junto a otras del repertorio universal, de
los compositores Ludwig van Beethoven, Maurice Ravel, Felix
Mendelssohn Bartholdy, Grisel [sic] y Ferde Grofé. El pianista
costarricense Miguel Angel Quesada fue el solista invitado®®.

Figura N.° 35. Primer concierto de la Orquesta Nacional. Director Hugo Mariani. Tea-
tro Nacional, 1940°%.

Este concierto fue repetido con mucho éxito el mes de diciem-
bre del mismo afo, pero esta vez los precios fueron reducidos
con el fin de incentivar la asistencia a un ptblico mds popular.

De acuerdo con lo publicado en la prensa nacional de entonces,
Mariani no se limité a asumir la direccidn de la nueva orquesta
sino que, también, colaboré con el mejoramiento de la técnica
de algunos musicos, al ensefarles desde la forma de sostener el

308 Programa de mano del Primer Concierto Sinfénico de la Orquesta Nacional. Teatro Nacional,
jueves 31 de octubre de 1940, 8:45 p.m. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacio-
nal. Programas de mano.

309 A.H.M. Serie Fotografia, N.c 514.
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instrumento hasta la posibilidad de lograr sonoridades “hasta
ahora insospechadas™".

Aunque no ha sido factible encontrar noticias que lo confir-
men, es posible que, al menos esporddicamente, la Orquesta
Nacional siguiera funcionando durante los siguientes dos afios,
hasta que, a finales de 1942, se convirti6 en la Orquesta Sinf6-
nica Nacional®',

La fundacién de esta orquesta estatal constituyé uno de los
cambios mds significativos durante el periodo en estudio, dado
que al proporcionar puestos de trabajo para los musicos y una
opcién de disfrute de la musica més atractiva para el publico,
represent$ un aporte considerable a la prictica y gusto por la
musica académica, acompafiado por una discreta remuneracién
econdémica para los ejecutantes.

Asimismo, contribuy6 a la necesidad de una mejor preparacién
de los instrumentistas, al deber afrontar una temporada estable,
con compromisos concretos a lo largo del afo.

Creacion de una Orquesta Sinfonica Nacional

Convencidos de la importancia que el desarrollo de las artes y la
difusién de la cultura ejercen sobre el bienestar y el progreso de
un pais®'?, en el afo 1941, un grupo de amantes de la Musica

emprendi6 la tarea de mantener activa la Orquesta Nacional.

Dicho grupo estaba encabezado por los hermanos Consuelo y
Héctor Reyes Calderdn, contralto y violinista respectivamente,
primos hermanos del entonces presidente de la Republica Rafael
Angel Calderén Guardia, junto con la Primera Dama, Ivonne

310 Diario de Costa Rica. (31 de octubre de 1940), p. 8; La Tribuna. (3 de noviembre de 1940), p. 8.
311 Vargas Cullell. (2004b). Op. cit., p. 280. En el Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro

Nacional no se han encontrado mds programas de la Orquesta Nacional.

312 Mora Rodriguez. Op. cit., pp. 168-169.
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Clays. A estos primeros promotores de la Orquesta, se unieron
otros personajes de la sociedad costarricense, como Berta Gon-
zélez de Gerli y Lottie Taurel de Gonzélez Lahmann®'.

Después de varias conversaciones, la perseverancia de este grupo
logré que las representaciones diplomdticas que se encontraban
en San José, colaboraran con el mantenimiento de la Orquesta
al comprometerse a comprar un palco de abono para todas las
funciones que realizara®*.

Pero el logro miés significativo que obtuvieron fue contar con
el apoyo del Gobierno, quien incluyé a la Orquesta dentro de
sus planes de institucionalizacién en el dmbito de la cultura y
le otorgd un apoyo estatal’”®, gestién realizada por el enton-
ces diputado Carlos Luis Jiménez Pacheco quien, ademds, era
violinista de la Orquesta®'®
proyecto de elevamiento de la cultura en nuestro pais, desde la
concepcién de cultura como sinénimo de arte y saber®"’.

. Dicho apoyo formaba parte del

El aporte estatal conllevé a la reorganizacién de la Orquesta
la que, a partir de ese momento, mutaria su nombre en Or-
questa Sinfénica Nacional. El director seguiria siendo Hugo
Mariani®*®, quien continué al frente de la Orquesta hasta su
muerte, a excepcion de algunos periodos en que tuvo que inte-

rrumpir sus funciones debido a compromisos en el extranjero®".

Para reunir a los futuros integrantes de la Orquesta se publicé
una convocatoria en los periddicos, en donde se invitaba a los

313 Zuiiga Tristdn. Op. cit., p. 127.

314 Ibid, p. 128.

315 Cuevas Molina. Op. cit., p. 29.

316 Alcides Prado Quesada (Comp.). (1978). Resumen de datos sobre la historia de la miisica y

mulsicos costarricenses. San José, Costa Rica. Inédito, p. 7.
317 Cuevas Molina. (1995). Op, cit,, p. 35.

318 AN.C.R. Resena histérica de la OSN y OS] de Costa Rica, a cargo de Rosario Alfaro (1974).
Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 225, p. 7.

319 Hugo Mariani estuvo a cargo de la Orquesta desde sus inicios hasta 1965, afio de su muerte.
Debido a sus numerosos compromisos artisticos, tuvo que ausentarse en tres ocasiones: desde
noviembre de 1948 hasta mayo del ano siguiente, desde octubre de 1950 hasta diciembre de
1955, y desde enero de 1958 hasta junio de 1959.
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musicos para formar parte de la nueva agrupacién. En esa oca-
sién, se presentaron 79, pero solo se escogieron 41 (véase Cua-
dro N.° 7), la gran mayoria costarricenses, con excepcién de

unos cuantos extranjeros residentes en el pais**.

CuadroN.2 7.

Integrantes de la Orquesta Sinfonica Nacional.

11 de diciembre de 1942

Violines primeros:

Alfredo Serrano,
concertino

Alvar Antillon
Raul Cabezas
José Barrenechea
Héctor Reyes
Ismael Cardona
Alfredo Morales
Robert Ecker

Rafael Gallegos
Gonzalo Pacheco
José Daniel Zuniga
Claudio Calderén
Carlos M. Campos
Gonzalo Blanco
Alberto Arce
Edgar Vargas

Violas:
Ricardo Pérez
Alcides Prado
Roberto Valle

Violines segundos:

Violonchelos:
Julio Mata
Carlos Cambronero
Joaquin F.Vargas

Contrabajos:
Malaqufas Jiménez
Efraim Prado

Flautas:
Juan de Dios Pérez
Miguel A. Gonzalez

Oboes:
José Guevara
Edelberto Prado

Clarinetes:
Daube Barquero
José Manuel Alvarez

Cornos:
Hernan Badilla
Jesus Irigaray

Trompetas:
José Quesada
Mariano Prado
Leonardo Soto

Trombones:
Ronulfo Jiménez
Rafael A. Gonzélez

Tuba:
Ulises Guzmén

Piano:
Miguel Angel
Quesada

Timbales:
Franco Bonilla
Percusiones:
Jorge Bonilla

Fuente: Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano.

La Orquesta Sinfénica Nacional ofreci6 su primer concierto el dia
11 de diciembre de 1942, en el Teatro Nacional. En esa ocasidn,

320 AN.C.R. Reserna histérica de la OSN y OS] de Costa Rica, a cargo de Rosario Alfaro (1974).
Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 225, p. 8.
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se ejecutdé nuevamente la Fantasia Sinfonica de Fonseca, junto
con obras del repertorio universal de los compositores Felix Men-
delssohn Bartholdy, T. Griselle y Ludwig van Beethoven®, cuya
interpretacién requerfa una orquesta de pequenas dimensiones.

Solo hasta afios mds tarde, en 1953, la intencién principal con
la cual habia sido concebida la Orquesta quedé claramente es-
tablecida. Ese ano se creo un reglamento en el cual se estipulé
que se trataba de una institucién de indole cultural, cuyo pro-
posito era difundir la buena miisica®*.

Con ese término se entendia la musica académica de prove-
niencia europea, o bien, aquella compuesta en el continente
americano pero con los mismos cdnones.

Segin el articulo 2 del mismo Reglamento, la Orquesta esta-
ria gobernada por una Junta Directiva, conformada por nueve
miembros: tres pertenecientes a la Orquesta y seis nombrados
por el Ministerio de Educacién®®.

Serian ellos los responsables de tomar la totalidad de las decisio-
nes, como, por ejemplo, el nimero de conciertos por realizarse
durante el ano, cudndo y dénde, el repertorio que se ejecutaria,
los musicos invitados, entre otras.

La Orquesta Sinfénica Nacional representé una importante
fuente de trabajo para los musicos quienes deseaban afrontar la
interpretacién de un repertorio mds elaborado, con mayores pre-
tensiones artisticas. Por otra parte, el publico, acostumbrado a es-
cuchar la musica sinfénica por medio de la radio o de los discos,
tuvo la oportunidad de disfrutarla de manera mds inmediata.

321 Las obras del repertorio universal interpretadas fueron las siguientes: Obertura Ruy Blas de F.
Mendelssohn, Nocturno de T. Griselle y Quinta Sinfonia en do menor de L. van Beethoven.
Programa de mano de la Orquesta Sinfénica Nacional. 11 de diciembre, 8 p.m. Teatro Nacio-
nal, 1942. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano.

322 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1953, p. 260.

323 AN.C.R. Reglamento de la Orquesta Sinfénica Nacional. (1953). Articulo 2. Fondo Orquesta
Sinfénica. Caja 33, 224, s.p.
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Apoyo estatal y su impacto
sobre el funcionamiento de la Orquesta

Una vez fundada la Orquesta Sinfénica Nacional, se requerfa un
financiamiento estable, que no dependiera tinicamente de la ta-
quilla. Por esta razén, la Junta Directiva se encargé de buscar un
respaldo estatal que permitiera la subsistencia de la agrupacién.

Con la ayuda de la entonces Primera Dama Ivonne Clays, el
Gobierno acogié con entusiasmo la solicitud de apoyo, por lo
que el Ministro de Educacién Publica, a cargo de la Cartera de
Hacienda, sometié a la aprobacién del Congreso un proyecto
de ley, en el cual se expresaba lo siguiente:

Por iniciativa de un grupo de damas®*

que han puesto su
entusiasmo y esfuerzo al servicio de la causa nobilisima de
elevar la cultura musical de nuestra Patria, se formé en esta
capital la Orquesta Sinfénica Nacional que integran los
mds prestigiados profesores de Musica del pais. La existen-
cia de esa Orquesta Sinfénica constituye un motivo de le-
gitimo orgullo para la Republica y es promesa de benéficos
resultados, pues sus conciertos que difunden las estaciones
de radio de la ciudad, llevan a todas partes las manifestacio-
nes de cultura que se han alcanzado en Costa Rica y vienen
a ser, sin discusién, factores educativos de gran valor. Tales
motivos han movido al Sefior Presidente de la Republica a
considerar la necesidad de que se dé carcter de entidad ofi-
cial dentro del ramo de Educacién Publica, a la Orquesta
Sinfénica Nacional, asigndndole a la vez una subvencién
que le permita proseguir su politica de constante perfec-
cionamiento, y ofrecer a quienes la escuchan directamente
por medio de las estaciones de radio, programas de musica
constantemente renovados. (Pérez Ortiz, 1964, p. 11).

Fue asi como, en 1943, consciente de la importancia de la labor
que desempenaba la agrupacién dentro de la sociedad costarri-
cense, el gobierno de Calderén Guardia dispuso otorgarle una
subvencién estatal de 48 000 colones al ano, al mismo tiempo

324 Se trataba de Consuclo Reyes Calderén, Berta Gonzélez de Gerli y Lottie Taurel de Gonzd-
lez Lahmann.
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que resolvié que la Orquesta quedara en la dependencia del Mi-
nisterio de Educacién®®.

Por su parte, los musicos asumieron el compromiso de ofrecer
un concierto mensual y de repetirlo para los estudiantes de co-
legios de Segunda Ensefanza, ademds de realizar un concierto
anual en diferentes provincias®*.

Al respecto, el Decreto 3102 del 12 de agosto de 1943, especi-
fic6 en su articulo N.° 1 lo siguiente:

Ampliese el presupuesto vigente del Departamento de
Educacién Piblica con la suma de 4.000 colones mensua-
les que se girardn como subvencién a la Orquesta Sinfénica
Nacional la cual quedard obligada a ofrecer un concierto
gratuito a los estudiantes de los colegios de Segunda En-
senanza que la Secretarfa de Educacidn, indique en cada
caso. También la Orquesta Sinfénica Nacional quedard
obligada a dar un concierto anual gratuitamente en las ciu-
dades de Alajuela, Cartago, Heredia, Puntarenas y Limon.
(La Gacera. 20 de agosto de 1943, s.p.).

Afios mds tarde, el 17 de junio de 1948, el Gobierno emitié un
decreto ejecutivo en donde disponia la creacién del Patronato de
la Orquesta®”, cuya funcién debia ser la de controlar su orien-
tacion artistica y de los asuntos de cardcter administrativo®*.

Durante la corta existencia de dicho Patronato (eliminado por
decreto el 26 de agosto de 1949)**, la subvencién estatal au-
mentd a 5 000 colones mensuales, destinados exclusivamente
para el pago de los musicos.

325 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1943, p. 479.
326 Flores. (1978). Op. cit., p. 79.

327 AN.C.R. Carta dirigida al Ministro de Educacion Piblica de parte del Procurador Civil, datada
2 de setiembre de 1960. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 25, 178, s.p.

328 A.N.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1948, p. 226.

329 AN.C.R. Carta dirigida al Ministro de Educacion Piblica de parte del Procurador Civil, datada
2 de setiembre de 1960. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 25, 178, s.p.

330 Carta firmada por Edmundo Gerli, enviada a Sergio Carballo, director de La Nacién, datada
19 de mayo de 1949. “La Orquesta Sinfénica y el maestro Fendler”.
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Después de la Revoluciéon del 48, la Junta Fundadora de la
Segunda Republica, en el poder en 1949, decreté un nuevo
reglamento para la Orquesta Sinfénica Nacional. En este se es-
tipulaba que el gobierno de la Orquesta estarfa en manos de una
Junta Directiva, constituida por nueve miembros, incluyendo
un representante de los musicos, nombrados por el Ministerio
de Educacién, quienes ocuparian su cargo por un periodo de
seis anos®®!' (véase Cuadro N.°o 8).

Cabe destacar que tanto esta, como todas las juntas directi-
vas posteriores, por lo menos hasta el afo 1973, trabajaron en
forma gratuita.

Segtin el Reglamento emitido en 1949, los fondos de la insti-
tucién estarfan conformados por la subvencién del Estado, lo
recaudado por la venta de entradas a los conciertos y por cual-
quier otro medio que pudiera darse en el futuro®?.

Cuadro N.2 8.
Lista parcial de funciones de la Junta Directiva
de la Orquesta Sinfonica Nacional (1949)

Contratacién del Director Titular, los directores huéspedes, el director asistente y
todo el personal de la orquesta.

Elaboracion y autorizacion en detalle de los presupuestos ordinarios y
extraordinarios de la institucion.

Administracién de los fondos.
Adquisicion de instrumentos y musica.
Designacion y contratacion de los solistas que han de actuar con la Orquesta,

procurando que anualmente participen solistas costarricenses, al menos en
tres ocasiones®,

Fuente: AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1942, p. 227.

El documento también especificaba que cuando las entradas de
un determinado mes no fueran suficientes para pagar la totalidad

331 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1942, p. 227.
332 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1949, p. 230.

333 Es posible que la participacién de los solistas nacionales en los conciertos de la Orquesta,
contribuyera a motivar en los musicos costarricenses la necesidad de una mejor preparacion
musical que, con el pasar del tiempo fortalecerfa atin més la actividad musical del pais.
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de los salarios, la Junta podria hacer una rebaja proporcional®,
aspecto que afectarfa directamente la economia de los musicos.

Con la llegada de los afios cincuenta, se dieron a relucir diferen-
tes problemas, entre los cuales se encontraban la baja calidad y
el mal estado de los instrumentos musicales que utilizaban los
musicos de la Sinfénica. Por consiguiente, Joseph Wagner, di-
rector titular de la Orquesta entre octubre de 1950 y diciembre
de 1954, preocupado por la situacidén que afectaba directamente
el desempeno del grupo, decidi6 buscar los fondos necesarios
para renovar el instrumental. Fue asi como, después de solicitar
con éxito la ayuda al entonces Ministro de Hacienda, Alfredo
Herndndez, el 25 de mayo de 1954 la Orquesta estrend instru-
mentos musicales®®,

En esa ocasién, la prensa nacional coment6 que esa seria la me-
jor temporada de la Sinfénica. Ademds, agregd que gracias a las
gestiones del ministro se habia realizado la compra de instru-
mentos de viento, de cobre y un equipo de timbales, los cuales,
aunque se prestaban a los musicos sin costo alguno, debian per-
manecer como propiedad de la Orquesta®®.

Durante el segundo periodo presidencial de José Figueres Ferrer
(1953-1958) aument? la subvencidn estatal: primero a 14 000
colones mensuales, luego a 16 600. En ese entonces, entre las
funciones de la Junta Directiva de la Orquesta se encontraba la
de brindar, cada mes, un informe financiero al Ministerio de
Educacién y a la Contraloria General de la Republica, el que,
ademds, serfa publicado en La Gacera®” .

En setiembre de 1953, la entonces Junta Directiva acordé esta-
blecer de manera fija, remunerar a los solistas nacionales con el

334 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1949, p. 230.

335 AN.C.R. Reseria histérica de la OSN y OS] de Costa Rica, a cargo de Rosario Alfaro (1974).
Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 225, p. 11.

336 Esta serd la mejor temporada de la Sinfénica. La Repiiblica. (2 de abril de 1954), p. 10.

337 AN.C.R. Carta dirigida al Ministro de Educacién Publica de parte del Procurador Civil,
datada 2 de setiembre de 1960. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 25, 178, s.p.
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20 por ciento del valor de los abonos y el 40 por ciento sobre lo
vendido en la boleteria en ocasién de los respectivos conciertos™®.

Aunque la subvencién estatal habia aumentado, en 1958 la
prensa nacional publicé un comentario de Alberto Bolet, di-
rector huésped de la Orquesta Sinfénica, en el cual expresaba
su descontento con la preparacion de los musicos y la situacién
econdmica por la que atravesaba la Orquesta.

Segtin Bolet, la subvencién de solo 180 000 colones anuales,
brindada por el Ministerio para el sostenimiento de la Or-
questa, era ridicula, no alcanzaba ni para comenzar®?. Para po-
der sufragar todos los gastos de la Institucién, seria necesario
que dicha cifra aumentara al menos a seiscientos mil colones**.

Como repuesta a las criticas del director extranjero, el enton-
ces administrador del Teatro Nacional, Octavio Castro Sabo-
rio, explicé que, ademds del aporte econdémico, el Estado habia
apoyado siempre a la Orquesta al facilitarles las instalaciones
del Teatro Nacional.

Al respecto comenté:

[...] desde que la orquesta fue fundada en 1940 esta ha
disfrutado de toda clase de facilidades para llevar a cabo su
artistica labor en el Teatro Nacional.

En prictica el Teatro Nacional es la sede de la Orquesta
Sinfénica Nacional. Esta realiza ahi todos sus ensayos, ahf
estudian individualmente los miembros de la orquesta. Los

338 AN.C.R. Libro de actas de la Junta Directiva de la Orquesta Sinfénica Nacional. Sesion
correspondiente al 4 de setiembre de 1953. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 3, 44, s.p. Los
precios para el Sexto Concierto de la Temporada 1953 de la Orquesta Sinfénica Nacional,
llevado a cabo el dia 3 de noviembre, fueron: Luneta, Butaca o Asiento a palco: 10,25 colones;
Palco Galerfa: 6,25 colones y Galerfa General: 4,25 colones. No fue posible encontrar los
precios de los abonos correspondientes a ese afio. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro
Nacional. Programas de mano de la Orquesta Sinfonica Nacional. 1953.

339 Costa Rica: un presente musical desastroso y el porvenir mds incierto. Diario de Costa Rica. (9
de noviembre de noviembre de 1958), p. 10. La cifra de 180 000 colones nombrada por Bolet,
no corresponde con los datos verificados; en realidad deberfa tratarse de 200 000 colones.

340 Diario de Costa Rica. 1 de noviembre, 1958, s.p. ANN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja
7, 62, s.p. En realidad, la subvencién era inferior; se trataba de solo 168 000 colones al afo.
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dos camerinos mds grandes para artistas estdn destinados
solo al archivo y biblioteca de la orquesta, sin que ninguna
otra actividad ajena a la orquesta pueda realizarse ahi, en
el Teatro Nacional guardan los musicos sus instrumentos,
los atriles y las sillas utilizadas por la orquesta tanto den-
tro como fuera del teatro, aunque pertenecen a este dltimo
[...]. La Orquesta es el tnico espectdculo que fija los dias
en que ha de dar sus conciertos, fechas que siempre son
respetadas, las fiestas de la Orquesta Sinfénica Nacional
siempre se han realizado en el Teatro Nacional, los pianos
siempre han estado a disposicién de la misma y mi propia
oficina se ha usado muchas veces para trabajos de la admi-
nistracién de la orquesta®'.

A pesar de la critica de Bolet, un ano después, la situacién se-
guia siendo la misma, lo que afectaba notoriamente la calidad
de los conciertos. En relacién con esto tltimo, la prensa destacé
lo siguiente:

Goza de una subvencién tan pequena que a sus integran-
tes no se les ha podido mejorar el sueldo de hambre que
tienen asignado desde hace mucho tiempo. Carece de
buen surtido de musica. No puede traer solistas de fama
ni instrumentistas profesionales para mejorar ese conjunto.
Trabaja con un instrumental anticuado y en pésimas con-
diciones™. Carece de oficina para el administrador, para el
director y para demds miembros de la Junta Directiva, ni
siquiera teléfono [...]3%.

Sin embargo, el entonces ministro de Economia se negaba a au-
mentar la subvencién del Estado, por lo que en un articulo pu-
blicado en la prensa nacional, se le criticaba de la siguiente forma:

341 Octavio Castro Saborio. Refutacién a conceptos injustos del maestro Bolet, director de la
O.S.N. La Nacién. (13 de noviembre de 1958), p. 8.

342 Sin embargo, es necesario recordar que solo cinco afos antes, el Gobierno habfa adquirido
instrumentos nuevos para el uso exclusivo de la Orquesta, lo que sugiere la posibilidad de que
los instrumentos comprados fueran ya obsoletos.

343 Rafael Barrantes Herra. La OSN: La Cenicienta de las entidades culturales. La Nacién.
(8 de noviembre de 1959), p. 27.
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Ahora que se encontrd un rengloncito de donde se puede
coger [sic] para aumentar la subvencién viene el Senor Mi-
nistro de Economia y dice: pues mientras yo esté en el Mi-
nisterio, no habrd aumento a la Sinfénica®*.

En respuesta a las criticas suscitadas a finales del ano anterior,
en setiembre de 1960, el entonces procurador civil, José Maria
Garcia, envid una carta al Ministro de Educacién Puablica, José
Joaquin Vargas Calvo, en donde explicaba que aunque la Or-
questa gozaba en ese momento de una subvencién del Estado
con base en el Reglamento emitido en 1949, una modificacién
posterior realizada en 1953, indicaba que la administracién y
las decisiones de la Orquesta se encontraban en manos de su
Junta Directiva y no del Ministerio.

A continuacion se transcribe una parte de dicha carta:

La Orquesta no depende del Ministerio de Educacién Pa-
blica, porque tiene una esfera de accién propia y su go-
bierno estd en manos de una Junta Directiva. La Gnica
funcién del MEP es la de nombrar la Junta Directiva en los
términos que indica el Reglamento y su derecho lo es el de
conocer los estados de cuentas detalladas [sic].

La administracién de la orquesta estd en manos de la
Junta Directiva y no del Ministerio. (Derechos adquiri-
dos por la OSN, que no es posible vulnerar sin incurrir en
responsabilidades)®®.

Ademds, afirmé que con respecto a una posible reorganizacion

de la Orquesta:

El Ministerio de Educacién Pdblica no puede proceder
[...], siendo esta una funcién privativa de la junta de la
Orquesta. Indirectamente la puede llevar a cabo en el
entendido de que es el Ministerio quien hace el nombra-
miento de los miembros de dicha junta, a quienes puede

344 Barrantes Herra. (1959). Op. cit., p. 27.

345 Carta del Procurador Civil Jos¢é M* Garcfa A. para el Ministro de Educacién Pblica Joaquin
Vargas Calvo. La Nacién. (4 de setiembre de 1960), p. 14.
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impartir las instrucciones del caso. (Derechos adquiridos
por la OSN, que no es posible vulnerar sin incurrir en
responsabilidades)**.

Los problemas presupuestarios llegaron a tal punto que, en 1962,
Mariani, quien de nuevo ocupaba el puesto de director titular, se
vio obligado a suspender el concierto programado para el viernes
27 de abril en el parque Morazdn, consecuencia de la demora
de cuatro meses que tenfa el pago de la subvencién estatal que,
a su vez, provocd la carencia de fondos para el traslado de atriles
y demds implementos hasta el Parque. Esta debia ser la cuarta
presentacién de la Temporada de Conciertos Populares®®.

Posteriormente, la situacién mejoré levemente cuando, en
1964, con el fin de colaborar con la realizacién de las labores
artisticas que se efectuaban en el pais, la recién creada Direc-
cién General de Artes y Letras®® otorgd ayuda econdmica a
varias instituciones, entre ellas a la Orquesta®®.

Dos anos después, en 1966, la subvencién aumenté a cuatro-
cientos mil colones, lo que permiti6 iniciar las labores corres-
pondientes a ese ano, y prometer un aumento de sueldo a los
integrantes de la agrupacién®”.

La nueva subvencién debia distribuirse entre los gastos de ad-
ministracion y los salarios. El primer rubro comprendia, entre
otras cosas, la papeleria y la compra de partituras, mientras que
el segundo incluia el pago de solistas, directores huéspedes y
musicos de fila®!.

346 Idem.

347 Suspendido concierto de la Sinfénica por falta de pago de las subvenciones. La Nacién. (16 de
abril de 1962), p. 12.

348 Su creacidn se remonta al afio 1963.

349 AN.C.R. Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica (1964). Fondo Orquesta Sinfé-
nica. Caja 33, 216, p. 97.

350 A.N.C.R. Carta del administrador de la Junta Directiva de la Orquesta Sinfénica Nacional,
Antonio Fonseca, dirigida al Presidente de la Republica, José Figueres Ferrer (25 de junio de
1966). Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 2, 38, s.p.

351 René Aguilar. Ciudadania. La Nacién. (19 de marzo de 1966), p. 3.
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El 27 de marzo de 1967 el Gobierno decreté que la Orquesta
pasaria a ser una institucién cultural adscrita al Ministerio de
Educacién Pdablica y subvencionada por el Estado®?, lo que le
brindé una mayor seguridad econémica. Ademds, se establecié
que el Teatro Nacional fuera su sede.

Segtin las disposiciones establecidas en 1967, la Orquesta dis-
ponia de una subvencién estatal, incluida en la Ley General de
Presupuesto, ademds de las recaudaciones netas de cada con-
cierto y las donaciones particulares®’.

Sin embargo, en el mes de agosto de ese afio, la Orquesta tuvo
serios problemas econémicos. Con el fin de solventarlos, la Junta
Directiva solicitdé una autorizacién de sobregiro de la cuenta
que tenfa en el Banco Nacional. Segun la Junta, el problema se
debfa al atraso del pago de las subvenciones del Estado®*.

Al ano siguiente, el presupuesto estatal asignado sufrié una re-
baja de cuarenta mil colones, a la vez que estipulé que la suma
asignada de trescientos sesenta mil colones, se destinaria a dos
temporadas de conciertos en vez de una®”. Igualmente, dicha
reforma indicaba que los musicos pasarian, de ser contratados
con un sueldo mensual, a serlo por temporadas®™®.

Al respecto, se resolvié lo siguiente:

Por no contar la Junta Directiva con recursos suficientes
para cancelar las respectivas prestaciones, se acordé: Dar
este afio prestaciones tnicamente a 12 musicos escogidos
entre los que tocan instrumentos de viento (madera y me-
tal), esto con el propésito de lograr un mejor equilibrio

352 Decreto N.° 3 de 27 de marzo de 1967. Casa Presidencial. Poder Ejecutivo. La Gaceta N.© 77.
5 de abril de 1967, s.p.

353 AN.C.R. Estatutos de la Orquesta Sinfonica Nacional (1967). Fondo Orquesta Sinfénica, 823, p. 5.

354 A.N.C.R. Carta de la Junta Directiva de la O.S.N. al Sub Gerente del Banco Nacional de C.R,
datada 10 de setiembre de 1967. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 45, 278, s.p.

355 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacion y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, s.p.

356 Idem.
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entre los instrumentos, pues es conocida la carencia de ins-
trumentos de cuerda en nuestra orquesta. Escoger progra-
mas propios para ese tipo de orquesta, pero sin descartar
la posibilidad de contratar, ocasionalmente, a esos mismos

musicos despedidos para tocar determinados programas®’.

La primera temporada se realizaria con los elementos restantes,
mientras para la segunda, considerada como la oficial, se con-
trataria, especificamente para reforzar la orquesta, un minimo
de 20 musicos extranjeros que vendrian de Estados Unidos de
América, con la colaboracién de la embajada de ese pais en
Costa Rica. Se trataria de mdsicos escogidos entre los recién
graduados de conservatorios, preferentemente de los Estados cen-
trales y en un plan de intercambio cultural.

Con respecto a lo anterior, algunos listados de musicos activos
durante los tltimos afios de la década de los afios sesenta®”, si
bien muestran que varios instrumentistas pertenecientes a las
secciones de maderas y metales dejaron de ser miembros de la
Orquesta Sinfénica Nacional, no registran la contratacién de

musicos extranjeros.

Las nuevas disposiciones significaron que, a partir de ese mo-
mento, los integrantes de la Orquesta recibirian un salario por
temporadas, que no cubria la totalidad de los meses del ano.
Consecuentemente, algunos de los musicos se vieron en la ne-
cesidad de solventar esta carencia llevando a cabo actividades
extras a las que ya venian realizando, no solo en la Orquesta,
sino en trabajos de indole extra musical, o bien, haciendo acti-
vidades musicales de tipo privado.

Dos anos después, la Sinfénica seguia recibiendo la misma can-
tidad de dinero, con la cual debian cubrirse la totalidad de los

357 Idem.
358 Idem.

359 Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano de la Orquesta
Sinfénica Nacional, 1968-1969; Murillo Torres. Op. cit., pp. 92-101.

~
N

1



gastos®®, ademds de realizar un concierto al mes (de marzo a
diciembre) en el Teatro Nacional y, ocasionalmente, algunos de
extensién cultural®®'.

Si bien el apoyo estatal fue constante y vital para la subsistencia
de la Orquesta, este no logré llenar a cabalidad todas sus nece-
sidades (véase Cuadro N.° 9), que iban desde la contratacién
con un sueldo digno, de los instrumentistas y solistas nece-
sarios para realizar temporadas variadas e interesantes, hasta
cuestiones administrativas, como disponer de un local propio
en donde realizar los ensayos y ubicar las oficinas para el per-
sonal administrativo.

No obstante lo anterior, las subvenciones estatales contribu-
yeron de manera continua a la difusién de la musica acadé-
mica ejecutada por la Orquesta Sinfénica Nacional al brindar
la oportunidad a las comunidades de escucharla, tanto dentro
como fuera de la capital, a la vez que ofrecié una fuente de tra-
bajo para los musicos.

Cuadro N.°9.
Subvenciones y presupuestos estatales asignados
a la Orquesta Sinfonica Nacional entre los afos 1943y 1970

Afo Subvencién o presupuesto estatal asignado (anual)
1943 48 000 colones
1949 60 000 colones
1953 168 000 colones
1958 200 000 colones
1966 400 000 colones
1968 360 000 colones

360 Guido Sienz. (1982). Para qué tractores sin violines. La revolucién musical en Costa Rica. San

José: Editorial Costa Rica, p. 25.
361 Ibid., p. 40.



Condiciones laborales de los muisicos
de la Orquesta Sinfonica Nacional

Segtn Bernal Flores, durante el primer afio de la Orquesta Sin-
fénica Nacional, los salarios de los musicos eran bastante bajos,
oscilaban entre 40 y 60 colones mensuales. La jornada laboral
correspondia a ensayos que se realizaban todos los dfas durante
dos horas en el escenario del Teatro Nacional®*.

Este régimen de salarios contribuyé a que los musicos no pudie-
ran dedicarse en forma exclusiva a su trabajo en la Orquesta, te-
niendo que realizar actividades particulares que les permitieran
redondearse un sueldo mejor, como tocar en bandas, bautizos y
matrimonios o funerales, o bien, ofrecer lecciones particulares
o en alguna escuela o colegio.

Muchos de ellos trabajaban en otras profesiones u oficios. Algu-
Nos eran zapateros, sastres, médicos, comerciantes, etc., quienes
estudiaban hurtdndole tiempo al tiempo®, es el caso del contra-
bajista Juan Margenat Casals quien, ademds, trabajaba como
capataz de una construccién cerca del centro de Guadalupe, o
del escritor y poeta Jorge Sdenz Cordero, quien formaba parte
de los primeros violines desde que la agrupacion fue fundada®®.

Las obligaciones extra musicales de muchos de los musicos
hacfan que, en repetidas ocasiones, se vieran obligados a so-
licitar permisos sin goce de salario, como el violinista Mario
Vargas quien solicit6 la autorizacion de la oficina de Adminis-
tracién para ausentarse por un afo, debido a un proyecto de

362 Murillo Torres. Op. cit., p. 30. Es significativo que la Orquesta, desde sus inicios, haya estado
relacionada con el teatro, lugar donde asistia la gente culta, la oligarquia, la burguesia y los
profesionales e intelectuales de la época; Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 54.

363 Comentario de Guillermo Arroyo M., con motivo de la celebracion de los 15 afos de la
fundacién de la Orquesta Sinfénica Nacional, 1955. AN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica.
Caja 7, 62, s.p.

364 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 1, 17, s.p.
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investigacién que estaba realizando en la Facultad de Microbio-
logia de la Universidad de Costa Rica®®.

Otra consecuencia de los bajos salarios de los musicos fue que
obstaculizé la compra de instrumentos propios de buena calidad,
ademds, la posibilidad de repararlos era dificil y costosa dado que,
en la mayoria de los casos, se debia recurrir a la traida de repues-
tos desde el extranjero y a costos elevados. Como era de esperar,
esta carencia iba en contra del resultado artistico buscado.

Para hacer frente a esta situacion, la Junta Directiva otorgaba
préstamos, con facilidades de pago, a los instrumentistas que lo
solicitaran. Fue el caso del violista Roberto Mora Valle quien,
el 6 de julio de 1969, solicité un préstamo de 500 colones, pa-
gadero en abonos mensuales de 50, para la adquisicién de una
viola de segunda mano, la cual servirfa para reponer la que le
habian robado después de un ensayo de la Orquesta®®.

Para contrarrestar la falta de instrumentos propios, los musicos
los solicitaban prestados a otras instituciones como la Banda de
San José, a la cual pertenecia la mayoria de los instrumentos de

viento y de percusién que se utilizaban en la Orquesta®®.
y q q

Durante la direccién de Edvar Fendler (1948-1949), la Or-
questa siguié enfrentando la problemdtica de que sus inte-
grantes debian seguir dedicindose a otras actividades que les
permitiera suplir las necesidades de tipo econémico. Por con-
siguiente, algunos musicos se encontraron imposibilitados de
cumplir a cabalidad sus obligaciones, como asistir a la totalidad
de los ensayos, la puntualidad y el estudio de las obras™®, situa-
cién que se prolongé durante todo el periodo en estudio.

365 Carta de Mario Vargas, dirigida a la administracion de la Orquesta Sinfénica, datada el 20
febrero de 1969. A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 1, 3, s.p.

366 Carta de Roberto Mora Valle dirigida a la administracién de la Orquesta Sinfénica, datada el
6 de julio 1969. A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 1, 5, s.p.

367 Comentario de Jestis Bonilla sobre la Orquesta Sinfénica. La Nacién. (22 de julio de 1956), p. 2.

368 “El problema de la Sinfénica no es un problema de disciplina, es un problema de corazén”.
Articulo de periédico sin datos bibliograficos.
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En relacién con lo anterior, el editor José Daniel Zuniga des-

cribié asi uno de los ensayos efectuados durante el mes de no-
viembre de 1948:

Corren hacia el Teatro Nacional todos los profesores de
la Orquesta Sinfénica Nacional. Unos dejan sus quehace-
res particulares, otros acaban de terminar el ensayo en la
Banda Militar, algunos han tenido que esperar el cierre del

banco o de la oficina en donde trabajan®®.

En 1949, el Reglamento de la Orquesta estipulaba tres catego-
rfas salariales para los musicos de fila; mientras que el concer-
tino, su asistente y el primer flautista constitufan una categorl’a
especial. Para entonces, los salarios de los musicos oscilaban
entre 100 y 275 colones al mes*°, mientras que el del director
ascendia a 30007,

Ademis, indicaba que el tiempo méximo de ensayo era de treinta
y dos horas al mes, el cual se realizaria dos veces al dia, de once a
doce y media y de las veinte a las veintidés horas, pudiendo ser
modificados de comun acuerdo entre el director y los musicos®’.

Asimismo, se debian llevar a cabo dos conciertos al mes®’3.

Mis tarde, entre 1950 y 1954, los salarios de los musicos os-
cilaban, seglin su categoria, entre 168 y 228 colones mensua-
les’4. Sin embargo, desde el afio 1949, el Reglamento indicaba
que los salarios no eran fijos y que podian ser variados sin previo
aviso, dependiendo de las entradas percibidas durante el mes. Tal
y como se deduce del articulo 22, emitido en 1953, en donde
explica lo siguiente: “[...] cuando las entradas de un mes no sean

369 Danzuni. Un ensayo de la O.S.N. A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfonica. Caja 7, 62, s.p.

370 “El problema de la Sinfénica no es un problema de disciplina, es un problema de corazén”.
Articulo de periédico sin datos bibliogréficos.

371 “La crisis de la Sinfénica”. Articulo de periédico sin datos bibliograficos.
372 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1949, p. 229.

373 “El problema de la Sinfénica no es un problema de disciplina, es un problema de corazén”.
Articulo de periédico sin datos bibliogréficos.

374 Revista Musical, 1953, p. 8.
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suficientes para pagar la totalidad de los sueldos, la Junta Direc-

tiva podrd hacer una rebaja proporcional en los mismos™”.

El mismo Reglamento establecia la jornada laboral en dos ho-
ras. A cada concierto correspondian 22 horas: 18 para ensayos
y 4 para la realizacién de conciertos®®.

Una carta datada 27 de abril de 1959, del entonces secretario
de la Junta Directiva de la Orquesta, Rafael Barrantes Herra,
informé acerca de la situacién de los honorarios devengados
por los solistas y los directores nacionales invitados a participar
en los conciertos de la Orquesta durante ese ano.

En dicha carta se aceptaba la solicitud del pianista Miguel Angel
Quesada, para actuar como solista junto a la Sinfénica, en junio
de ese mismo afo®”’. Para esa ocasidn, los honorarios del instru-
mentista se fijaron en un 50 por ciento del total de los ingresos de
taquilla, mientras que para Carlos Enrique Vargas, quien seria el
director invitado, se asignd la suma de 1500 colones™®.

A mediados de ese mismo afno, Hugo Mariani retomd la direccién
de la Sinfénica con un contrato de tipo verbal, de la misma ma-
nera que lo habfa sido durante la década de los anos cuarenta™.

Pocos meses después de su regreso, envid una carta a Barrantes
Herra, en la cual se quejaba de su salario y de su situacién labo-
ral actuales. En esta especificaba que:

El sueldo actual que devengo como director de la Orquesta
Sinfénica, fuera que dificilmente me permite hacer frente
a mis obligaciones, no estd en consonancia con la posicién
de Director, ni con mi empefo de hacer de la Orquesta que
yo fundé y que tanto quiero, un conjunto sobresaliente y

375 AN.C.R. Reglamento de la Orquesta Sinfénica Nacional (1953). Articulo 22. Fondo Orquesta
Sinfénica. Caja 33, 224, s.p.

376 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1953, p. 263.
377 AN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 1, 14, s.p.
378 Idem.

379 sActuar a base de contrato verbal es actuar sin ningtin fundamento? La Repiiblica. (23 de abril
de 1961), p. 10.
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de muchos méritos. Los progresos de la Orquesta en los
tltimos cuatro meses son mi mejor atestado.

Quiero también recordar a los Sefiores Miembros de la
Junta Directiva que [...] la subvencién actual es de 16.600,
por lo que me parece que mi sueldo deberfa de mejorarse.

Otro punto importante es el nombramiento de Director per-
manente, pues no existe un conjunto orquestal de renombre
que no tenga uno. Esto no impediria que se trajera un direc-
tor huésped periédicamente, como ya es costumbre®®.

Casi un afio después, el 17 de octubre de 1960, las condiciones
de Mariani no habian cambiado, por lo que continuaba solici-
tando un salario mejor:

A ustedes todos los directivos les consulto si el sueldo ac-
tual que devengo de dos mil colones es un sueldo de direc-
tor de orquesta.

Desde el ano 1948 se les ha pagado a los directores la suma
de tres mil, hasta mi llegada a esta. Les pregunto si es que
mi labor es inferior a la de ellos??®!.

Al afo siguiente, la problemdtica econémica de la Sinfénica no
se limitaba solo al sueldo del director, la jornada laboral indi-
cada en el Reglamento de 1953 era insuficiente para obtener
un buen resultado musical. A lo anterior se sumaron otros pro-
blemas, como la necesidad de adquirir un mejor instrumental y
contar con un local propio que cumpliera con las caracteristicas
acusticas necesarias para la realizacién de los ensayos®®.

380 Carta dirigida a Rafael Barrantes Herra, datada 20 de noviembre de 1959. AN.C.R. Fondo
Zaniga Tristdn, 178, s.p.

381 Carta dirigida a Alberto Arce, Presidente de la Junta Directiva de la Orquesta Sinfénica Na-
cional, datada 17 de octubre de 1960. A.N.C.R. Fondo Zuiga Tristdn, 178, s.p.

382 El maestro Hugo Mariani habla de inquietudes artisticas. La Prensa Libre. (24 de mayo de
1961), p. 4d.
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Aunque en 1961 la planta baja del Teatro Nacional fue acondi-
cionada para los ensayos de la Orquesta y la oficina de su Junta
Directiva®?, Mariani hizo el siguiente comentario al respecto:

Es una vergiienza que a veces tenemos que ensayar en el
sétano del Teatro Nacional o en el salén de conferencias o
en el taller de carpinterfa o en el Anexo el cual estd en con-
diciones deplorables actsticamente dado el eco tan terrible
que hay [...]. La Sinfénica después de 21 afios no tiene un

lugar fijo para poder ensayar®®.

Ademis, el Maestro consideraba apremiante la necesidad de
importar al menos 14 musicos, no solo para reforzar la Or-
questa, sino para que estos dejaran una escuela de maestros
para el futuro®,

Al afio siguiente, el 3 de mayo de 1962, el Ministerio de Educa-
cién aprobé un nuevo estatuto el cual estipulaba, en el articulo
21, que la Junta Directiva debia elaborar un plan de salarios,
con el fin de que los musicos contaran “con un salario base de
acuerdo a su [sic] categoria, el cual no debe sobrepasar deter-
minado porcentaje de la subvencién estatal y destinar el resto a

gastos administrativos™*.

A su vez, el articulo 22 determiné que mientras, a juicio de la
Junta Directiva, las condiciones econémicas lo permitian, los
ingresos producidos por los conciertos debian destinarse a “un
plan de sobresueldos proporcional al personal de la Orquesta
y a un fondo de ahorro y préstamo regulado por reglamenta-
cién interna”%.

383 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacion y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, s.p.

384 El maestro Hugo Mariani habla de inquietudes artisticas. La Prensa Libre. (24 de mayo de
1961), p. 4d.

385 Idem.

386 AN.C.R. Carta dirigida los Profesores de la Orquesta Sinfénica Nacional, datada 14 de mayo de
1962. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 25, 178, s.p.

387 Idem.
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Pocos dias después de la aprobacién de los estatutos citados, se
informé a Mariani que para poder seguir financiando los servi-
cios de directores invitados, era necesario modificar su contrato
de trabajo de la siguiente manera:

Actualmente usted devenga un sueldo de 2 mil colones men-
suales y su obligacién es dirigir 11 conciertos en el afio. La
Junta le propone un sueldo de 1500 mensuales con la obli-
gacién de dirigir un minimo de 4 y un médximo de 7 con-
ciertos en el afio, aparte de los de repeticién, segtin el plan
de trabajo que se apruebe. Sobre esto le rogamos tomar en
consideracién que el plan es econdmicamente conveniente
para usted, ya que el rebajo de sueldo es de una cuarta parte
y el rebajo de trabajo de aproximadamente la mitad.

Este plan comenzard a regir desde el presente mes de

mayo. A.N.C.R. %,

Es posible que los cambios laborales derivados de lo anterior, res-
pondieran a problemas presupuestarios o a una diferente asigna-
cién de prioridades por parte del Estado. Ademds, se observa que
el sobresueldo que se distribufa equitativamente entre los masi-
cos, asi como el fondo de ahorro y préstamo dependian de una
temporada exitosa y no formaban parte de un verdadero plan de
mejoramiento de las condiciones laborales de los musicos.

En 1966, los instrumentistas segufan devengando el mismo sala-
rio que en los afios cincuenta, entre 168 y 228 colones al mes®®.
Durante ese afo, la precaria situacién de los salarios se hizo in-
sostenible, por lo que los musicos no tuvieron mds opcién que
declarar una huelga y exigir un aumento del cien por ciento.

388 Fondo Orquesta Sinfénica. Fondo Ziiniga Tristdn, 178, s.p. Carta dirigida a Hugo Mariani,
de parte de Cecilia Valverde Barrenechea, secretaria de la Junta Directiva de la Orquesta
Sinfénica Nacional, datada 7 de mayo de 1962.

389 René Aguilar. Ciudadania. La Nacién. (19 de marzo de 1966), p. 3.
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No obstante la Administracién de la Orquesta estaba cons-
ciente del problema, las posibilidades econémicas no le permi-
tieron llevar a cabo las acciones necesarias para solucionarlo®”.

Un afo después, como consecuencia de los reajustes verificados
en 1962 con respecto a las categorias salariales de los musicos,
los sueldos estipulados oscilaban entre 458 colones mensuales
para los de primera categorifa, mientras que los de las categorias
menores eran aproximadamente de 275 colones al mes®' (véase

Cuadro N.° 10).

Segtin los estatutos de la Orquesta, ademds de sus actividades
propias, esta debia realizar once conciertos al afio para el Mi-
nisterio de Educacién Publica®®, lo que aumentaba el trabajo
de los musicos.

Cuadro N.° 10.
Salarios de algunos musicos durante los meses de febrero y marzo de 1967

Nombre Puesto Salario mensual Fecha
Mariano Prado Segunda trompeta 402 colones Febrero, 1967
Jesus Brenes Tercer tromboén 402 colones Marzo, 1967
Arcelio Chaves Segundo clarinete 402 colones Febrero, 1967
Carlos Cambronero Primer violonchelo 456 colones Marzo,1967
Juan José Bonilla Percusionista 336 colones Mayo, 1967

Fuentes: respectivamente: A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica; caja 1, p. 10; caja 1, p. 23; caja 1,

p. 21; caja 1, p. 22; caja 1, p. 24.

390 Desea Sinfénica desistir de huelga. La Repiiblica. (11 de marzo de 1966), p. 19.

391 La Sinfénica en peligro. La Repiiblica. (17 de mayo de 1967), s.p. AN.C.R. Fondo Ziiiga

Tristdn, 64, s.p.

392 AN.C.R. Estatutos de la Orquesta Sinfonica Nacional. (1967). Fondo Orquesta Sinfénica,

823, s.p.
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Durante los primeros meses de 1967, la situacién econdémica de
la Sinfénica se fue deteriorando cada vez mds, principalmente
cuando los salarios sufrieron la rebaja de una quinta parte, de-
bido a razones presupuestarias®®.

Ademds, los musicos se quejaban de que habian pasado varios
meses sin recibir el salario correspondiente. Es el caso del cor-
nista Rafael Angel Hidalgo Arrieta, quien presenté su renuncia
y alegaba que, desde hacia tres meses, él y otros de sus colegas,
no habian recibido sueldo alguno®*.

Los problemas econémicos por los que atravesaba la Orquesta
hicieron que la Junta Directiva tuviera que suprimir algunas
plazas, entre ellas la del violinista Guillermo Soto Alfaro®”
quien, desde hacia un afo y debido a la precariedad de los sa-
larios, habia informado a la Junta su imposibilidad de cumplir
con sus funciones. Al respecto, decia lo siguiente:

Mientras prevalezca la situacién salarial de la orquesta y
hasta que no entre en vigencia la nueva remuneracién, no
podré cumplir con los compromisos de ensayo que me
pide la orquesta, esto porque debo cumplir con mi trabajo

en el Colegio Nocturno de Alajuela®®.

La entrada en vigencia de la Ley de Presupuesto para el afio 1968
comporté la rebaja de una partida de 40 000 colones en com-
paracién con el ano anterior.

Esta situacién complicé atn mds las condiciones laborales de
los musicos, debido a que pasaron de ser contratados con un
sueldo mensual, a serlo por temporadas®”, a la vez que se tomé

393 La Sinfénica en peligro. La Repiiblica. (17 de mayo de 1967), s.p. AN.C.R. Fondo Ziniga
Tristdn, 64, s.p.

394 AN.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 1, 18, s.p.
395 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 1, 1, s.p.
396 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 1, 18, s.p.

397 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacién y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, s.p.
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la decision de destituir con prestaciones y derechos laborales a
doce integrantes de la Orquesta™®.

En esa ocasidn, la solidaridad de los demds compafieros se hizo
undnime al solicitar, estos ultimos, que se les rebajara su in-
greso, con tal de que nadie fuera destituido®”.

Ademis de los problemas de tipo econédmico, la Instituciéon
senalaba ciertos aspectos que afectaban notoriamente su des-
empeno. Entre estos se encontraban: una sala de ensayos in-
adecuada y la indisciplina de muchos de los musicos, quienes
acostumbraban llegar tarde y faltar a las précticas*®.

Segtin Gastén Fournier Facio, solo un porcentaje muy pequefio
de los musicos era graduado de algin conservatorio nacional o
extranjero, lo que hacfa que su ejecucién fuera limitada®'. Ade-
mis, el presupuesto estatal solo permitia a los integrantes de la
Orquesta realizar dos ensayos por semana de dos horas cada
uno®®, lo que perjudicaba la calidad de los conciertos.

Durante los afos que comprende la presente investigacién, la
situacién laboral de los musicos de la Orquesta se caracterizé
por bajos salarios*?, los cuales imposibilitaron una oferta de
servicios en forma exclusiva y obligaron a los mdsicos a suplir
sus necesidades econdmicas con otras actividades, la mayoria de
las veces de tipo no musical. Dichos salarios tampoco permitie-
ron la adquisicién de instrumentos de buena calidad que facili-
tara y mejorara su desempefo musical (véase Cuadro N.° 11).

398 Crisis y reforma de la OSN. La Repiiblica. (8 de abril de 1968), s.p. AN.C.R. Fondo Ziiiga
Tristdn, 64, s.p.

399 Idem.

400 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacién y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, s.p.

401 Viaje a través de la juventud costarricense: problemdtica actual de la musica en Costa Rica.

La Nacién. (15 de agosto de 1970), p. 36.
402 Idem.

403 En 1970, los salarios de los musicos eran de aproximadamente 400 colones mensuales.
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CuadroN.o11.
Rango de salarios mensuales devengados
por los integrantes de la Orquesta Sinfonica Nacional entre 1949y 1979
(expresados en colones)

Aio Musicos de fila Director

1949 entre 100y 275 3000
1950-1954 entre 168 y 228

1959 o 1500

1960 o 2000

1962 o 1500

1967 entre 275y 458

1970 400

Extension cultural

Con la emisiéon del decreto 3102, emitido el 12 de agosto de
1943, que ampliaba el presupuesto del Departamento de Edu-
cacion Publica con la suma de 4 000 colones mensuales, la
Orquesta empezé su actividad de extensién cultural, al mismo
tiempo que emprendid la tarea de difundir la musica sinfénica
de tipo académico, tanto entre los estudiantes, como en el pu-
blico alejado de la capital y no acostumbrado a asistir a los con-
ciertos que se realizaban en el Teatro Nacional.

Afios después, en el mes de junio de 1949, el periédico La Prensa
Libre, anunciaba la idea de realizar conciertos al aire libre en el
parque Central de la capital. Al respecto, expresaba que:

Con motivo del brillantisimo concierto presentado en el
Teatro Nacional bajo la batuta de los maestros Juan de
Dios Pérez y Alcides Prado, surgié la idea de presentar la
Orquesta Sinfénica en un concierto al aire libre en el par-
que Central. Los canales de siete estaciones radiodifuso-
ras lo llevardn hasta los hogares de todos los habitantes de
Costa Rica y atn en el extranjero. Este concierto senala
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el comienzo de una era de conciertos al aire libre de la
Orquesta Sinfénica que se ha propuesto salir del Teatro
Nacional para ponerse en contacto con un mayor sector

publico de todos los estratos sociales*.

Los conciertos al aire libre se ofrecian en forma gratuita y en
lugares en donde la gente acostumbraba reunirse. Se trataba
de brindar, a la mayor cantidad de gente posible, la oportuni-
dad de escuchar un repertorio de dificil acceso para la mayoria,
dado que podia ser considerado por algunos como un reperto-
rio de elite, destinado a un publico de alta sociedad.

Se buscaba acercar la musica académica a las personas quienes
se encontraban ahi por casualidad, o bien, a aquellas que por
su condicién social y econdmica no tenian acceso a la compra
de boletos para los conciertos que la Orquesta realizaba en el
Teatro Nacional.

Por otra parte, la difusién por las diferentes estaciones de radio
de los conciertos realizados en la capital, logré llegar a un publico
mds vasto, que no debfa trasladarse para escuchar los conciertos.

Los conciertos programados fuera de la capital, generalmente
se llevaban a cabo en horas de la tarde y apoyaban las festivi-
dades del lugar en donde se realizaban. Es el caso del que fue
anunciado en el Programa de mano del concierto de temporada
realizado en el Teatro Nacional el 29 de julio de 1952:

La Orquesta Sinfénica Nacional ofrecerd el domingo 3 de
agosto a las 3 de la tarde un concierto al aire libre, en la ciu-
dad de Cartago con motivo de la celebracién de las fiestas
de Nuestra Sefiora de los Angeles4°5.

Durante la temporada 1953 se realizaron cuatro conciertos po-
pulares con la intervencién del violinista costarricense Manuel
Antonio Bonilla, quien actué como solista invitado. Ademis,
durante el dltimo concierto de la temporada fue interpretada

404 La Prensa Libre. (3 de junio de 1949), s.p. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 7, 62, s.p.
405 Programa de mano de la Orquesta Sinfénica Nacional. A.N.C.R. Fondo Zuniga Tristdn, 83, s.p.
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una seleccién de la opereta Rosas de Norgaria del compositor
nacional Julio Mata, bajo la direccién del compositor*®.

Sin embargo, los conciertos de extensién no se realizaban con
la frecuencia esperada, como lo demuestra un articulo apare-
cido en 1954 en el periédico La Nacién firmado por Martin
Bolafios, entonces presidente del Centro de Amigos del Arte.
En este expresaba:

Con el inicio del nuevo Gobierno de Figueres se cre6 el
Departamento de Extensién Cultural del Ministerio de
Educacién. El jefe de Extensién Cultural, Prof. Dittel sabe
muy bien que la Orquesta Sinfénica Nacional no llena las
obligaciones para las cuales fue creada, hasta hace unos dias
el pueblo se enteré de que habia una sinfénica, esto gracias
a Mariani que la presentd en el parque Morazdn en un con-
cierto al aire libre. La mayorifa no puede pagar los 15 co-
lones que se cobra por escucharla en el Teatro Nacional“”.

No obstante, durante ese afio la Orquesta ofrecié los acostum-
brados cuatro conciertos populares, uno de ellos con la parti-
cipacién del flautista Juan de Dios Pérez como solista’®, asi
como otro con el que participé en las actividades de la Cam-
pana contra la polio®”. Un afio més tarde, ofrecié conciertos
en Cartago, Heredia, Grecia, en la Universidad de Costa Rica

y dos al aire libre.

406 Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano de la Orquesta
Sinfénica Nacional, 1953.

407 Martin Bolafios. Que nuestra Sinfénica no siga convertida en una mina que viene explotando
un extranjero. La Nacién. (31 de marzo de 1954), p. 12.

408 Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano de la Orquesta
Sinfénica Nacional, 1953.

409 La sinfonica y la campana contra el polio. La Nacién. (25 de abril de 1954), p. 43.
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Figura N.2 36. El flautista Juan de
Dios Pérez durante un recital en
el Teatro Nacional (1946)41°.

El plan de la Directiva de la Orquesta Sinfénica Nacional para
el afio 1956 también incluia ofrecer conciertos gratuitos al aire
libre en la capital y en las cabeceras de provincia, especifica-

41 Ademds, los

mente durante los meses de febrero y marzo
meses de mayo y junio estaban dispuestos para ofrecer concier-
tos a precios populares en el Teatro Nacional, con la participa-

cién de solistas costarricenses?!?.

Los conciertos al aire libre también se llevaban a cabo como parte
de las celebraciones civicas, como el realizado en el mes de abril
de 1956, durante los Festejos del Centenario de la Campana Na-
cional. En esa ocasion, se interpretaron obras de los compositores
nacionales Manuel Marfa Gutiérrez, Julio Fonseca, Julio Mata,

410 A.H.M. Serie Fotografia, N. 6. (Detalle).
411 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica. 1955, p. 5.

412 Ibid., p. 1. Es interesante notar que la participacién de los solistas nacionales se realizaba
durante meses determinados, al igual que sucedfa con los solistas extranjeros.
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Alejandro Monestel y Alcides Prado, bajo la direccién de Hugo
Mariani y con la participacién de los cantantes Julia Araya, Clau-
dio Brenes, Hilda de Murillo y Gustavo Silesky.

Ese mismo afo, Jests Bonilla participé como director hués-
ped en un concierto realizado el primero de mayo en el parque
Morazén, en ocasién de un homenaje a los trabajadores costa-
rricenses en su dfa. En esa oportunidad, dirigié diferentes obras
de su propia autoria*'?.

Figura N.° 37. Programa de mano
de la Orquesta Sinfénica Nacional
de Costa Rica. Concierto al aire li-
bre. Parque Morazén, 1 de mayo
de 1956.

En febrero de 1957, la Orquesta Sinfénica Nacional inicié sus
actividades con una serie de conciertos al aire libre ofrecidos por
el Ministerio de Educacién Publica, mediante el Departamento
de Extensién Cultural dirigido por el profesor Eduardo Trejos
Dittel, “iniciando asi una campana de divulgacién musical, no
omitiendo ningin esfuerzo a fin de que su labor contribuya a
fortalecer la tradicién cultural de Costa Rica™#'.

413 Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano. 1956.
414 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional. 1958, p. 3.
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En esta ocasion se visitaron, ademds del parque Morazdn, dife-
rentes lugares fuera de la capital: Puntarenas, Alajuela, Palma-
res, Naranjo, Grecia, Heredia, Tres Rios, y Cartago®".

Ese afo, la Orquesta Sinfénica Nacional brindé la oportu-
nidad tanto a la Universidad de Costa Rica, como a varios
colegios de secundaria del pais, para que enviaran grupos de
estudiantes al Teatro Nacional con el fin de escuchar los con-

ciertos en forma gratuita®.

Durante los anos siguientes, la Orquesta siguid realizando concier-
tos al aire libre, dentro y fuera de la capital, con la participacién
de solistas y directores costarricenses, entre los cuales destacaron

Edelberto Prado, Carlos Enrique Vargas y Alfredo Serrano®”.

No obstante, al parecer los conciertos populares no se realiza-
ban con la frecuencia esperada dado que, en 1958, aparecié
un comentario en la prensa, en el cual se solicitaba a la Junta
Directiva de la Orquesta lo siguiente:

[...] ponga [a la orquesta] mds a menudo al alcance de mi-
les de personas modestas que también sienten y viven horas
de belleza escuchando conciertos al aire libre de nuestra
Orquesta Sinfénica. Es inexplicable que una orquesta que
pagamos todos, la junta, hace sus afios que viene casi en
un empecinamiento en convertir los conciertos solo para
los privilegiados del bolsillo. Cémo es posible que se debe
privileg p q
[sic] esperar que llegue el 15 de setiembre de cada ano para

poder escuchar a la orquesta al aire libre*'®.

415 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional. 1958, p. 3.

416 Ibid., p. 1.

417 Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano. 1958 y 1959.
418 Diario de Costa Rica. (5 de octubre de 1958), p. 17.
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En 1961, el niimero de conciertos realizados por la Orquesta llegd
a22, 11 en el Teatro Nacional y 11 de repeticién, llevados a cabo
en centros educativos o al aire libre en diferentes lugares del pais®”.

El Estatuto de la Orquesta publicado en 1962 dispuso que, ade-
mis de las actividades propias de la agrupacién, deberia ofrecer
11 conciertos al ano para el Ministerio de Educacién Publica.
Este tltimo se encargaria, por medio del Departamento de Ex-
tensién Cultural y de acuerdo con el Director de la Orquesta,
de fijar el lugar, la fecha y la hora para la realizacién de estos®.

Ese ano los conciertos populares gozaron de gran aceptacién por
parte del publico, tal y como se deduce del siguiente comentario:

Un éxito notable se apuntaba la Orquesta Sinfénica Nacio-
nal el viernes pasado, cuando una multitud de 4.000 perso-
nas o mas, llend el Gimnasio Nacional, donde la Sinfénica
inauguraba la Serie de Conciertos Populares de este afio.

Para hoy martes a las 7.30 de la noche tiene la Sinfénica dis-
puesto su segundo concierto, esta vez en el parque Morazén.

[...] el publico que asiste al Teatro Nacional es muy pe-
quefo [...]. No lo sabemos, pero nos parece que si hay
gran concurrencia a los conciertos populares es porque hay

gusto por la musica en nuestro pueblo®'.

Pese al éxito mencionado por la prensa, la cuarta y dltima pre-
sentacién de los Conciertos Populares tuvo que ser suspendida
por problemas presupuestarios®*.

No obstante, con motivo del Festival Beethoven, celebrado en
1962, la Orquesta, en coordinacién con el Ministerio de Edu-
cacion, realizd varios conciertos. Ademas de los 9 conciertos

419 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacion y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, s.p.

420 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1962, p. 362.
42

—_

Conciertos populares de la Orquesta Sinfénica. La Nacidn. (27 de febrero de 1962), s.p.
AN.C.R. Fondo Zaniga Tristdn, 187, s.p.

422 Suspendido concierto de la Sinfénica por falta de pago de las subvenciones. La Nacién.
(16 de abril de 1962), p. 12.
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efectuados en el Teatro Nacional, se realizaron 2 en el Gimnasio
Nacional, 2 en el parque Morazin, 1 en el paraninfo de la Uni-
versidad y 5 en lugares fuera del centro de San José: Turrialba,
Desamparados, Tibds, Zarcero y Ciudad Quesada, estos dos

tltimos lugares nunca habian sido visitados por la Orquesta®?.

La labor de extensién continué durante el ano siguiente con
los llamados conciertos de repeticién, organizados en coordina-
cién con profesores de Musica, con el fin de preparar a los mds
jovenes y asi convertirlos en el publico del futuro.

En esa ocasidn, los profesores de Musica de cinco colegios del
Area Metropolitana colaboraron en la organizacién de los con-
ciertos, seleccionando a los estudiantes, acompandndolos al
Teatro Nacional y recolectando, en cada caso, una contribucién
econémica para pagar las planillas correspondientes®*.

En 1963, la Orquesta ofrecié ocho conciertos en el Teatro Na-
cional y dos al aire libre. En dos de los conciertos se conté con
la participacién de agrupaciones corales costarricenses: el Coro
del Conservatorio de Musica interpretd el Mesias de George
Friedrich Hindel y el Coro Universitario, el Réquiem de Ga-
briel Fauré. Ademds, se inicié la labor conjunta con los profe-
sores de Musica, de repetir los conciertos exclusivamente para
estudiantes.

Con esta finalidad, se realizaron cinco conciertos en el Teatro
Nacional durante las horas de la tarde, en donde participaron
algunos colegios del Area Metropolitana. Al igual que el afio
anterior, los profesores se hicieron cargo de seleccionar a los
estudiantes, acompanarlos y de recoger una contribuciéon para
pagar los gastos®®.

423 De la Memoria Anual del Ministerio de Educacién Piblica, 1962. Zifiga Tristdn. (1992),153, s.p.
424 Idem.

425 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacion y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, s.p.
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Una de las actividades mds importantes de la Orquesta llevadas
a cabo durante la época en estudio, fue la presentacién de la
Novena Sinfonia de Ludwig van Beethoven realizada en 1964,
bajo la batuta de Mariani.

Figura N.° 38. La Orquesta Sinfonica Nacional, en colaboracion con la Orquesta del
Conservatorio Nacional de Musica y de varios musicos provenientes del El Salvador,
mientras interpretan la Novena Sinfonia de L. van Beethoven, bajo la batuta de Hugo
Mariani. Teatro Nacional. 6 de octubre de 1964**.

Se traté de uno de los proyectos mds ambiciosos de la Orquesta,
el cual involucré el esfuerzo conjunto entre su Junta Directiva
y el Conservatorio Nacional de Musica. Por su parte, la Direc-
cién General de Artes y Letras “ofrecié una garantia hasta por
20.000 colones y 20 empresas particulares colaboraron com-
prando palcos a 500 colones™?, con el fin de llevar a cabo la
actividad en forma exitosa.

426 A.H.M. Serie Fotografia, N.° 63.

427 AN.C.R. Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica (1964). Fondo Orquesta Sinfé-
nica. Caja 33, 216, p. 87.
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Figura N.° 39. Coro que interpreté la Novena Sinfonia de L. van Beethoven en 1964,

Para esa oportunidad, se formé un coro con 80 integrantes y se
hicieron las gestiones necesarias para contratar 20 masicos pro-
venientes de El Salvador, con el fin de reforzar la agrupacién.
Se realizaron cuatro conciertos en el Teatro Nacional con lleno
total, el dltimo de los cuales se llevd a cabo en forma gratuita
para los estudiantes de secundaria®.

Durante ese mismo afio, se organizaron, siempre en el Teatro
Nacional, dos conciertos para estudiantes y uno en el Colegio de
Grecia®, asi como cinco conciertos de repeticién. De estos, tres
fueron realizados para los estudiantes de San José, de nuevo uno
para el Colegio de Grecia y otro en el Conservatorio de Castella, en
donde la Orquesta estuvo bajo la direccién de Arnoldo Herrera®!.

La presentacién de una obra de tales magnitudes, llevada a cabo
con el esfuerzo conjunto de varias instituciones, resultd todo un
acontecimiento cultural que despertd la inquietud, entre los miem-
bros de la Direccién General de Artes y Letras, de llegar a tener
una orquesta profesional, en beneficio de la cultura costarricense™.

428 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 37, 238, p. 2.
429 Idem.
430 Idem.

431 AN.C.R. Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica (1964). Fondo Orquesta Sinfé-
nica. Caja 33, 216, p. 88.

432 Ibid., p. 87.
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En la Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica corres-
pondiente al ano 1964, se hizo referencia a dicha inquietud, en
donde se expres6 que:

Después de esta experiencia queda el deseo de poder con-
tar con una Orquesta Profesional, que mucho podria ha-
cer en beneficio de la cultura costarricense. Porque, si una
orquesta de tan pocos recursos como la nuestra fue capaz
de presentar una obra de tal envergadura y si el piblico en
total la acogié en forma entusiasta, una orquesta profesio-
nal podria realizar una labor de enorme valor educativo
y artistico®®?.

No obstante los esfuerzos realizados mds tarde por la Orquesta
Sinfénica, en 1967, el entonces director del Colegio Metodista,
Humberto Pérez, manifesté su inconformidad sobre el papel
desarrollado por la agrupacién para cultivar la apreciacién mu-
sical en los estudiantes de las escuelas y los colegios del pais. Al
respecto comento:

Las actividades de la Orquesta se han efectuado teniendo
en cuenta mayormente al pablico adulto y a quienes tienen
un gusto musical ya mds o menos definido.

Considero muy conveniente [...] la posibilidad de efectuar
programas especiales para la juventud, que generalmente
no cuenta con los medios econdmicos para asistir a con-
ciertos regulares. Los jévenes de hoy son el pablico del ma-
fiana y hay que hacer una inversién en ellos ahora para que
algin dia lleguen a ser los patrocinadores de la Orquesta.

Sugeriria que en los conciertos regulares se reserve la galeria
para estudiantes, a precios muy econdmicos, y que, con-
juntamente con esta medida, el Ministerio de Educacién
coordine la asistencia de los colegios a estas actividades.

Serfa también de gran valor que se efectden conciertos-
conferencias especiales para estudiantes en la cual [sic] se
hagan comentarios sobre las obras que se ejecuten.

433 AN.C.R. Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica (1964). Fondo Orquesta Sinfé-
nica. Caja 33, 216, p. 87.
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Posiblemente algunos ensayos de la Orquesta, [...] podrian

aprovecharse para audiciones estudiantiles [...]**.

Como resultado a estas peticiones, en 1967, la Orquesta Sinf6-
nica Nacional realizé una serie de conciertos diddcticos para es-
tudiantes®, asi como giras culturales en las ciudades de Grecia,
Turrialba y Tres Rios*°. En estos conciertos el director ofrecfa
comentarios sobre el repertorio ejecutado y los instrumentos
musicales utilizados*”.

Lo anterior formaba parte de un proyecto que pretendia hacer
de la Orquesta un instrumento efectivo de cultura nacional capaz
de introducirse en todos los ambientes y niveles del publico
para propiciar el mejoramiento y el progreso, tanto técnico
como material .

El proyecto consistia en un programa de conciertos sistema-
ticos para los estudiantes de todo el pais, realizado con la co-
laboracién del entonces supervisor de Educacién Musical del
Ministerio de Educacién Puablica, Bolivar Urefia. Los concier-
tos se realizarfan acompanados por explicaciones técnicas de los
mds importantes pasajes y temas de las obras interpretadas®”’.

Pese a lo anterior, entre 1968 y 1972, no se ha logrado localizar
una consistente actividad de conciertos de extensién cultural,
con excepcién de pocas presentaciones en escuelas y en colegios
de la capital.

Durante la época en estudio, los conciertos de la Orquesta sirvie-
ron como instrumento de difusién de la cultura de acuerdo con
los cdnones establecidos por el Estado, de ahi su preocupacién

434 AN.C.R. Carta dirigida a los Seiiores Miembros de la Junta Directiva de la Orquesta Sinfonica
Nacional datada 12 de junio de 1967. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 45, 278, s.p.

435 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacion y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, s.p.

436 Idem.

437 Murillo Tortes. Op. cit., p. 43.

438 Una nueva proyeccion de la sinfonica nacional. La Nacién. (22 de agosto de 1967), p. 4.
439 Idem.
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y su empefo por difundirla fuera del Teatro Nacional, y qué
mejor lugar que en los centros educativos, en donde los ninos
y los adolescentes pudieran entrar en contacto directo con los
nuevos ideales representados en la musica.

La realizacién de estos conciertos promovié el gusto por la
musica académica, a la vez que contribuy6 a la difusién de un
nuevo concepto de cultura como sinénimo de arte y de saber.
Ademds, la participacién de solistas nacionales y la ejecucién
de musica costarricense en estos conciertos, ampliaron las po-
sibilidades de trabajo para el musico nacional y fortalecieron el
medio musical del pais.

Revista Musical de la Orquesta
Sinfonica Nacional de Costa Rica

Una colaboracién interesante al ambiente cultural costarricense
lo representé la Revista Musical de la Orquesta Sinfonica Na-
cional de Costa Rica, editada por la Junta Directiva de dicha
institucién. El ejemplar correspondiente a ano I, N.o 1 data del
mes de diciembre de 19554,

El primer ejemplar de la Revista traia informacién sobre los in-
tegrantes y los planes de la Junta Directiva de la Orquesta que,
en aquella época, tenfa como presidente a Francisco Jiménez
R., a la vez que proporcionaba datos sobre el nacimiento de la
Orquesta como institucién cultural.

Pretendia ser un érgano informativo sobre la institucién y su
actividad, al publicar articulos acerca del entonces director
Hugo Mariani, de los solistas extranjeros quienes habian ac-
tuado durante ese afio, asi como diferentes biografias de musi-
cos nacionales y extranjeros residentes en el pais.

440 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional de Costa Rica. 1955.
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Ademis, presentaba articulos referentes al acontecer musical cos-
tarricense, por ejemplo acerca del estreno del nuevo instrumental
adquirido por la Filarmonia de San Ignacio de Acosta®!, o la
actividad del musico nacional Manuel Antonio Bonilla, quien

combinaba la Msica con su profesion de farmacéutico?.

Las reflexiones pertinentes a la Musica, los articulos sobre his-
toria de los instrumentos musicales y de los compositores y sus
obras, también formaban parte de la Revista.

Diferentes almacenes que vendian articulos relacionados con
la musica permitieron la publicacién de la Revista, al ofrecer
su aporte econémico a cambio de publicidad, fue el caso de
Instrumentos Musicales Juan Bansbach y la Libreria Antonio
Lehmann, que ofrecian instrumentos, partituras y discos; Dis-
colandia, Almacén La Familia Johnny Aguilar, Hollywood y Ko-
berg, que vendian discos y consolas; asi como Equipos de Oficina
S.A. Nieto Hnos. que ofrecfa amplificadores y fondgrafos.

Otras empresas no relacionadas con la musica también brinda-
ron su ayuda econdmica a cambio de anuncios publicitarios:
Cervezas Imperial y Pilsen, la Compafifa Bananera de Costa
Rica, Clubes Lanco, Imprenta Vargas, Sastreria La dltima
moda, Botica Guadalupe, Tienda de pinturas Alberto L. Arce
Fébrica Nacional de Licores y Caja Costarricense de Seguro

Social (CCSS).

seeundo numero de la Revista®®?, publicado hasta enero
Elgd de la R 443pbldh

de 1958, abrevié su nombre a Revista Musical de la Orquesta
Sinfonica Nacional.

441 Ibid., p. 14.
442 Idem.
443 Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional. 1958.
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Figura N.° 40. Portada de la Revista Musical de la Orquesta Sinfénica Nacional N.° 2.
Correspondiente al mes de enero de 1958*“.

Los articulos publicados en este niimero informaban acerca de
la actividad del Ministerio de Educacién por medio del Depar-
tamento de Extensién Cultural, relacionada con la Orquesta
Sinfénica Nacional, asi como sobre la edicién del libro Vida
Musical de Costa Rica de José Rafael Araya Rojas, los musicos
costarricenses en el exterior, la labor de grupos musicales como
la Banda del Colegio Don Bosco, el Orfeén del Colegio Los
Angeles y la Orquesta de acordeones de la Academia Juan Bans-
bach, las obras de compositores costarricenses, la Sociedad Mu-
sical Daniel y su contribucién a la cultura musical del pais y lo
concerniente a la condecoracién del Gobierno belga otorgada a

Guillermo Aguilar Machado.

444 Ibid., portada.
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Ademds, publicé articulos que comentaban el desempeno de
las orquestas sinfénicas activas en América Central y del baller
en Costa Rica.

Aunque no se sabe con certeza por cudnto tiempo siguié pu-
blicindose dicha Revista, lo cierto es que, durante la época, los
articulos informativos sobre la musica en general y el quehacer
musical costarricense que contenfa, la convirtieron en un im-
portante medio de difusién y de conocimiento de la musica
académica en el pais.

Cabe resaltar el apoyo privado recibido en forma de publicidad,
el cual, en el caso de las tiendas que ofrecian articulos musica-
les, no solo colaboré a hacer posible la edicién de la Revista,
sino que, también, favorecié a la divulgacién de las posibili-
dades reales de obtener un instrumento musical, partituras o
discos en el pais, con lo que se creé un ambiente més accesible
para el disfrute y la prictica de la Msica.

Orquesta Sinfénica de Heredia

Tras recibir el patrocinio de un grupo de heredianos amantes de
la Msica, el cornista y director de orquesta German Alvarado
Rodriguez, organizé la Orquesta Sinfénica de Heredia®®. Fun-
dada en 1962, esta agrupacion sigue existiendo hasta la fecha
y tiene el mérito de haber realizado una intensa labor concer-
tistica al difundir el repertorio de la musica académica y servir
como fuente de trabajo para los musicos.

445 En 1894, el musico herediano Octavio Morales organizé una pequefia orquesta en la provin-
cia de Heredia, compuesta por cerca de treinta miembros. Esta agrupacion es considerada,
por Pompilio Segura Chaves, como la primera orquesta sinfénica que tuvo el pafs. Roberto Le
Franc Urefa. (2009). La familia Morales: miisicos por tradicion. San José: UCR, p. 64; Pom-
pilio Segura Chaves. (2001). Desarrollo musical en Costa Rica durante el siglo XIX. Las bandas
militares. Heredia: EUNA, p. 114.
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Entre las inquietudes principales de los promotores de la agru-
pacién se encontraban la de servir de orquesta y escuela a los
jévenes musicos egresados de alguna institucién musical, asi
como la de hacer llegar la Musica a todos los lugares de la pro-
vincia y del pais*®.

El Director del Liceo Vocacional de Heredia puso a disposicién
el salén de actos para los ensayos, y la noche del 25 de octubre
de 1962 se llevé a cabo el debut de la nueva orquesta®”’. En esa

ocasién, el ntimero de integrantes ascendfa a casi 40 musicos*.

Mids tarde, la orquesta logré un subsidio estatal de 30 000 co-
lones al ano, el cual fue aumentando poco a poco durante el
periodo en estudio®®.

Durante la época, la institucién recibié otros aportes estatales,
los cuales favorecieron su funcionamiento. En 1965, la Cartera
de Gobernacién aprobé la creacién de la Asociacién Sinfénica
de Heredia, cuyo fin era promover, en todas las formas posibles,
la cultura musical de la comunidad y, en especial, el manteni-
miento de la orquesta®’. Un afo después, a la Asociacién se le
confirié el caricter de entidad de utilidad piiblica, al otorgarle
una franquicia telegrafica y postal con el propésito de facilitar

el desarrollo de sus actividades culturales®'.

446 htep://www.teatronacional.go.cr/portadas/2009/OSH/OSH.html

447 Augusto Ortiz Gonzdlez. (1976). Historia de las instituciones musicales que han existido en Costa
Rica. Tesis para optar por el grado de Licenciatura. Escuela de Bellas Artes. Seccién de Msica,
Universidad Nacional. Heredia, p. 35.

448 Idem.

449 Prado Quesada. Op. cit., p. 8.

450 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1965, pp. 5-6.

451 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1966, pp. 918-919.
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Cuadro N.° 12.
Integrantes fundadores de la Orquesta Sinfénica de Heredia

Fernando Gonzélez
Juan Davila Rosabal
Crisanto Saravia
Guillermo Soto
Arturo Sdnchez
Carlos L. Sdnchez
Gonzalo Arce

José Amado Herndndez
José Daniel Zufiga
Humberto Ramirez
Juan F. Herndndez
César A. Hernandez
Federico Murillo
Alvaro Soto
Guillermo Castro
Leonardo Soto
Efrain Saravia
Manuel Campos
Carlos Gonzélez
Epifanio Gonzalez

Edwin Porras

José Montero

Abel Borbdn

Alvaro Murillo

Antonio Gonzélez
Marco Antonio Quesada
José Alfredo Chaverri
Jesus Irigaray Guido
Mario Zuniga

Carlos Luis Alfaro
Alvaro Barrantes

Pedro Alvarez
Gamaniel Villalobos
Marcos Alvarez

Joaquin Molina

Victor Rodriguez

José Ramon Herndndez
Carlos Campos

Julio Mata Oreamuno

Fuente: Ortiz Gonzdlez, 1976, p. 35.

Ademis, la Asamblea Legislativa decreté que la entonces Di-
reccién General de Artes y Letras, patrocinara y financiara a la
Orquesta, no menos de 6 conciertos anuales, en los cuales po-
dria supervisar las condiciones técnicas del grupo, determinar
los lugares en donde se ejecutarian los conciertos y el destino de
cualquier aporte econdmico obtenido por medio de la comuni-
dad, tratando de que todas las provincias del pais se beneficia-
ran con dichos conciertos.

A la vez, el Estado autorizé a sus entidades auténomas y se-
miauténomas y a las corporaciones municipales, a brindar
ayuda econdmica para el sostenimiento de la Asociacién®?.

452 Idem.
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Originalmente, la Orquesta estaba constituida por estudiantes
de Masica y aficionados, junto con musicos profesionales (véase
Cuadro N.° 12). Después de 1971, muchos de los instrumentis-
tas de la Orquesta Sinfénica Nacional quienes habfan sido desti-
tuidos —producto de la reforma impulsada por el Ministro Guido
Séenz— pasaron a integrarla, al igual que algunos de los musicos
extranjeros quienes formaban parte del proyecto de reestructura-
cién de la nueva Sinfénica Nacional y que en dicha participacién
encontraron un medio para redondear sus ingresos*>.

Junto con la Orquesta Sinfénica Nacional, la Orquesta Sinf4-
nica de Heredia representé una de las pocas alternativas para
dar a conocer el repertorio de la musica sinfénica durante la
época, al mismo tiempo que contribuy6 a ampliar la prictica y
la difusién del género académico.

Conclusion

La Orquesta Sinfénica Nacional y la Orquesta Sinfénica de
Heredia desarrollaron una funcién determinante en la prictica
musical verificada entre los afios 1940 y 1970.

Gracias a la actividad de estas agrupaciones, en particular la
Orquesta Sinfénica Nacional, el ejercicio de la Musica fomenté
la necesidad de una educacién especializada que permitiera a
sus integrantes llevar a cabo sus funciones con el mayor éxito
posible, a la vez que contribuyé a la promocién del artista cos-
tarricense que, ademds de los musicos de fila y su director, in-
cluia los solistas, asi como los compositores y sus obras, con lo
cual ampliaba sus posibilidades de trabajo y fortalecia el medio
musical del pais.

453 Flores. (1978). Op. cit., p. 85.
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Conviene recalcar que la actividad de estas orquestas formé
parte de la politica emprendida por el Estado, de difundir una
cultura como sinénimo de arte y saber, simbolizada en la mu-
sica académica, para lo cual contd con el apoyo de entes esta-
tales como el Ministerio de Educacién y la Direccién General
de Artes y Letras, las cuales promovieron una serie de espacios
para su divulgacidn, a la vez que suscitaron el reconocimiento

del publico.

Aunque dichos grupos orquestales constituyeron una fuente de
ingresos, casi siempre parcial para los musicos quienes forma-
ban parte de ellos, el aspecto econdmico nunca fue lo suficien-
temente satisfactorio como para provocar en sus integrantes un
concreto énfasis en la actividad musical, lo que los forzé a di-
versificar el trabajo y a realizar actividades de otra indole.

No obstante la cuestién econémica siguié siendo un incon-
veniente para la actividad de la Orquesta, la educacién espe-
cializada de algunos de sus integrantes y el reconocimiento
estatal, asi como el del pablico en general, son caracteristicas
que acercan a la préctica de la musica académica al concepto
de profesidn.

~
BN
\n






CarfTULO

IV

‘Disenio de una cultura musical
en las politicas estatales
y su influencia en la
profesionalizacion musical

En la década de los afios cincuenta, el pais
asistié a una serie de circunstancias que se-
rfan fundamentales para el mejoramiento
de las condiciones de vida de sus habitantes.



La expansién acelerada en la economia, debida al desarrollo in-
dustrial y a la explotacién de la tierra, seria la principal fuente
de riqueza, sobre todo en lo que se refiere a los cultivos de café,
banano y cafa de azicar.

En el campo politico se llevé a cabo una serie de maniobras refor-
mistas, que facilit6 el crecimiento constante de los salarios reales,
una distribucién del ingreso mds equitativa y, por consiguiente,
un mayor acceso de parte de los diferentes sectores sociales a la

educacién, tanto primaria y secundaria, como a la universitaria*“.

En el aspecto cultural, las politicas de difusién, mecenazgo y
promocidn, impulsadas por los socialdemdcratas, serfan encau-
sadas por medio de la creacién de una serie de instituciones
estatales, como el Consejo Nacional de Bellas Artes y la Di-
reccién General de Bellas Artes. A su vez, estas darfan paso a
la reforma cultural de inicios de los afos setenta, representada
en la creaciéon del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes.

En el presente capitulo se estudiard la relacién de dichas insti-
tuciones con la ensenanza, la prictica y la difusién de la musica
de tipo académico.

El aporte estatal en la prictica
y la difusién de la masica académica

En esta seccidn se estudiardn las propuestas institucionales que
anteceden la creacién del Consejo Nacional de Bellas Artes y
de la Direccién General de Artes y Letras. Ademds, se anali-
zard la funcién desarrollada por la Musica, como parte de los

454 Cuevas Molina. (1995). O'p4 cit., pp. 60-61.
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fundamentos que dieron origen a estas tltimas y su relacién
con la difusién y la prictica de dicha manifestacién artistica.

El Estado y el Consejo Nacional de Bellas Artes

Ya en el afo 1953, el Centro de Amigos del Arte, una organi-
zacion formada tan solo un afo antes, alrededor de los musicos
de la Orquesta Sinfénica Nacional, habia manifestado la nece-
sidad de crear un Instituto Nacional de Bellas Artes, que fuera
adscrito al Ministerio de Educacién Publica y que tuviera como
finalidad el mejoramiento del arte y de sus artistas®.

El proyecto solicitaba la adscripcién de la Orquesta a dicho
Instituto, a la vez que pretendia la construccién de edificios
para las bandas militares y una serie de reivindicaciones para
la formacién profesional de los musicos, asi como que se le
otorgara la suficiente importancia a las obras compuestas por
los compositores nacionales.

Con respecto a las bandas militares y a la divulgacién de obras de
autores nacionales, el documento ofrecia las siguientes sugerencias:

a) Darles [a los musicos de banda] conferencias y que ten-
gan sus bibliotecas; b) Que los futuros musicos sean del
Conservatorio de Musica de Castella; y ¢) Que la Escuela
Militar de Musica, pase al Conservatorio de Musica de
Castella, con el mismo reglamento, el mismo presupuesto
y siga cumpliendo las mismas obligaciones [...]. (Revista

Musical, 1953, pp. 29-30).

El Gobierno debia ofrecer todo el apoyo necesario a la Asocia-
cién de Autores y Compositores, de acuerdo con los convenios
internacionales en los que el pais formaba parte, por lo que se
comprometerfa a cumplir con ciertos propésitos, algunos de los
cuales se detallan a continuacidn:

455 Ibid, p. 82.
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a) Establecer mediante un Decreto Ejecutivo, como lo
tienen varias naciones, que todos los programas de las ve-
ladas escolares, se confeccionen con mdsica y canciones
folkléricas de Costa Rica; b) En los colegios de Segunda
Ensenanza, los programas se confeccionen con el cincuenta
por ciento de musica de autores costarricenses; ¢) En los
programas de la Sinfénica, debe figurar siempre una obra
de autor nacional; d) Lo mismo debe hacerse con los pro-
gramas de las Bandas Militares, poner una composicién
de autor nacional en cada programa; e) Las estaciones de
radio, fijardn por lo menos una hora diaria de musica de
autores costarricenses; [...]. (Revista Musical, 1953, p. 30).

El documento también inclufa propuestas referentes a las pen-
siones de los musicos y la formacién de los maestros de Musica:

Enviar a la Asamblea Legislativa, una reforma a la Ley de
Pensiones de Musicos del afio 1935, para que se puedan
aumentar las pensiones de aquellos mdsicos, cuya pensién
no pasa de ¢250.00, por la razén de que estos mdsicos su-
frieron las calamidades mis terribles y siguen sufriéndolas,
desde que los empresarios de teatro los echaron a la calle,
por el advenimiento del cine parlante y de la radio, estas
pensiones son una miseria, y la Unién Musical, tiene cons-
tantemente que estar ayudando a estos artistas [...].Que
los maestros de Musica de las escuelas sean preparados en
el Conservatorio de Castella, de acuerdo con el Ministerio

de Educacién. (Revista Musical, 1953, p. 30).

No obstante, no fue sino hasta 1960 que el diputado César So-
lano Sibaja presenté el proyecto de ley para la creacién del Instituto
como organismo auténomo, dedicado a la investigacién, “cultivo
y fomento de las artes, la organizacién y desarrollo de la educacién
profesional y la difusién de las mismas [sic]”, entre ellas la Msica
(Cuevas Molina, 1995, p. 83). Aunque dicha propuesta no pros-
perd, se convirtié en uno de los antecedentes para la posterior crea-
cién de la Direccién General de Artes y Letras.

Otra propuesta similar fue presentada al presidente Figueres por
el entonces director titular de la Orquesta Sinfénica Nacional,
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Hugo Mariani. Este aprovechd la estadia de ambos en la ciudad
de Buenos Aires, Argentina, para presentarle un proyecto para
la fundacién de lo que llamé la Direccién General de Cultura,
con el objetivo de que se convirtiera en la primera fase para
hacer del pais uno de los centros artisticos mds importantes de
América Latina®®.

Los principales puntos que abarcaba esta propuesta eran los
siguientes:

e Crear una comisién de cultura auténoma, de la cual de-
penderdn todas las actividades artisticas. En el campo
musical las actividades que entrarfan a formar parte de
este plan serian las desarrolladas por la orquesta sin-
fonica, orquestas de cdmara, trios, cuartetos, bandas,
el conservatorio de musica y en el campo de la épera.

*  Difundir las artes en cualquiera de sus manifestaciones,
entre los nifos y las clases sociales de bajos recursos.

e Crear dentro del Conservatorio citedras de decla-
macién, arte escénico, danza (cldsica, popular y
folclérica), direccién de orquesta y de todos los ins-
trumentos que integran la familia orquestal.

*  Edificar una concha acustica en donde poder ofre-
cer conciertos a precios populares, con solistas de
fama mundial.

*  Realizar ciclos de difusién cultural, exposiciones de
pintura, recitales de poesia y de danza, conferencias
sobre arte, conciertos de musica de cdmara y orques-
tal, bandas, agrupaciones corales y épera.

*  Organizar festivales artisticos*”’.

456 Mariani opina sobre el Instituto de Bellas Artes. La Nacién. (10 de enero de 1961), p. 44.
AN.CR. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 27, 187, p. 38.

457 Idem.
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Estas propuestas buscaban la creacién de una dependencia guber-
namental, la cual ofreciera los espacios necesarios para poder sol-
ventar los problemas que, hasta el momento, estaban sufriendo
las diferentes précticas artisticas que se realizaban en el pais.

La problemadtica abarcaba diferentes dreas: la formacidn acadé-
mica del artista, el apoyo a la difusién de las obras artisticas y el
mejoramiento en las pensiones.

Aunque las dos iniciativas mencionadas anteriormente no pros-
peraron, en 1960, durante el Gobierno de Mario Echandi, se
llevé a cabo la creacién del Consejo Nacional de Bellas Artes.
Este ente servirfa como asesor al Departamento de Extensién
Cultural del Ministerio de Educacién Publica, con el fin de tra-
bajar en pro de la cultura artistica y promover la presentacién
de espectdculos de gran categorfa®®.

Dicho Consejo debia estar constituido por cinco miembros
representativos de las diferentes manifestaciones artisticas,
nombrados anualmente por el Ministerio de Educacién Pa-
blica®®. Ademds, sus comisiones trabajarfan con representan-
tes de la Universidad de Costa Rica, la UNESCO, el Centro
Cultural Norteamericano, la Alianza Francesa, el Instituto de
Cultura Hispdnica, la Sociedad Dante Alighieri, la radio, la
prensa y la Junta de Turismo, quienes colaborarian para que,
en el pais, se presentaran espectdculos de gran categoria, a la
vez que harfan todo lo posible para que el publico los aco-
giera favorablemente®®.

Sin embargo, el Consejo no contaba con una partida especi-
fica dentro del presupuesto nacional, lo que impedia una labor
efectiva en el incremento y en la calidad de las actividades artis-
ticas que pudiera proponer®'.

458 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1960, p. 287.
459 Idem.
460 Idem.

461 AN.C.R. Memorias de los Ministros de Educacién y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, p. 102.
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En el aspecto musical, la institucién generd varias propuestas,
como organizar conferencias de apreciacién musical y concier-
tos en las escuelas y en los colegios del pais con la colaboracién
de la Orquesta Sinfénica Nacional*®. Sin embargo, no ha sido
posible verificar si dichas propuestas llegaron a concretarse.

En relacién con la conveniencia de organizar este tipo de acti-
vidades, el programa de trabajo del Consejo Nacional de Be-
llas Artes, presentado en 1961, indicé que, entre los problemas
mds graves por el que atravesaba el pais, se encontraba la poca
importancia que se le brindaba a la educacién artistica y, por
consiguiente, la ignorancia de lo que era la buena musica.

Al respecto, en las Memorias de los Ministros de Educacién y
Cultura encontradas en la Asamblea Legislativa, se hacia la si-
guiente apreciacion sobre la situacién de la ensenanza musical que
se impartia en la mayoria de las escuelas del territorio nacional:

En muchas escuelas se han suprimido las clases de dibujo,
y en casi todas, las clases de musica se concretan a ensefiar,
como para salir del paso, canciones de muy discutible va-
lor, ademds de que se ensefian con mucha frecuencia cantos
populares inconvenientes y chabacanos®®.

Para hacer frente a esa situacién, el Consejo llegé a la conclu-
sién de presentar un plan de actividades ante el Ministerio, en
el cual se proponia organizar, junto con la comunidad, una se-
rie de conciertos.

Por otro lado, se debian preparar, en colaboracién con las di-
ferentes escuelas, cursillos de verano obligatorios para maestros
y profesores de Musica, con el fin de inculcar en ellos la con-
veniencia de dedicar gran parte de sus clases a la apreciacién
artistica y brindar a los estudiantes la oportunidad de escuchar
buena milsica.

462 Ibid, p. 103.

463 AN.CR. Memorias de los Ministros de Educacion y Cultura encontrados en los archivos de la
Asamblea Legislativa. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 33, 217, p. 103.
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Ademds, se proponia involucrar a la prensa, al sugerirles la crea-
cién de una columna, en donde se publicaran regularmente cri-
ticas sobre los conciertos que se realizaban en el pais®®“.

Aunque las propuestas eran bien intencionadas, la labor de di-
cho Consejo se limit6 solo a garantizar la buena categoria de
los espectdculos que se presentaran en el Teatro Nacional‘®, y
dejé de lado la idea primaria de brindarle al pueblo una mejor
educacién musical, que permitiera el conocimiento y el discer-
nimiento con respecto a la musica de corte académico, promo-

vida por el Estado.

El Consejo Nacional de Bellas Artes fue sustituido por la Di-
reccién General de Artes y Letras, cuyo proyecto de creacién se
aprobé en el mes de enero de 1963,

Direccion General de Artes y Letras

La nueva institucién, adscrita al Ministerio de Educacién Pu-
blica, fue una iniciativa del entonces diputado Alberto Cafas
Escalante, cuyo propésito era el de estimular, proteger y divul-
gar la actividad artistica y literaria del pais, “ademds de defender
el patrimonio artistico, cultural e histérico de la nacién”*.

Con dicho fin se comprometia en diferentes aspectos, entre los
cuales destacaban los siguientes: organizar concursos, exposi-
ciones, procurar o conceder becas, subsidios, contratar artistas
y conjuntos, crear premios ocasionales, patrocinar, acordar y
pagar investigacién y encargar la confeccién de obras®®.

464 Ibid., p. 105.
465 Cuevas Molina. (1995). O'p4 cit., p. 85.

466 AN.C.R. Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica (1964). Fondo Orquesta Sinfé-
nica. Caja 33, 216, p. 97.

467 Idem.
468 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1963, p. 115.
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Ademids, la Direccién se comprometia a gestionar la divulgacién de
obras musicales de autores costarricenses por medio de la Orquesta

Sinfénica Nacional, a la vez que las editarfa y las publicarfa®®.

Los propésitos mencionados anteriormente dejan en claro la
nocién de institucion benefactora, que corresponde con el tipo
de Estado que se construyé en el pais durante la época, diri-
gido hacia el mejoramiento de las condiciones de vida y forta-
lecimiento de los sectores medios de la poblacién, a través del
apoyo estatal.

Entre dichos sectores, el de los productores de cultura ocupaba
un lugar, “si bien numéricamente poco significativo, importante
lug b t gnificat tant
or lo relevante de su produccién simbélica y publica” (Cuevas
por lo rel te d prod bélica y pabl

Molina, 1995, p. 116).

La Direccién estaba integrada por un director general que tenia
a su cargo las tareas ejecutivas, y un Consejo conformado por
cuatro personas representantes del Estado y cuatro por la acti-
vidad particular?’’. La primera persona en ocupar el cargo de
director general de la Direccién General de Artes y Letras, fue
el artista pldstico Rafael Angel Garcia?!,

Las entidades representadas por parte del Estado eran la Or-
questa Sinfénica Nacional, el Teatro Nacional, la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica y la Editorial Cos-
tra Rica, mientras que las actividades particulares eran las artes
plésticas, la musica y el ballet, el teatro y la épera, y la Asocia-
cién de Autores?’?.

La Institucién nacié como parte del proyecto estatal de crear
una serie de instituciones con el fin de estimular y potenciar
la produccién artistico-cultural, por lo que, ademds, entre sus

469 Idem.
470 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 115.

471 htep://www.mcjdcr.go.cr/oficina_de_prensa/boletin_electronico/biografia_felo_garcia.html.
(consultado el 15 de julio de 2009).

472 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1963, p. 116.
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prioridades se encontraba la de brindar la oportunidad a inte-
lectuales y artistas de la nacién, de difundir su obra dentro y
fuera del pais®.

Se trataba de un organismo benefactor, “creado para el ‘esti-
mulo, la proteccién y la divulgacion’ de las artes, al amparo
del cual deben fructificar las inquietudes de los ciudadanos de
Costa Rica” (Cuevas Molina, 1995, p.115).

De hecho, las estaciones radiodifusoras y los canales de televisién
estaban obligados a brindar a la Direccidn, espacios sin costo
alguno, los cuales debian ser iguales a los que por disposiciones
legales anteriores, daban al Ministerio de Educacién Pablica?’“.

Como parte de las labores de la Direccién, durante el afio 1964
se llevaron a cabo programas de radio, cine y televisién, progra-
mas de desarrollo de la comunidad y un taller de publicaciones,
a la vez que participé en las actividades de la Orquesta Sinfé-

nica Nacional, de las bandas y en la labor de la Junta Directiva
del Teatro Nacional®”.

De los 42 programas transmitidos en cadena radial conformada
por 26 radioemisoras, entre el 2 de enero y el 24 de diciembre
de 1964, el 54,25 por ciento, era de tipo educativo, el 11 por
ciento de tipo informativo y el 34,27 por ciento de tipo artis-
tico. Entre estos tltimos se transmitieron obras musicales para
orquesta, coros y bandas®’®.

473 AN.C.R. Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica (1964). Fondo Orquesta Sinfé-
nica. Caja 33, 216, p. 97.

474 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1963, p. 116.

475 AN.C.R. Memoria anual del Ministerio de Educacion Piblica (1964). Fondo Orquesta Sinfé-
nica. Caja 33, 216, p. 76.

476 Tbid, p.77.
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La musica también estuvo presente en los programas de television:

* Canal 7 transmiti6 51 programas en forma regular, los dias
martes a las 5 p.m., con una duracién promedia de 33 mi-
nutos. E1 43 por ciento del tiempo empleado fue destinado
a programas de indole educativa, en los cuales se incluy6 la
transmisién de una leccién sobre musica en el nivel prima-
rio, y el 25 por ciento a programas de indole artistica, en
los cuales, entre los participantes, se encontraban el Grupo

Coral de Tres Rios y el Conjunto Lirico de Heredia"”.

e Canal 9 transmiti6 52 programas en forma regular, los dias
jueves a las 5:30 p.m. Los programas artisticos abarcaron el
21,16 por ciento del tiempo total de transmisién y fueron
realizados con base en danzas, coros, recitaciones, dramati-

zaciones y ejecuciones instrumentales?®.

Durante ese mismo afio, entre las actividades culturales des-
tinadas a estudiantes, se organizaron dos conciertos de la Or-
questa Sinfénica Nacional en el Teatro Nacional y uno en el
Colegio de Grecia, un concierto de piano con el concertista
extranjero Erik Landerer y uno con el Coro Roger [sic] Wagner
realizados, también, en el Teatro Nacional®”®.

Ademds de los anteriores, la Sinfénica presenté cinco concier-
tos mds, con el patrocinio de la Direccién: dos en el Teatro
Nacional, dos en el Conservatorio de Castella y uno en la Sala
de Exposiciones de la propia Direccién.

Otras actividades musicales fueron el auspicio, en colaboracién
con la Unién Panamericana de Washington, de un recital de
canto de un artista costarricense; dos giras artisticas en Nicoya,
Santa Cruz, Liberia, Cafas, Tilardn y San Isidro de El General,
en donde, junto con otros artistas, participaron un quinteto de
vientos y un coro.

477 Ibid., pp. 78-79.
478 Ibid., pp. 79-80.
479 Ibid., p. 87.
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Ademds, se ofrecieron dos recitales de piano con la participa-
cién de artistas extranjeros, uno en el Teatro Nacional y otro en
el Colegio Superior de Seforitas®’; y se brind6 apoyo econd-

mico a la Opera Nacional para la realizacién de sus montajes®'.

Con el propésito de incentivar la creacién artistica mediante los
premios, la Direccién también formé parte de la organizacién
de los llamados Juegos Florales, co-auspiciados por la Editorial
Costa Rica y la Asociacién de Autores. Se trataba de un concurso
en el cual participaban obras literarias, pldsticas y musicales.

Las obras literarias premiadas serian recomendadas a la Edito-
rial Costa Rica para su publicacidn; las obras pldsticas pasarian
a ser propiedad de la Direccién de Artes y Letras y entrarfan a
formar parte de la Coleccién Costarricense de Arte Contem-
pordneo, mientras que, para las obras musicales, la Direccién
ofrecia grabarlas®?. Es el caso de la obra Suite para orquesta
de Cuerdas de Alcides Prado Quesada y de una coleccién de
Lieder de Ricardo Ulloa Barrenechea, las cuales fueron galar-
donadas en 19634,

La Direccién General de Artes y Letras impulsé una serie de es-
pacios que sirvieron para dar respuesta a las demandas de con-
sumo cultural de la creciente clase media, por lo que promovié
una oferta cultural mds refinada, en alternativa a aquella que
podia ofrecerle la cultura popular®.

Contempordneamente, colaboré a promover la labor de los ar-
tistas nacionales, la mayorfa vinculados con la Orquesta Sin-
fénica Nacional, brinddndoles la oportunidad de difundir su
trabajo por los diferentes medios de comunicacidn o realizando

480 Ibid., p. 98.

481 Ibid., p. 97. A finales de la década de los afios sesenta, la Direccién General de Artes y Letras
dio apoyo oficial a los montajes de éperas.

482 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 123.
483 Barquero y Vicente. Op. cit., S.p.
484 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 67.
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conciertos en diferentes sedes, tanto dentro de la capital como

fuera de esta.

Ademds, estimul6 la labor compositiva al crear concursos y pro-
mover la edicién y grabacién de las obras galardonadas.

Figura N.°41. Ricardo Ulloa Barrenechea, uno de los compositores galardonados en
los Juegos Florales efectuados en 19634,

485 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 39, 249, p. 16.
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Premios nacionales

En el afio 1961, Fernando Volio presenté una ley para la crea-
cién de los Premios Nacionales de Artes, Letras y Periodismo,
los cuales serfan otorgados por el Ministerio de Educacién®®.

Para la adjudicacién de dichos premios, se establecié que el ju-
rado que los otorgara debia estar conformado por un delegado
de la Universidad de Costa Rica, uno de la Academia Costarri-

cense de la Lengua, uno de la Asociacién de Autores y uno de
la Editorial Costa Rica*®.

La ley incluyé tres premios: el Premio Nacional “Magén” de
Literatura, el Premio “Joaquin Garcia Monge” de Periodismo,
y el “Aquileo J. Echeverria”, que se entregaba a las obras que
se hubieran dado a conocer en el afio inmediato anterior, en
los campos de novela, cuento, ensayo, poesia, historia, teatro,
musica, pintura y escultura®®,

Con respecto a este tltimo, la ley establecia lo siguiente:

Este premio consistird en la suma de ¢36,000.00, que se di-
vidird proporcionalmente entre las obras premiadas dentro
de los campos de la actividad creadora [...] pero en ningtn
caso el valor en dinero en efectivo de la recompensa podrd
exceder de ¢8,000.00 para una de las obras premiadas*®’.

A partir de esa fecha y hasta 1973, varios musicos fueron me-
recedores de este Gltimo premio (véase Cuadro N.° 13), el cual
sigue siendo un medio para resaltar y legitimar la produccién
musical costarricense.

486 Ley de Premios Nacionales de Artes, Letras y Periodismo, N.© 2901; en: A.N.C.R. Coleccion
de Leyes y Decretos, 1961, p. 680.

487 Idem.
488 Idem.
489 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1961, p. 680.
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CuadroN.213.

Compositores galardonados con el Premio "Aquileo J. Echeverria”en Musica,
entre los ahos 1962 y 1973

Compositor Afo
Benjamin Gutiérrez 1962
Benjamin Gutiérrez 1963
Benjamin Gutiérrez - Bernal Flores 1964
Premio declarado desierto 1965
Premio declarado desierto 1966
Julio Mata 1967
Bernal Flores 1968
Premio declarado desierto 1969
Jorge Villalobos 1970
Ricardo Ulloa Barrenechea 1971
Premio declarado desierto 1972
Benjamin Gutiérrez 1973

Fuente: Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica.

490 A.H.M. Serie Fotografia, N.o 819. (Detalle).
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Figura N.° 42. El compositor
Benjamin  Gutiérrez ha sido
galardonado en varias ocasio-
nes con el Premio "Aquileo J.
Echeverria™®.



En setiembre de 1970, el Ministerio de Educacién decreté la
adicion al articulo 23 del Reglamento de la Direccion General de
Artes y Letras de un pdrrafo, en el cual se reconocia la impor-
tancia de la participacién del Conservatorio Nacional de Mu-
sica en la adjudicacién del Premio “Aquileo J. Echeverria” en la
rama de musica.

El texto del articulo en cuestién especificaba lo siguiente:

Para adjudicar los premios Aquileo J. Echeverria en las
ramas de musica, pintura y escultura, el jurado recabard
la asesoria del Conservatorio Nacional de Msica y de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica.
Podra4 prescindir de esta asesoria, cuando en su seno figure
un profesional o especialista en la disciplina respectiva®’.

Al igual que los Juegos Florales, mencionados en la seccién
gual q g

anterior, la creacién del Premio “Aquileo J. Echeverria” en las
iferentes ramas, vino a cumplir con uno de los objetivos con

diferent pl de los objet

os cuales habia nacido la Direccién General de Artes etras,

l les hab dolaD G 1 de Artes y Let

el de promover la creacién de obras nuevas.

La creacién de este tipo de premios tiene la funcién de con-
sagrar al artista y legitimar su quehacer. Al respecto, Rafael
Cuevas Molina indica lo siguiente: “refuerzan doblemente la
legitimacién sobre una determinada produccién, incorpordn-
dola a un ideario nacional respaldado por una concepcién del
mundo determinada” (Cuevas Molina, 1995, p. 123).

Otro aspecto importante de mencionar es que, al otorgar los
Premios, el Estado “promueve que los productores especiali-
zados de cultura tengan lugares en donde puedan difundir su
trabajo” (Cuevas Molina, 2003, p. 24), sin lo cual su obra no
tendria sentido alguno para la sociedad, al convertirse en un
asunto de indole exclusivamente individual.

491 Asesoria del Conservatorio y Universidad sobre premios. La Nacién. (7 de setiembre de
1970), p. 35.
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Las nuevas politicas culturales
y su influencia en la practica musical

Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes

Apoyados por la llegada a la presidencia de la Republica de José
Figueres Ferrer, en 1970, un pequeno grupo de intelectuales,
artistas, aficionados a las artes y politicos, se dio a la tarea de
promover la creacién de una nueva institucién estatal que esti-

mulara y apoyara a los artistas*”.

Este planteamiento de tipo reformista, originado en la década
de los afos cuarenta, formé parte de las ideas promotoras de
nuevas instituciones publicas gestadas en el Partido Liberacién
Nacional (fundado en 1951), con el fin de lograr un desarrollo
integral que incluyera la cultura, tal y como lo demuestra la
famosa frase: “para qué tractores sin violines”, pronunciada dos
afos més tarde por el presidente Figueres, en el marco de la

reorganizacion de la Orquesta Sinfénica Nacional®?.

Con esa frase, Figueres expresaba que el desarrollo econémico
no debia convertirse en el tnico fin de la sociedad, sino que
este debia ser complementado por el desarrollo cultural y en
espacios bien definidos, como el Teatro Nacional, sede de la
Orquesta Sinfénica, la Galeria de Arte de la Direccién Ge-
neral de Artes y Letras, la Orquesta Sinfénica Nacional y la
Editorial Costa Rica**.

Segtin Alberto Canas, los lineamientos de la nueva institu-
cién pretendian cambiar el concepto equivocado de que “cul-
tura es tener Teatro Nacional abierto para las pocas personas

492 Sdenz. Op. cit., p. 27.
493 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 139.
494 Ibid., pp. 140-141.
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de la capital™”

todo el pais.

, por lo que proponia fomentar las artes por

Las lineas principales de accién también involucraban la inves-
tigacién y divulgacidon del quehacer costarricense, asi como el
estimulo al artista, para lo cual proponia establecer contacto
entre este y las grandes manifestaciones culturales, asi como
promover programas para hacerlo realidad®®.

Por su parte, el entonces director de la Direccién General de
Artes y Letras, Guillermo Garcia Murillo, expresé que un factor
indispensable para la existencia de un nuevo ministerio, debia
ser la necesidad de unificar las diferentes actividades artisticas
de las diferentes instituciones, evitando la duplicidad de fun-
ciones y el choque de intereses de algunos artistas*”’.

A su vez, el escritor Alfonso Chase propuso una serie de nor-
mas para crear una politica cultural, cuyo fundamento debia ser
brindar estimulo a la libre participacién de los artistas, incorpo-
rando aquella de tipo popular. Se trataba de difundir los “zesoros
culturales y espirituales de la humanidad'y de enaltecer los valores
patridticos o culturales del pais™®.

Planteamientos como el de Cafas y Chase, en los cuales se bus-
caba extender los beneficios de la cultura metropolitana hacia
los sectores populares, e involucrarlos, ademds, en la gestién cul-
tural, respondian a las politicas culturales del Partido Liberacién
Nacional que, a partir de 1970, sigui6 un proceso de desconcen-
tracion de su politica social®”, al invitar a los diferentes sectores
sociales a participar en forma organizada para contribuir al de-
sarrollo econémico y social en beneficio de todos’™.

495 La Prensa Libre. (4 de febrero de 1970), p. 12.
496 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., pp. 147-148.

497 Necesario centralizar actividades culturales considera director de Artes y Letras. La Repiiblica.
(11 de enero de 1970), p. 27.

498 Alfonso Chase. Normas para una politica cultural: nociones de politica cultural. La Repiiblica.
(22 de agosto de 1970), p. 9.

499 Cuevas Molina. (1995). Op, cit., p. 150.
500 Ibid., p. 151,
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Sin embargo, el proyecto de creacién del nuevo ministerio no
fue prioritario en los planes de Gobierno, y ademds, levanté
reacciones de desacuerdo entre los miembros de la oposicién
politica, quienes alegaban que se trataba de un nuevo organismo
burocrdtico®®, planteado por medio de razones incongruentes y
sin ningun estudio serio que lo respaldara®®.

No obstante, el Ministerio de Cultura Juventud y Deportes ini-
ci6 oficialmente funciones el 1 de enero de 1971°%, aunque su
aprobacién definitiva se llevé a cabo meses después, el 17 de
julio®™, mds de un afo después de que fuera presentado el pro-
yecto ante el Plenario de la Asamblea Legislativa®. A su direc-
cién fueron propuestos Alberto Canas Escalante como ministro
y Guido Sdenz Gonzdlez como viceministro®™®.

En el articulo N.o 2 del decreto de creacién del nuevo Mi-
nisterio se especificaron las instituciones que estarian bajo su
dependencia. Ademds de aquellas de indole artistica, también
involucrd las de indole literaria y deportivo.

Al respecto, el texto de ley indicaba lo siguiente:

El nuevo Ministerio asumird las responsabilidades, injeren-
cias y funciones que la ley sefiala al Ministerio de Edu-
cacién Publica en relacién con la Direccién General de
Artes y Letras, la Direccién General de Educacién Fisica
y Deportes, la Editorial Costa Rica, el Museo Nacional, la
Orquesta Sinfénica Nacional, los Premios Nacionales Ma-
gén, Aquileo ]J. Echeverria y Joaquin Garcia Monge [...]
(Decreto N.o 4788 de la Asamblea Legislativa)®”’.

501 La Nacién. (23 de junio de 1971), p. 18.

502 Guillermo Malavassi: un Ministerio de Cultura y de los etcéteras. La Nacidn. (15 de julio de
1970), p. 15.

503 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 144.

504 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1971, p. 25.
505 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., pp. 145-146.

506 Ibid., p. 146.

507 AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1971, p. 25.
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El Departamento de Miisica

La investigacién y la divulgacién de lo costarricense formaron
parte de los lineamientos de accién del Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes.

En el aspecto musical, estos propdsitos se concretaron en la
labor de rescate del patrimonio musical costarricense empren-
dida por el Departamento de Musica del nuevo Ministerio,
bajo la responsabilidad del compositor Bernal Flores, quien fue
nombrado Jefe del Departamento en 1971°%.

En el informe sobre las actividades y los objetivos del Depar-
tamento, correspondiente al mes de abril de ese mismo ano, se
consideraba fundamental:

*  Realizar una investigacién de la historia de la Msica en
Costa Rica, con el fin de redactar y publicar una bien
documentada “Historia de la Musica en Costa Rica”.

e Formar un indice bibliogrifico de documentos relati-
vos a la historia de la musica costarricense.

*  Formar una coleccién de las publicaciones y manus-
critos originales de los compositores costarricenses.

*  Realizar la edicién sistemdtica de la mejor musica
costarricense.

*  Hacer grabaciones en cinta o en disco de la mejor mu-
sica costarricense, formando con ellas una coleccién.

*  Realizar censos estadisticos y entrevistas que permitan
revelar la situacién real del pais en materia musical,
para poder ofrecer una informacién “al dia” de “Quién
es Quién en musica en Costa Rica™%.

508 Flores. (1978). Op. cit., p. 137.

509 Memorando datado 29 de abril de 1971, dirigido al Lic. Alberto Cafas, Ministro de Cultura
Juventud y Deportes, de parte del St. Bernal Flores, Jefe Departamento de Musica. AN.C.R.
Fondo Cultura, Juventud y Deportes, 178, s.p.
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Para llevar a cabo esos objetivos, el Departamento de Musica
contaba con el apoyo de Enrique Cordero, como secretario,
y de Orlando Costa Rica, Isabel Jeremias y Gerardo Duarte,
como colaboradores.

En dicho informe se anunciaba que, en los escasos cuatro meses
de existencia del Departamento, Flores habia preparado un libro
acerca de la vida y la obra del compositor costarricense Julio Fon-
seca, el cual se encontraba listo para ser publicado. Sin embargo,
dicha edicién se llevé a cabo solo dos anos después, en 1973°'.

Figura N.° 43. Portada del libro
publicado, en 1973, por Bernal
Flores, acerca del compositor
nacional Julio Fonseca®'".

Entre los proyectos que se estaban desarrollando en ese mo-
mento, el Departamento de Msica informd sobre el proceso de
realizacidn de una breve resefa histdrica referente a la actividad

510 Flores. (1973). Op. cit.
511 Idem.
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musical de personajes’'? e instituciones del pais, asi como de la
recoleccién de manuscritos, revistas, libros y musica impresa de
autores nacionales, con el propésito de fundar una coleccién de
manuscritos originales de compositores nacionales y de realizar
ediciones de dicho material®'?.

as tarde, el mismo Flores publicé dos libros mds’'*, uno de-
M de, el Fl publicé dos lib 514 d

dicado al musico nacional José Daniel Zahiga (1976), y otro
acerca de la historia de la Musica en Costa Rica (1978), ademds
de realizar programas radiales de difusién como Cien asios de
miisica costarricense, con la colaboracién de José Tassies".

En la Memoria Anual del Ministerio, correspondiente al pe-
riodo 1972-1973 se expresaba el empeno por la investigacion
de la musica costarricense, al considerar la urgencia de:

[...] localizar y copiar marchas de autores costarricenses,
para impedir en lo sucesivo el bochornoso espectdculo de
que en dias patrios, como el 11 de abril, desfilen las bandas
de los colegios ejecutando marchas extranjeras, incluso al-
guna que los suspicaces podrian identificarse [sic], con las

huestes de Walker?®.

La idea de rescatar la historia musical del pais por medio del
quehacer investigativo y su divulgacién fue una labor de gran
mérito, llevada a cabo por el Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes.

Sin embargo, sus logros no fueron los esperados, tal y como
demuestra la publicacién escasa y esporddica de monografias,

512 Segin el Informe del Departamento de Musica correspondiente a 1971, en ese momento se
encontraba en proceso la creacién de un archivo de curriculum vitae de los musicos nacionales
o extranjeros residentes en el pais. A.N.C.R. Fondo Cultura, Juventud y Deportes, 178, s.p.

513 Memorando datado 29 de abril de 1971, dirigido al Lic. Alberto Cafas, Ministro de Cultura
Juventud y Deportes, de parte del St. Bernal Flores, Jefe Departamento de Musica. AN.C.R.
Fondo Cultura, Juventud y Deportes, 178, s.p.

514 Respectivamente, Bernal Flores. (1973). Julio Fonseca. San José: Ministerio de Cultura, Juventud
y Deportes; y Bernal Flores. (1978). La miisica en Costa Rica. San José: Editorial Costa Rica.

515 Flores. (1978). Op. cit., p. 137.
516 A.N.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 31.
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biografias y edicion de partituras llevadas a cabo durante la dé-
cada de los afios setenta y ochenta, posiblemente, resultado de
la falta de recursos econémicos suficientes.

Es posible que, con el paso de los afios, la actividad llevada a cabo
por el Departamento de Musica sirviera de estimulo al musico
nacional, tanto en la labor compositiva como en la interpreta-
tiva, asi como para la difusién de su quehacer artistico, desarro-
llados durante el periodo posterior a la presente investigacion.

En este contexto, el compositor Luis Diego Herra fundd, en
1985, el Centro de Musica Contempordnea, activo en forma
esporddica hasta los primeros anos de la década pasada. Con la
colaboracién de otros compositores miembros del Centro, entre
ellos: Carlos Castro, Marco Antonio Quesada y Ricardo Ulloa
Barrenechea, Herra buscé impulsar la creacién de nuevos espacios
en donde difundir las obras costarricenses contempordneas’"’.

Otra propuesta similar realizada por Herra, y ligada a la Escuela
de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica, fue la de
hacer un Centro de Musica Electroactstica. Esta idea, surgida
en la década de los afios noventa, buscé la realizacién de un la-
boratorio de musica electroactstica, en donde los compositores
pudieran utilizar las nuevas tecnologias para la creacién de sus
obras. Lamentablemente, esta iniciativa no llegd a concretarse®*®.

En 1993, la Escuela de Artes Musicales creé el Centro Electrd-
nico de Investigacién Musical (CEDIM), asi como el Programa
de Investigacién, Rescate y Revitalizacién del Patrimonio Mu-
sical Costarricense; mds tarde, en 1998, nacié el Archivo His-
térico Musical. Dichas iniciativas impulsaron nuevamente la
conservacién, publicacién e investigacién de la musica costa-
rricense en el pais.

517 Entrevista realizada a Luis Diego Herra, el dia 20 de julio de 2009.
518 Idem.
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La Orquesta Sinfénica Nacional
y su Programa Juvenil

Desde sus inicios, la orquesta, fundada por Hugo Mariani,
habia ocasionado una serie de problemas técnicos, como el
desbalance numérico de instrumentistas entre sus diferentes
>y la poca preparacién instrumental de algunos de
sus integrantes, acompafado por la baja calidad y escasez de
algunos instrumentos fundamentales para el normal funciona-
miento de una orquesta sinfénica.

secciones

A esta situacion se deben sumar la poca disponibilidad de ensa-
yos, provocada probablemente por los bajos salarios, unido a la
falta de apoyo estatal, en lo que se refiere a seguros y a pensiones
para los musicos.

Desde esta panordmica se inauguré el nuevo Ministerio. Entre
las decisiones tomadas por la institucién, y de acuerdo con las
politicas culturales del Estado, se encontraba la de brindar todo
el apoyo estatal necesario para reorganizar la antigua orquesta

fundada por Mariani, en 1940.

Tanto la Orquesta, como la Compania Nacional de Teatro, fue-
ron consideradas como los principales medios para desarrollar la
politica de extensién cultural del Estado, basada en la afirmacién
en la cual se consideraba un pais culto a aquel que recibiera los
beneficios de la cultura metropolitana®®, de cardcter eurocéntrico.
Costa Rica debia convertirse en un pais de esta naturaleza.

Con esta perspectiva, en la siguiente seccidon se analizardn el
proceso de reestructuracion de la orquesta y sus resultados: una
orquesta sinfénica totalmente reformada y un programa de

519 Me refiero al nimero de instrumentistas requeridos en cada una de las diferentes secciones de
una orquesta sinfénica.

520 Cuevas Molina. (1995). Op. cit., p. 142.

~
N
S



educacién musical destinados a ofrecer formacién orquestal a
nifos y a jovenes.

El andlisis serd breve, dado que el presente estudio abarca solo
la génesis de la que se considera como la reforma musical de los
anos setenta.

Reestructuracion de la OVQ'T/MJZLQ

La idea de traer musicos extranjeros que cumplieran la doble fun-
cién de ejecutantes y educadores no era nueva; ya en los afos
cuarenta, Mariani, asi como algunos musicos fordneos quienes
habian tenido la oportunidad de escuchar la agrupacién, habian
indicado la urgente necesidad de traer al pais elementos con una
mejor formacién instrumental, que hubieran realizado estudios
especializados y que contaran con técnicas de vanguardia.

Ademds de nuevos musicos para reforzar la Orquesta Sinfénica
de entonces, se buscaba que estos dejaran una escuela de maes-
tros para el futuro.

También se resaltaba la necesidad de comprar instrumentos
musicales de mejor calidad y de tener un sitio para ensayos el

cual llenara las condiciones necesarias para dicho fin**'.

Estas ideas motivaron el proyecto de reestructuracién llevado
a cabo a inicio de los anos setenta. Como resultado, la actual
Orquesta Sinfénica Nacional nacié en 1971, con el apoyo del
entonces viceministro Sdenz, quien, ademds, desde 1963 habia
sido presidente de la Junta Directiva de la antigua Orquesta®*.

Para llevar a cabo la reestructuracién de la Sinfénica, los musi-
cos pasaron por un proceso de destitucion, realizado con el fin

521 Ciritica sobre el Concierto. La Prensa Libre. (16 de mayo de 1961), s.p.
522 Séenz. Op. cit., p. 90.
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de volver a contratar a aquellos quienes cumplieran los requisi-
tos que ahora se consideraban indispensables.

Esta decision fue una experiencia dificil para aquellos musicos
quienes, de un dia para otro, se encontraron sin empleo y con
unas prestaciones que, aunque eran las de ley, no alcanzaban
sus expectativas.

El 9 de marzo de 1971, 31 integrantes, de los 49 que confor-
maban la Orquesta Sinfénica, recibieron una nota de destitu-
cién. Como protesta, los musicos separados bruscamente de
sus trabajos conformaron el Comité de Musicos Despedidos de
la Orquesta Sinfénica Nacional®®.

En relacién con este hecho, la Confederacién Costarricense de
Trabajadores Democriticos manifestd que, con dicha disposi-
cién, no solo se causaba un problema social para los desemplea-
dos, quienes se verfan perjudicados econémicamente, sino que
la idea de traer un alto porcentaje de musicos extranjeros, con
el objetivo de reforzar la Orquesta, tal y como lo habia hecho
notar el Viceministro, iba en contra de las disposiciones legales

que limitaban dicho porcentaje solo a un diez por ciento®*.

Segiin Sdenz, dicho problema social no tenfa lugar, dado que el
sueldo que recibian los musicos representaba solo una entrada
minima del presupuesto total de estos; se trataba tan solo de
una extra de 200 a 400 colones mensuales. Era bien sabido que
los musicos tenian empleos adicionales al de la Sinfénica; se
dedicaban a otras tareas, tanto en el nivel estatal como en el pri-
vado y, ademds, la mayoria de ellos gozaba de una pensién®.

Aunque diferentes organizaciones manifestaron su des-
acuerdo™, la Junta Directiva de la Orquesta decidié actuar,

523 La Nacién. (7 de octubre de 1971), p. 62.
524 Séenz. Op. cit., pp. 58-59.
525 Ibid., p. 63.

526 Entre las cuales se encontraban la Confederacion de Trabajadores Democriticos, la Confederacion
General de Trabajadores Costarricenses, la Federacion obreros y campesinos cristianos, la Asociacién
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contando con el apoyo incondicional del presidente Figueres,
quien llegd a proponer, en una transmisién televisiva®”, que a

los musicos despedidos se les otorgara el estatus de beneméritos
de la Patria®?.

Pese a las protestas, la reestructuracién de la Orquesta era un
objetivo claro y conciso dentro del plan de Gobierno y, como
tal, no tardé en concretarse.

La nueva orquesta y su director

al y como lo especificé el estatuto emitido por el presidente de
Taly lo especificé el estatut tido por el presidente d
a Republica y el ministro de Cultura Juventu eportes, con
la Republica y el tro de Cult tud y Deport
respecto a los fines de la Orquesta Sinfénica Nacional: esta se-
rfa “una Institucién cultural adscrita al Ministerio de Cultura,
Juventud y Deportes subvencionada por el Estado™.

En la misma disposicién, se establecié que la nueva orquesta na-
cia con el fin de difundir lz buena miisica. Para lograr este come-
tido, el Ministerio debia cumplir con los siguientes objetivos®’:

*  Sostener permanentemente el grupo orquestal de
musica sinfénica.

*  Desarrollar programas de educacién musical.

* Estimular la formacién de grupos instrumentales
y vocales.

Nacional de Empleados Piiblicos, a Asociacion Nacional de Educadores, 1a Asociacion de Profesores
de Segunda Enserianza y |a Federacién Nacional de Trabajadores. Ibid., p. 67.

527 Realizada por el entonces Canal 2 de televisién.
528 La Nacién. (16 de marzo de 1971), p. 6.

529 AN.C.R. Estatuto de la Orquesta Sinfénica Nacional. Articulo 1. Fondo Orquesta Sinfénica,
224, s.p.

530 A.N.C.R. Estatuto de la Orquesta Sinfénica Nacional. Articulo 1. Fondo Orquesta Sinfénica,
224, s.p.
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Ademds, agregaba que la nueva institucion serfa regida por una
Junta Administrativa y por un director general y que contarfa
con un director artistico! (véase Cuadro N.° 14).

La Junta Administrativa debia estar constituida por siete miem-
bros nombrados por el Ministerio, entre los cuales, el represen-
tante de este ocuparia el puesto de presidente.

El director general era el superior jerdrquico de la Orquesta y
debia llevar a cabo las decisiones de la Junta Administrativa.
Entre estas se encontraban las siguientes:

[...] elaborar los planes de trabajo y los proyectos de presu-
puesto [...], hacer el nombramiento o remocién del personal
administrativo de la Institucién; vigilar la eficiencia, la labo-
riosidad y correcto cumplimiento de las obligaciones labora-
les, de todas las personas que prestan sus servicios [...]%%%

Cuadro N.° 14.
Funciones parciales de la Junta Administrativa
y del director artistico de la Orquesta Sinfénica Nacional

Funciones parciales de la Junta Administrativa de la
Orquesta Sinfénica Nacional

Aprobar y orientar los trabajos de la Institucion.
Nombrar al Director General.

Aprobar la contratacién de los musicos extranjeros, en su doble labor de ejecutantes
y profesores.

Funciones parciales del director artistico

Vigilar la calidad artistica de los programas de la Institucion.
Supervisar el trabajo de los musicos y de los docentes.
Participar en los programas de trabajo.

Recomendar la contratacion del personal artistico y docente.

Fuente: ANCR. Estatuto de la Orquesta Sinfénica Nacional. Articulos 11 y 16. Fondo Orquesta
Sinfénica, 224, s.p.

531 Idem.

532 AN.C.R. Estatuto de la Orquesta Sinfénica Nacional. Articulo 15. Fondo Orquesta Sinfénica,
224, s.p.
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La Junta Directiva de la Orquesta encomendé la direccién
de la agrupacién al musico estadounidense Gerald Brown, en
sustitucién de Carlos Enrique Vargas, quien habia ocupado el
puesto entre los afios 1967 y 1970. Como asistente nombré al
compositor costarricense Benjamin Gutiérrez Sdenz.

Figura N.° 44, El estadounidense Gerald Brown, quien fue director titular de la
Orquesta Sinfénica Nacional entre los afios 1971y 1980°%.

El viceministro Sdenz habia conocido al maestro Brown poco
tiempo antes, cuando este se encontraba de paso por el pais, para
después dirigirse hacia Bolivia, en donde desempefiaba el puesto
de voluntario del Cuerpo de Paz, en el cargo de director titular de
la Orquesta Sinfénica Nacional de la ciudad de La Paz.

El director estadounidense se habia graduado en la Julliard
School of Music. Ademds, habia estudiado en la Universidad
Estatal de Arizona y en la Escuela de Musica de Aspen.

Entre las tareas del nuevo director, estaban la de escuchar y de
reclutar a musicos extranjeros quienes quisieran venir al pais, en

533 Dylana Jenson. (1973). Orquesta Sinfénica Nacional. San José: Ministerio de Cultura, Juven-
tud y Deportes.
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una doble labor, la de ejecutante y maestro, dentro de lo que se
llamé el Programa Juvenil.

Los contratos establecian un horario de ensayos mds extenso
y especificaba, como parte de las obligaciones de los mdsicos,
la preparacién musical de nifios y de adolescentes, con miras a
formar una Orquesta Sinfénica Juvenil®*.

Los musicos extranjeros habian sido previamente seleccionados
por el Comité Intergubernamental de Migraciones Europeas,
el cual, ademis se encargaria de costear los gastos de la traida al
pais de los profesionales contratados®®, a quienes, también, se
les concederia un préstamo para que pudieran cubrir los pasajes
de sus familias y para la compra de un frac>.

Figura N.2 45. La Orquesta Sinfénica Nacional dirigida por Gerald Brown®*".

Para finales de julio de 1971, se habian integrado a la Or-

questa 22 musicos extranjeros: seis norteamericanos, siete

534 Zuniga Tristan. Op. cit., p. 189.
535 Séenz. Op. cit., p. 73.

536 AN.C.R. Carta dirigida a los Serrores Miembros de la Junta Directiva de la Orquesta Sinfénica
Nacional, datada 31 de julio de 1972 (incompleta). Fondo Orquesta Sinfénica, 278, s.p.

537 Jenson. Op. cit.
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suramericanos, cinco europeos y otros cuatro de otras naciona-

lidades, enviados por el Cuerpo de Paz de los Estados Unidos®*®.

Durante los meses de noviembre y diciembre de 1973, los ma-
sicos nacionales Bernal Flores y Arnoldo Herrera fueron invita-
dos para dirigir la orquesta en calidad de huéspedes’”. Brown
sigui6 siendo el director titular hasta 1980.

Aunque la reestructuracién de la Sinfénica aument6 la proble-
mitica laboral de los musicos quienes fueron destituidos, esta
sirvié para abrir nuevas perspectivas musicales en el medio cos-
tarricense, el cual gozd, por primera vez, de un apoyo estatal
consistente. Ademds, el pais asisti6 a un proyecto musical defi-
nido y conciso por parte del Estado, el cual proponia sostener
un grupo orquestal de musica sinfénica y supervisar su calidad
por medio de la contratacién de un director artistico.

Por otro lado, la presencia de musicos extranjeros, traidos en
la doble funcién de instrumentista y educador, fortalecié enor-
memente el ambiente musical del pais. Ellos no solo aporta-
ron nuevas técnicas de ejecucion, que sirvieron de ejemplo a
los musicos costarricenses y de incentivo para los estudiantes,
sino que mostraron, por primera vez en el pais, la imagen del
musico dedicado por completo a su carrera, que integraba la
destreza instrumental al conocimiento tedrico de la disciplina.

Presupuesto estatal y salarios de los miisicos

En 1971, la subvencién estatal de la Orquesta Sinfénica Na-
cional ascendié a un millén de colones, en contraste con los
360 000 anuales con los que habia contado el afio anterior™®.
Sin embargo, dicha cantidad no era suficiente para cubrir todos

538 Zuniga Tristan. Op. cit., p. 187.
539 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica, 228, p. 3.
540 Séenz. Op. cit., p. 55.
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los gastos, por lo que el Gobierno recurrié a solicitar donacio-
nes particulares para poder cumplir con el proyecto®®'.

Segtin Alberto Canas, la decisién tomada por el presidente Fi-
gueres, de ante todo respaldar a la Orquesta, lleg al extremo de
desfinanciar otros proyectos, como el de la compra del antiguo
Teatro Raventés (hoy Teatro Popular Melico Salazar), que de-

bié esperar tres afos para poder llevarse a cabo®*.

El Estatuto de la Orquesta Sinfénica Nacional establecia, en
su capitulo tercero de orden administrativo y econémico, que
los salarios de la institucién se regirian por la Ley de Salarios de
la Administracién Piblicay por el Estatuto de Servicio CiviP*.

En 1972, con respecto a la calidad de los nuevos salarios de los
musicos, el maestro Brown hacia la siguiente afirmacién:

[Los salarios de los musicos] les permitian mantener a sus
familias, ser propietarios de casa y automdvil. El salario,
dependiendo del cargo, era tres o cuatro veces mds alto
que el de un maestro de escuela, alrededor de cuatrocientos
délares mensuales™.

La diferencia con los antiguos salarios, los cuales ascendian a un
promedio de cincuenta délares cada uno®”, era enorme. Mien-
tras en julio de 1969 los sueldos oscilaban los 500 colones al
mes, en 1971 fluctuaban los 2 300°%.

Estos nuevos salarios hacfan rentable, por primera vez en el
pais, la actividad de musico de orquesta, combinada con la de
educador. A diferencia de los nuevos, los antiguos integrantes

541 AN.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 31.
542 Citado por Cuevas Molina (1995), p. 173.

543 AN.C.R. Estatuto de la Orquesta Sinfénica Nacional. Articulo 19. Fondo Orquesta Sinfénica,
224, s.p.

544 AN.C.R. Kerman R. Turner. Para qué tractores sin violines. Revolucion musical en Costa Rica.
Fondo Orquesta Sinfénica, 37. Caja 22, p. 12.

545 Idem.
546 Planillas CCSS, 1969-1970, citado por en Murillo Torres (1986), p. 49.
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de la Sinfénica no hubieran podido permitirse casa y automévil
con los salarios que recibian.

En la actualidad, esta situacién no ha cambiado mucho, aun-
que siempre hay excepciones, la mayoria de los musicos que se
dedica por completo a la musica académica, debe compartir la
actividad de ejecutante con la de docente para lograr cubrir sus
necesidades econémicas.

Programacion de la Orquesta Sinfonica Nacional

Durante sus primeros anos de existencia, la nueva Sinfénica
realizé una gran cantidad de conciertos en diferentes lugares del
pais, incluyendo fibricas y zonas rurales®.

Efectuar conciertos en pueblos, fbricas y cdrceles habia sido
una de las principales ideas que conformaron el proyecto desde
sus inicios, el cual buscaba cambiar la actitud de los costarricen-
ses hacia la masica académica, para concentrarse en el alcance
de una profunda repercusién social.

Se pensaba en sobrepasar el 60 por ciento de la programacién en
conciertos fuera del Teatro Nacional y muchos de ellos, trans-
mitirlos por televisién®*®. De 10 conciertos anuales que ofrecfa
la antigua orquesta, se pasé a 90, realizados entre 1971y 1972.

Ademds de los oficiales realizados en el Teatro Nacional, los cua-
les en su mayoria fueron transmitidos por television, se llevaron
a cabo los de repeticidn, los domingos por la mafana, a precios
populares; conciertos de extensién cultural en las zonas rurales,
en diferentes instituciones y fdbricas; asi como 24 conciertos

547 Discurso ante la Asamblea Legislativa realizado el 1 de Mayo de 1973 por el entonces Presi-
dente de la Reptblica don José Figueres Ferrer. Citado por Sdenz (1982), p. 21.

548 Séenz. Op. cit., p. 54.

~
<



diddcticos para estudiantes de secundaria®?, a los cuales asis-
tieron 25 000 estudiantes de 35 colegios publicos diferentes®.

Segiin fuentes oficiales, durante los primeros anos de la reno-
vada Orquesta Sinfénica Nacional, la acogida del publico a las
transmisiones televisivas de los conciertos fue sumamente fa-
vorable: “miles de llamadas, telegramas, cartas de felicitacién
han sido consecuencia de estas transmisiones que han llegado a
todos los rincones del pais™°'.

La labor de extensién cultural realizada por el Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes, por medio de la Orquesta,
buscé llevar la musica sinfénica a los pueblos, descentralizando
de la capital el quehacer cultural costarricense®*. Sin embargo,
una de las mayores criticas a las cuales se debié enfrentar fue
la dedicacién, pricticamente exclusiva, a la interpretacion de
musica extranjera en perjuicio de la composicién nacional®>,
lo cual rompia con la posibilidad de una tradicién de musica

sinfénica costarricense®**.

El entonces ministro de Cultura, Alberto Canas, no tardé en
expresar su descontento ante esta situacién. Con respecto a la
Segunda Temporada de 1972, en una carta dirigida a Guido
Séenz, presidente de la Junta Directiva de la Orquesta, el Mi-
nistro manifestd lo siguiente:

[...] he notado con disgusto que en ese programa —al igual
que en el que se llamé Primera Temporada 1972— no figura
una sola obra de autor costarricense.

549 AN.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 32.

550 A.N.C.R. Kerman R. Turner. Para qué tractores sin violines. Revolucion musical en Costa Rica.
Fondo Orquesta Sinfénica, 37. Caja 22, p. 12.

551 A.N.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 32.
552 Cuevas Molina. (1995). Op, cit., p. 171.
553 Ibid, p. 173.

554 Mario Solera. (1993). Mesa redonda: “;Existe una musica costarricense?”, del Primer Ciclo
Anual de Conferencias y Mesas Redondas sobre Cultura, Arte ¢ Identidad en Costa Rica;
Ciétedra Francisco Amighetti sobre Cultura, Arte e Identidad (PROCAI), Centro de Investi-
gacion, Docencia y Extension Artistica (CIDEA), Universidad Nacional; 28 de octubre.
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Este Ministerio se cred para crear en el pueblo costarricense
una conciencia de sus propios valores; para resaltar, divul-
gar y poner de manifiesto lo que en el campo de la cultura
tiene el pafs.

[...]. Sila Orquesta no ejecuta la musica de nuestros com-
positores; [...] no estaremos haciendo auténtica cultura,
sino, a lo mds diversién®>.

Como parte del proyecto de difusién de la masica académica,
impulsado por el Estado, la Orquesta Sinfénica Nacional
grab6 su primer disco en 1973; se traté de una produccién
auspiciada por el Ministerio de Cultura, realizada en la em-
presa discogréfica Indica®™®.

Figura N.° 46. Portada del primer disco grabado por la Orquesta Sinfénica Nacional,
en donde se aprecia la imagen de la solista Dylana Jenson®’.

555 AN.C.R. Carta dirigida al Seior Guido Sdenz, Presidente. Orquesta Sinfénica Nacional. Da-
tada 23 de agosto de 1972. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, s.p.

556 Jenson. Op. cit.
557 Idem.
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En esa ocasién, se interpretaron el Concierto en mi menor para vio-
lin y orquesta, op. 64 de Felix Mendelssohn Bartholdy y la /nzro-
duccion y rondd caprichoso, op. 28 para violin y orquesta de Camilla
Saint-Saéns. La solista invitada fue la estadounidense de solo doce
afos de edad, Dylana Jenson Cardona, de madre costarricense®®.

La ejecucién de conciertos de la Sinfénica fuera del Teatro Na-
cional y de la provincia de San José, pretendia llevar la cultura a
lugares y a estratos sociales que, hasta ese momento, no habian
tenido acceso a expresiones artisticas de este tipo.

Este hecho beneficié enormemente la divulgacién y la aprecia-
cién de la musica académica. En este contexto, desperté en la
ciudadania el interés de muchas personas, quienes decidieron
incorporar a sus hijos al estudio de la musica, como lo demues-
tra la alta demanda de inscripciones en el entonces naciente
Programa Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional.

El Programa Juvenil

De acuerdo con el presidente de la Republica de aquel mo-
mento, durante el mes de julio de 1972, se realizé la obra més
importante del afio, se trataba de la inauguracién oficial de la
Escuela de Musica de la Orquesta Sinfénica, conocida como
Programa Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional®”.

En esa oportunidad, Figueres, acompanado por el ministro
y el viceministro de Cultura y de los ministros de Educacién
Pablica, de Presidencia y otros funcionarios del Gobierno, el
maestro Brown y los ninos quienes integraban el Programa,
hizo la entrega simbélica de los instrumentos musicales,
los cuales permitirfan la realizacién del proyecto®®. Para la

558 Idem.

559 Discurso ante la Asamblea Legislativa realizado el 1 de mayo de 1973, por el entonces Presi-
dente de la Republica, don José Figueres Ferrer. Citado por Senz (1982), p. 21.

560 A.N.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 34.
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ejecucién del Programa, el Gobierno habia invertido 32 000
délares en la compra de 250 violines y todos los otros instru-

mentos necesarios’°'.

Se estima que alrededor de 3000 nifios, de entre 3 y 18 afios
de edad, y pertenecientes a todas las clases sociales, acudieron,
en el mes de abril de 1972, a la convocatoria de matricula; de
estos, solo pudieron ser admitidos 150. Alrededor de 500 as-
pirantes quienes habfan demostrado suficiente capacidad, no
pudieron ingresar al Programa por razones de orden presupues-

tario y de espacio fisico®®.

Figura N.° 47. Frente al Teatro Nacional. Filas para realizar la prueba de aptitud con
el fin de ingresar al Programa Juvenil (abril, 1972). Las colas de nifios y de jévenes
daban vuelta a la manzana del Teatro Nacional®®.

Después de haber superado una prueba de aptitud musical,
los estudiantes del Programa iniciaron sus lecciones total-
mente gratuitas, el dia 2 de mayo de 1972. La prueba, que

561 Séenz. Op. cit., p. 90.
562 AN.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 33.
563 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 37, 238, p. 79.

18

Y



comprendia oido, coordinacién y ritmo, se habia realizado de
la siguiente manera:

El examen de oido lo hace el profesor de la siguiente ma-
nera: él toca una serie de notas con su instrumento y segui-
damente pregunta al muchacho cudl ha sido la nota mds
grave, cudl la mds aguda o si han sido iguales. Esto lo hace
varias veces. Luego toca una melodia y la repite con una
variacién para que el joven encuentre la variante.

Para examinar el ritmo, los muchachos deben producir el
eco, de lo que el profesor palmea.

Como ultima parte tenemos la coordinacién, la cual con-
siste en ejercicios que, como lo dice la palabra, coordinan

el movimiento de los pies con un cierto ritmo que se lleva

con las manos®*.

Durante la época en estudio, el Programa estuvo administrado
por varias personas: la violinista estadounidense Susan Somme
(abril 1972), Mettedy Lépez (mayo-setiembre 1972) y la maes-
tra Mercedes Campos (octubre, 1972 - mayo, 1983)°®.

Los musicos extranjeros quienes habian sido traidos al pais para
formar parte de la Orquesta Sinfénica tenfan una doble fun-
cién. En sus contratos se especificaba que, ademds del trabajo
de ejecutantes dentro del cuerpo orquestal, tenian la obligacién

de realizar un minimo de diez horas semanales de lecciones
(véase Cuadro N.° 15)°%,

En ese momento, los maestros debian impartir lecciones de
instrumento y de teoria musical. Estas se llevaban a cabo en el
Anexo del Teatro Nacional, el cual, después de ser una bodega,
fue adaptado por el Ministerio de Obras Publicas y Transportes
para dicho fin’®.

564 AN.C.R. Reseina histérica de la OSN y OS] de Costa Rica, a cargo de Rosario Alfaro (1974).
Fondo Orquesta Sinfénica, 225, p. 17.

565 Murillo Torres. Op. cit., p. 210.
566 A.N.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 33.
567 Programa Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional, 1992, p. 17.
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Cuadro N2 15.
Elenco de profesores del Programa Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional (1973)

Profesores del Programa Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional
David Azurdia Rubén Oscher
José R. Gatica Haroldo De Ledn
José Antonio Chain James Still
Beatriz Webb Wayne A. Baughtman
Jan Dobrzelewski Victor Valda
Marie S. Parnell Richard Hartshorne
Marta Steinberg Paul Friedhoff
Mario Ortiz Bolafos Stuart Marrs
Jacques Trouillet Déborah Dansby
Oliver Sturge Moore John Snow
Ann Monson Damaris Tyler
Claudio Bondy Luzmila Cavallaro
Luciano Carrera

Fuente: Programa Debut de la Orquesta Sinfénica Juvenil de Costa Rica. Sébado 3 de noviembre 8 p.m.
Teatro Nacional [1973]. Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano.

Figura N.°48. Ensayo con los nifios del Programa Juvenil, bajo la direccion de Gerald
Brown (6 de octubre de 1972)°%.

568 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 37, 241, p. 4.
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Parte fundamental del programa de estudio de los alumnos del
Programa consistia en la practica orquestal, por lo cual se con-
formé la llamada Orquesta Sinfénica Juvenil.

Con el pasar de los afios, se crearon diferentes orquestas de tipo
didictico dentro de la misma institucidn, las cuales se diferen-
ciaban por las destrezas y las técnicas requeridas para la ejecu-
cién de las obras.

Ademis, la politica de trabajo de la institucion exigia a los estu-
diantes un compromiso de puntualidad, constancia y seriedad>®.

La Sinf6nica Juvenil, formada por jévenes de una edad que oscilaba
entre los 6 y 20 anos™’, realizé su primer concierto el dia martes
3 de noviembre de 1973, nada menos que en el Teatro Nacional.

Figura N.° 49. Portada del pro-
grama de mano del debut de la
Orquesta Sinfonica Juvenil (1973)*71.

569 AN.C.R. Reseina histérica de la OSN y OS] de Costa Rica, a cargo de Rosario Alfaro (1974).
Fondo Orquesta Sinfénica, 225, p. 18.

570 La Prensa Libre. (20 de abril de 1972), p. 4.

571 Programa Debut de la Orquesta Sinfonica Juvenil de Costa Rica. Sdbado 3 de noviembre 8 p.m.
Teatro Nacional [1973].
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El evento incluyd las palabras del senor viceministro de Cultura,
Juventud y Deportes, una demostracién de las técnicas aplica-
das durante el primer afio de estudios del Programa juvenil y
la ¢jecucién de obras de los compositores Robert Schumann,
Ludwig van Beethoven, Kent Kennan, Wolfgang Amadeus
Mozart y Manuel Maria Gutiérrez. La solista fue la flautista
Maria Luisa Meneses®’?.

El propésito del Programa Juvenil era producir técnicos en ins-
trumento, que eventualmente pudieran profundizar sus cono-
cimientos musicales, realizando estudios de nivel universitario
en alguna institucién nacional o extranjera. Por ese motivo, la
educacién ofrecida consistia solamente en lecciones de solfeo
y practica orquestal, ademds de lecciones de instrumento: vio-
lin, viola, violonchelo, contrabajo, flauta, oboe, clarinete, fagot,
trompeta, corno, tromboén, tuba y percusiéon®”.

En enero de ese mismo ano, el Gobierno emitié seiscientos
mil colones en sellos postales con el fin de obtener fondos para
financiar tanto la Orquesta Sinfénica Nacional como el Pro-
grama Juvenil. Ademds, se autorizaba e invitaba a diferentes
instituciones a colaborar econémicamente en dichos proyectos.

Al respecto, el decreto N.© 5169 de la Asamblea Legislativa,
emitido el 26 de diciembre de 1972, especificaba lo siguiente:

Articulo 1. Autorizase al Banco de Costa Rica para que
realice una emisién de sellos de correos, que se destinard a
la financiacién de los gastos de la Orquesta Sinfénica Na-
cional, incluyendo el programa de ensefianza juvenil.

Articulo 2. El producto de esta emisién ingresard a la
Caja unica del Estado y este incluird en un préximo pre-
supuesto de la Reptblica, una partida para la Orquesta
Sinfénica Nacional a efecto que oportunamente se le giren
las sumas correspondientes.

572 Idem.

573 Programa Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional (1992), p. 17. Archivo de la Fundacién
Amigos del Teatro Nacional. Programas de mano.
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Articulo 3. Autorizase a los tres Poderes del Estado, al Tri-
bunal Supremo de Elecciones, a las instituciones aut6no-
mas y semiauténomas y a las municipalidades del pais, para
que puedan hacer donaciones o en cualquier otra forma
contribuir a la financiacién de los gastos de la Orquesta
Sinfénica Nacional, principalmente de sus programas de
ensefianza juvenil y de extension cultural, en la medida de
sus posibilidades presupuestarias™*.

Otra de las iniciativas que ayudaron a sostener el proyecto, fue
la creacién de la Asociacién pro Orquesta Sinfénica, constituida
el 3 de marzo de 1973°7, cuya directiva estaba integrada por
José Figueres, presidente; Guido Sdenz, vicepresidente; Jaime
Daremblum, secretario; Luis Burstin, tesorero, y Gerald Brown,
fiscal. El objetivo de esta entidad era el siguiente: “[...] agrupar
personas interesadas en promover y asistir el desarrollo de la or-
questa y reunir recursos que permitieran a los asociados contri-
buir en forma efectiva con el mejoramiento de la institucién™.

Ademds, el Gobierno ofrecié una serie de incentivos para el
mantenimiento del proyecto, entre los cuales se encontraba la
adquisicién de una finca destinada a la produccién maderera
que, en el futuro y gracias a su produccién, permitiria solventar
las necesidades econémicas del proyecto®”.

Con dicho propésito, se proyectd la creacién de una colonia
musical, equipada con una sala para conciertos, salén de ensa-
yos, cuartos de practica y de estudio para el Programa Juvenil,
la cual se construiria en el campo adyacente a la casa del presi-

dente de la Republica.

En 1972, se decia que ya estaban listos los planos de dicho
proyecto, los cuales mostraban un anfiteatro para conciertos

574 AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1973, p. 89.
575 Ziniga Tristan. Op. cit., pp. 180, 186.

576  AN.C.R. Reseina histérica de la OSN y OS] de Costa Rica, a cargo de Rosario Alfaro (1974).
Fondo Orquesta Sinfénica, 225, p. 23.

577 AN.C.R. Kerman R.Turner. Para qué tractores sin violines. Revolucion musical en Costa Rica.
Fondo Orquesta Sinfénica, 37. Caja 22, pp. 12-13.
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rodeado de cuarenta y cuatro casas, “con espacio para mds, si
la idea prende v la colonia se convierte en un centro mundial
y
de artistas”. Ademds, los miembros de la orquesta podifan, “si
q
lo desean, adquirir tierra y una casa por la suma de treinta a
cuarenta ddlares al mes, sin entrega inicial”>’%.

Aunque gracias a donaciones privadas, en 1973 fueron compra-
das tres fincas con este fin. Hasta el dia de hoy, el proyecto no se
ha llevado a cabo, quedando los terrenos en manos privadas®”.

Figura N.° 50. Orquesta Sinfénica Juvenil, durante un concierto en el Teatro Nacio-
nal. 29 de setiembre de 1974°%

578 AN.C.R. Kerman R. Turner. Para qué tractores sin violines. Revolucion musical en Costa Rica.
Fondo Orquesta Sinfénica, 37. Caja 22, pp. 12-13. Aunque los terrenos fueron comprados,
hoy, 40 afios después, todavia no han sido utilizados para el fin con el cual fueron adquiridos.

579 Hazel Feigenblatt. El misterio de los confites; Hija de Figueres atin controla fincas de la Sinfé-
nica Nacional, y El misterio de los confites. L& Nacién. (2 de setiembre de 2007), pp. 4A - 5A;
Fincas de la Sinfénica costaron apenas tercera parte de la donacién. La Nacidn. (3 de setiembre

de 2007), p. 8A.
580 A.N.C.R. Fondo Orquesta Sinfénica. Caja 37, 242, p. 12.
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Para la realizacién del Programa Juvenil fue fundamental que
las lecciones se impartieran en forma gratuita, asi como el prés-
tamo a cada estudiante, de un instrumento musical, con el cual
poder realizar sus lecciones, ensayos y conciertos.

El éxito fue tal que, al afo siguiente de haber iniciado el Pro-
grama, se presentaron seis mil nifios para realizar la prueba
de admisién®®!.

Figura N.° 51. Nifos del Programa Juvenil de la Orquesta Sinfénica Nacional, po-
sando frente al Teatro Nacional®®.

Entre los objetivos de la reorganizacién de la Orquesta se en-
contraban, también, el que los musicos extranjeros podrian de-
sarrollar una labor educativa en los conservatorios del pais®®.

581 A.N.C.R. Memoria anual 1972-1973. Fondo Orquesta Sinfénica, 278, p. 34.
582 Debut de la Orquesta Sinfénica Juvenil, el 3 de noviembre de 1973. Papel Impreso, p. 16.
583 El de la Universidad y el de Castella.
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Gracias al Programa, el pais brindé la oportunidad a nifios y a
jovenes, de obtener una preparacién musical que les permitiera
convertir esta actividad artistica en una profesién digna. De
hecho, muchos de los nifios quienes ingresaron al Programa a
inicios de la década de los anos setenta, hoy forman parte de la
rica actividad musical que se desarrolla en el pais.

Conclusion

A partir de la década de los afios sesenta, las politicas promo-
vidas por el Estado, que tenfan como objetivo difundir por el
pais una cultura de cardcter eurocéntrico, mostraron, de forma
cada vez mds consistente, un apoyo a la difusién y a la préctica
de la musica académica.

En dicho contexto, la Orquesta Sinfénica Nacional y su Pro-
grama Juvenil, se convirtieron en simbolos de desarrollo para
el pais.

Ademis, promovieron una rigurosidad en el aprendizaje, en la
educacion especializada y en la préctica de este tipo de musica,
a la vez que obtuvieron el reconocimiento publico y estatal,
convirtiendo la prictica musical en una profesién que, a partir
de 1972, goz6 por primera vez de una retribucién econémica
que permitia a los musicos vivir de su quehacer artistico.
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Conclusiones

La presente investigacién se propuso estudiar el oficio musical
verificado en el Valle Central del pais entre los afios 1940 y
1972, con el fin de determinar si se llevé a cabo un proceso de
profesionalizacién durante dicho periodo.

Para cumplir con este objetivo, se analizé la situacién en que
se generaron, desenvolvieron y desarrollaron las antiguas insti-
tuciones de educacién musical, asi como aquellas que surgie-
ron durante los afos mencionados, las diferentes agrupaciones
musicales y las instituciones privadas o estatales que sirvieron
como apoyo para la ensefianza, prictica y difusién de la masica
académica en el territorio.

A su vez, la hipétesis que orientd este trabajo fue que, durante
el periodo en estudio, se hizo posible la transicién del oficio
del musico hacia su profesionalizacién, gracias al desarrollo de
instituciones musicales y del fortalecimiento de espacios para el
desarrollo de la disciplina.

Con estas premisas, la investigacién logré establecer varias
afirmaciones.

Las instituciones de educacién musical activas durante la
época, sentaron las bases para una educacién especializada al
procurar un respaldo académico formal que, poco a poco, fue
concretdndose a partir de la década de los afos sesenta, en la
labor del Departamento de Artes Musicales de la Facultad de
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Bellas Artes de la Universidad de Costa Rica, el Conservatorio
de Castella y, en especial, del Programa Juvenil de la Orquesta
Sinfénica Nacional.

Estas instituciones formaron instrumentistas y cantantes que
constituyeron parte activa de la vida musical del pais, sea como
intérpretes o convirtiéndose en los profesores especializados de
las generaciones futuras. Ademds, colaboraron a formar un pu-
blico mds conocedor de la prictica musical.

Por otro lado, la labor constante de las diversas agrupaciones
musicales y en especial la realizada por la Orquesta Sinfénica
Nacional, generd la necesidad de contar con grupos de mejor
nivel artistico, que fueran capaces de difundir una cultura la
cual legitimara la concepcién que sobre esta tenian los sectores
hegemoénicos de la ciudad.

Al respecto, conviene mencionar el apoyo brindado por las es-
taciones radiofénicas, que inclufan la musica académica dentro
de su programacidn, asi como las asociaciones musicales, los
teatros y las salas de concierto, que contribuyeron a estimular la
préctica de este tipo de manifestacién artistica.

Durante este proceso, dichas instituciones musicales lograron
un discreto reconocimiento por parte del Estado y del publico
en general.

En los afos cuarenta y cincuenta, el Estado brindé un apoyo
econémico que, si bien fue exiguo, se caracterizé por ser cons-
tante, lo que permitié el funcionamiento de la mayoria de
las instituciones en donde la mdsica académica ocupaba un
puesto destacado.

A partir de la década de los afos sesenta, el Estado emprendi6
una serie de politicas llevadas a la prictica por medio de la Di-
reccién General de Artes y Letras y, mds tarde, por el Ministerio
de Cultura Juventud y Deportes. Estas culminaron en la rees-
tructuracién de la Orquesta Sinfénica Nacional, que involucré
la exigencia de un mayor nivel técnico en las destrezas de los
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ejecutantes, al mismo tiempo que, por primera vez, se garantizo
un salario digno para los musicos quienes formaban parte de ella.

Estos aspectos conllevaron una mayor visibilidad de la agrupacién,
cuya labor fue apreciada por el publico como respetable y digna.

En resumen, durante los afios 1940 y 1972, la préctica de la
musica académica logré adquirir caracteristicas que la acerca-
ron al ideal profesional por medio de una educacién especia-
lizada, basada en la rigurosidad, tanto en su aprendizaje como
en la préctica, asi como en el reconocimiento publico, institu-
cional y estatal.

Sin embargo, aunque la situacién econdémica de los musicos me-
joré considerablemente a partir de los afios setenta, estos no lo-
graron un completo énfasis en su carrera como instrumentistas,
cantantes o compositores, al deber compartir su trabajo con el de
educador, circunstancia que se ha extendido hasta la actualidad.
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Anexos

Anexo N.° 1.
Sueldo bésico por leccion semanal para los maestros
de asignaturas especiales (1944)

| categoria 5.00 colones
Il categoria 4.25 colones
Il categoria 3.50 colones
Aspirantes 3.00 colones

Fuente: AN.C.R. Coleccién de Leyes y Decretos, 1944, p. 286.

Anexo N.° 2.
Sueldo bésico para los maestros y los profesores
de asignaturas especiales por leccién mensual (1946)

| categoria 8.00 colones
Il categoria 6.80 colones
Il categorfa 5.60 colones
Aspirantes 4.80 colones

Fuente: AN.C.R. Coleccion de Leyes y Decretos, 1946, pp. 422-423.
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Fuentes

— Archivo de la Fundacién Amigos del Teatro Nacional.
e Albumes histéricos: 1942.
* Programas de mano: 1940-1974.

— Archivo Histérico Musical (A.H.M.) de la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa Rica.

* Subseccién de Albumes: 1943-1974.
* Serie fotografias: 1942-1973.

— Archivo Nacional (A.N.C.R).

* Coleccién de leyes, decretos y resoluciones: 1845, 1937,
1940-1974.

* Fondo Cultura, Juventud y Deportes. Expedientes
178, 381.

* Fondo Orquesta Sinfénica. Expedientes 1-284.
* Fondo Zuahiga Tristdn. Expedientes 64, 83, 178, 187.

— Archivo Universitario Rafael Obregén Loria (Universidad
de Costa Rica).

* Coleccién Fotogrifica, N.o 940.
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— Hemeroteca de la Biblioteca Nacional.

e Periédicos:

Diario de Costa Rica 1940, 1945, 1954-1958, 1962
El Universitario 1957

La Epoca 1935

La Gaceta 1943, 1967

La Hora 1970

La Nacidn 1954, 1956, 1958-1962, 1967,

1969-1971, 1973, 2002, 2007.
La Prensa Libre 1949, 1955, 1961, 1964, 1970

La Repiiblica 1954, 1955, 1958, 1961, 1963,
1966-1968, 1970
La Tribuna 1940
Mugjer y Hogar 1962
Papel Impreso s.f
Universidad 1971
* Revistas:
El Mundo de la Miisica
N.° 2. (octubre 1983).
Notas y Letras

Afo I, N.o 1 (noviembre1893).

Revista Brecha
Afo II (julio 1958).

Revista Cultural del Conservatorio de Castella
Ano IV, N.° 4 (octubre 1999).

Revista Musical
Afo I, N.° 3 (octubre 1940).
Afo VI, N.o 8 (abril 1952).
Afo VII, N.° 9 (noviembre 1953).
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Ano VIII, N.° 10 (setiembre 1954).
Ano XI, N.° 13 (noviembre 1957).
Ano XVII, N.o 37- 40 (setiembre 1964).

Revista Musical de la Orquesta Sinfonica Nacional
Ano II, N.2 2 (1958).

Revista Musical de la Orquesta Sinfonica Nacional
de Costa Rica Afio 1, N.°o 1 (1955).

* Archivos personales:

Coleccién de documentos
de la profesora Zamira Barquero Trejos.

Coleccién de fotografias
del profesor Wilter Field Gallegos.

Coleccién de fotografias
del profesor Sergio Herrera Ulloa.

Coleccidén de fotografias
de la profesora Ana Isabel Vargas Dengo.

Coleccién de fotografias
del sehor Mario Zaldivar.

Coleccién de fotografias y documentos
de la sefiora Flora Acufia Quir6s.

* Entrevistas y comunicaciones personales:

Bonilla, Manuel Antonio. (23 de julio 2005).
Field, Wiélter. (26 de julio 2005).
Herra, Luis Diego. (20 de julio 2009).
Jiménez, Edgar. (18 de agosto 2005).
Solis, José Maria. (2 de setiembre 2005).
Zihiga, Jorge. (18 de agosto 2005).

* Discografia:

Jenson, Dylana. (1973). Orquesta Sinfénica Nacional.
San José: Ministerio de Cultura, Juventud y
Deportes.
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A partir de 1940 se produjo una

serie de hechos que mutaron la

actividad musical del pais y, con g

ella, la percepcién del costarri- [V 4
cense ante el quehacer de quie- !Q:.

nes la practican. Estos hechos 1 "( ' \._ ’
culminaron, en 1972, con la g <. .
elaboracién de nuevas politicas L% oe b Lo

estatales, las cuales mostraron s

un apoyo directo a la formacién .
del musico y a la difusién de la 2
musica académica. ‘ i

El presente trabajo efectda una ! r ‘
revisiéon de la préctica de la
musica académica en el Valle
Central de Costa Rica durante
dicho periodo, con el objetivo
de estudiar el oficio musical y
su proceso de profesionaliza-
cioén en esa época, consideran-

do su relacién con el Estado y *
la sociedad costarricense. ‘

Patrimonio cultural costarricense ‘ ”
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