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Nota preliminar
a esta edicion

La presente edicién constituye una primera propuesta de compila-
cién de las canciones para voz y piano del compositor costarricense
Marvin Camacho Villegas, siguiendo en lo posible los criterios
descriptivos adoptados en el Repertoire International des Sources
Musicales (RISM). Al tratarse de un grupo de canciones de un
mismo compositor, se incluyen solamente obras seleccionadas por
los investigadores responsables de la edicion, originales para voz y
piano, y reducciones para piano de obras para solista y orquesta,
compuestas entre 1990 y 2016. Se informa, ademads, que las fuentes
utilizadas en el estudio de las obras han sido organizadas crono-
légicamente a partir del afilo de composicién o estreno, y en dos
partes: la primera, dedicada a las obras individuales y extraidas de
obras orquestales; la segunda, a los ciclos de canciones. Se incluyen
también los poemas utilizados por el compositor que proveen de
los respectivos incipit literarios.

Todas las canciones incluidas en el presente trabajo de investiga-
cién fueron transcritas de los manuscritos originales facilitados
por el propio compositor. Asimismo, se debe destacar que en esta
edicion participa uno de los transcriptores oficiales de la musica de
Camacho, quien se muestra como garante de la fidelidad de las obras
transcritas. Finalmente, se aclara que todos los analisis arménicos
y de forma de cada una de las obras presentadas en este documento
fueron revisadas y avaladas por el propio compositor.
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El proyecto
de investigacion

Este trabajo forma parte de los resultados académicos del proyec-
to B6015 intitulado Antologia de la cancion contempordanea cos-
tarricense, presentado ante la Vicerrectoria de Investigaciéon de la
Universidad de Costa Rica. El proyecto dio inicio con la certeza de
que las ediciones de canciones de compositores costarricenses con-
temporaneos han sido verdaderamente escasas. Se destacan entre
ellas el libro Félix Mata: Canciones para voz y canto, editado en el
2005 por Zamira Barquero Trejos y Enrique Cordero Rodriguez.
También se deben senalar las ediciones de las Tres canciones para
soprano de Benjamin Gutiérrez Sdenz y el ciclo Salgamos al amor
del compositor Luis Diego Herra Rodriguez, grupos de melodias
editadas por Zamira Barquero en el libro Antologia de canciones
costarricenses. Finalmente, el pianista Manuel Matarrita Venegas
presentd, en el 2008, una edicién de arreglos para canto y piano
sobre canciones tradicionales de nuestro pais, intitulado Canciones
populares costarricenses. Debido a lo anterior, se hizo imperativa
la investigacion de los autores y productos composicionales de re-
pertorio vocal de nuestro tiempo que coadyuvaran al desarrollo del
arte lirico, permitiéndole a este nuevo repertorio formar parte
del quehacer académico y artistico costarricense.

Como investigadores queremos dejar claro al lector que no preten-
demos hacer de este documento un estudio musicolégico profundo
del autor y de sus obras, sino, aunado a la edicién de las partituras,
ofrecer una guia de interpretacion de las canciones basada en una
estructura del contenido en la que se presenta una semblanza am-
plia del compositor, una descripcién general de las herramientas
composicionales utilizadas en la creacién del repertorio vocal de
ensambles corales y en formato cantante solista a canto-piano. Asi-
mismo, se muestra una descripcion de cada obra al incluir los datos
historicos, informacién acerca del texto y sus autores, recomenda-
ciones acerca del tipo de voz y nivel de conocimiento de técnica que
se debe poseer para interpretarlas.
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Para la elaboracion del proyecto se debe destacar el apoyo recibi-
do por parte de la Comisién de Investigacién, Comisién Editorial
y Archivo Histérico Musical Costarricense de la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa Rica, quienes aportaron la
orientacién técnica necesaria para crear este documento.
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Acerca del compositor






Figura 1. Marvin Camacho V.

Fuente: archivo personal del compositor.
Foto: José Pablo Porras (2012).

Marvin Camacho Villegas nacié el 23 de febrero de 1966 en la ciudad
de Barva, Heredjia. El primer contacto formal de Camacho con la mua-
sica se dio a través del canto, cuando, en 1979, recibié una beca para
estudiar en el Conservatorio de Castella, institucién donde realiz6 su
primera instruccion en canto, poesia y piano (Figura 1).

En esta primera etapa como creador y estudiante del Conservatorio
de Castella, se dedica a la composicién pianistica, cuyos referentes
son J. S. Bach y la instruccién musical recibida por Ricardo Ulloa
Barrenechea.

En 1984 realiz6 estudios musicales en la Universidad Nacional bajo
la tutela de Mario Alfagiiell! y Roger Wesby. De 1985 a 1990 efectué
sus estudios universitarios en composicion en la Escuela de Artes
Musicales de la Universidad de Costa Rica, donde obtuvo el titulo de
licenciado. En esta casa de estudios recibid la instruccién académica

1 Sobrenombre artistico utilizado por el compositor costarricense Mario Alfaro Gell.

3



de los profesores Bernal Flores Zeller, Benjamin Gutiérrez Sdenz y
Luis Diego Herra Rodriguez.

En su carrera como compositor ha recibido premios y reconocimien-
tos a nivel nacional, entre los que se cuentan:

o Premio Nacional de las Artes en 1984.

+ Hijo Predilecto del cantén de Turrialba en el afio 2008 y de
Barva de Heredia en el afio 2009.

+ Premio de la Asociacién de Compositores y Autores Musicales
(ACAM) en la categoria de musica clésica en el 2010 y 2016.

+ Premio Nacional en Composiciéon Aquileo Echeverria en los
anos 2007 y 2012.

Las obras de Camacho han sido interpretadas en paises como Perd,
Cuba, México, Espafia, Alemania, Italia, Rusia, Brasil, Argentina,
Estados Unidos, Lituania, entre otros; en escenarios tan importantes
como el Palacio de Bellas Artes de la Ciudad de México y el Carnegie
Hall de Nueva York.

Igualmente, entre las orquestas que han interpretado musica de
Camacho se destacan las siguientes: Orquesta Sinfénica de la Uni-
versidad de Costa Rica, Orquesta Sinfénica de Heredia, Orquesta
Sinfénica de la Academia Estatal de Vilnius (Lituania), Orquesta Sin-
fénica de Kostroma (Rusia), Sinfonietta de la Universidad Auténoma
de Nuevo Leén (México), Banda Sinfénica de la Fundacién Carlos
Gomes (Brasil), Coro Sinfénico Nacional y Orquesta Sinfénica Na-
cional de Costa Rica, Orquesta Sinfénica Nacional de Cuba, Orques-
ta Sinfénica de la Universidad Rey Juan Carlos (Espana) y Orquesta
del Gran Teatro Manuel de Falla (Espana).

En su faceta como expositor, Camacho ha sido invitado a impartir
conferencias y clases maestras en festivales, universidades e institu-
ciones musicales: Conservatorio Nacional de Musica de México, Fes-
tival de Musica Contempordnea de La Habana (Cuba), Universidad
Complutense de Madrid, Universidad de Valladolid, Festival Interna-
cional de Musica de Cddiz, Escuela Superior de Musica de Cataluiia,
Unién de Escritores y Artistas de Cuba, Universidad Auténoma de
Madrid, Festival Leo Brouwer de Miisica de Cdmara (Cuba), Acade-
mia Estatal de Vilnius (Lituania), I Jornada Cultural Costarricense
en Cuba 'y Seminario de Composicion Musical (Costa Rica).



Las obras de Camacho se presentan en las siguientes producciones
discograficas:

«  Memoria Musical Costarricense Vols. 1 (2010), 11 (2011) y 111 (2012)
« Disparate y Locura (2012)

o Rituales y Leyendas (2012)

o Salmos Cotidianos (2013)

o Reflexiones de Don Quijote (2014)

o Tiempos (2014)

+  Nosotros (2014)

o Las memorias de Sibo (2015)

o Piano Ritual (2016)

o Abstracto (2016)

*

Tango (2016)

En el 2014, tres obras de Camacho fueron escogidas para formar par-
te del I Concurso Internacional de Musica Contempordnea La mii-
sica del siglo en Lituania. Ademads, la obra De bosquejos y diabluras
fue comisionada para formar parte de las obras del Concurso Inter-
nacional de Piano Maria Clara Cullell Texidé del 2015y “Libera me”
formé parte de las obras de repertorio costarricense del I Concurso
Centroamericano de Canto Lirico, en el 2016.

Es importante destacar que gran parte de la obra de Camacho
fue donada por el compositor al Archivo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid, en el 2012, y al Archi-
vo Histérico Musical de la Universidad de Costa Rica, en calidad
de custodia, en el 2015.

Actualmente, Camacho es profesor catedratico de la Universidad de
Costa Rica en la Escuela de Estudios Generales de la Sede Rodri-
go Facio y de la Sede del Atlantico. Asimismo, se desempefia como
presidente de la Asociacion Sinfénica de Heredia.






El aporte de esta coleccion
de canciones en el marco
de la obra vocal del compositor






La obra vocal de Camacho es extensa y compleja, razén por la cual
los resultados presentados en este documento se convierten en una
primera compilaciéon de trabajos en formato canto-piano y, a su vez,
en una guia de interpretacion basada en las caracteristicas musicales
y literarias de sus composiciones.

Desentranar las caracteristicas composicionales de la musica vocal
de Marvin Camacho es adentrarse en su propia heredad musical fa-
miliar, especialmente la de su tia Olga Camacho, por quien el com-
positor llega a conocer gran parte de la literatura vocal popular de
su época de juventud, que abarca intérpretes de la cancién latinoa-
mericana tales como: Julio Jaramillo y Carlos Gardel. Debido a esto,
Camacho desarrolla su culto a la linea melédica, por él considerada
como vital y de papel protagdnico en toda su obra instrumental y vo-
cal, refiriéndolo esta, irremediablemente, al canto. Ademas, se pue-
den encontrar influencias heredadas de los grandes maestros como
Bach, Beethoven, Debussy y Orff, pero sobre todos ellos, Stravinsky.
En este ultimo, Camacho encuentra inspiracién por su fuerza, su es-
tructura y sus lineas melddicas. Para Camacho, la polirritmia de Orff
emana de todo el lenguaje stravinskiano y con la Consagracion de la
primavera se da la aparicion de la polirritmia orquestal, raz6n por la
cual, después, la musica de occidente no vuelve a ser la misma (M.
Camacho Villegas, comunicacién personal, 7 de julio de 2016).

Susan Campos Fonseca (2013) afirma que “pensar la mdsica de
Marvin Camacho en este marco, obliga a escuchar las multiples
voces que en su imaginario sonoro coexisten. Voces que confor-
man un pensamiento que retine culturas musicales y filoséficas
diversas, enraizadas en la experiencia personal del compositor y su
entorno heterogéneo” (parr. 2).

Al respecto, Campos deja ver que la obra musical de Camacho se
ve enriquecida de filosofias y perpectivas de profundo sentimien-
to espiritual; como una de las mas fuertes se encuentra la cristiana
catdlica, la cual se enraiza en la obra del compositor desde 1995,
ano en el que estudié para convertirse en misionero de la Orden
Agustina para América Latina. Como ejemplo de lo expuesto, en
su repertorio se hallan obras con nombres como “Stabat Mater”,
Salmos cotidianos, Oratorio de navidad, Te deum, “Kyrie eleison’,
“Agnus Dei”, Misa ingenua, Dona nobis pacem, De la sabiduria del Rey
Salomon, “Pange lingua”, “Tantum ergo” y Las visiones de San Agustin.
De este modo, se observa en la obra de Camacho el uso consciente de
simbolismos numéricos que se ven expresados en la forma, armonia,
ritmos y textos. Un ejemplo de ello es el uso del nimero tres, una carac-
teristica numeroldgica de sus obras que, segiin él, estd presente en todo
su catalogo de composiciones y en su vida, significando unidad y familia
(M. Camacho Villegas, comunicacién personal, 7 de julio de 2016).



También encontramos en el lenguaje composicional de Camacho
ciertos detalles propios que lo caracterizan, tales como el abando-
no de la tonalidad, el uso de sonoridades disonantes, el tratamiento
de patrones ritmicos complejos, lo pentaténico, armonia cuartal y
efectos sonoros.

Ademas, se puede decir que en la esencia de la obra de Camacho se
manifiesta la pluralidad y el dominio de distintas técnicas, como por
ejemplo el primitivismo, lo impresionista, entre otras.

Otra de las caracteristicas importantes de la composicién vocal de
Camacho es el uso de los textos hablados y la alternabilidad de textos
tradicionales de la liturgia cristiana con poesias de autores latinoa-
mericanos. Algunos ejemplos de ello se pueden hallar en la Canta-
ta salmos cotidianos,? obra para solistas, coro mixto, coro de nifios,
orquesta de cuerdas y percusion, en la que Camacho utiliza el tex-
to tradicional del Credo, en latin, mezclado con poesia original del
compositor; en el “Kyrie” utiliza el texto tradicional, alternando con
textos de la poetisa costarricense Macarena Barahona Riera. Final-
mente, en el “Agnus Dei”, el coro canta el texto tradicional, mien-
tras el baritono interpreta en su linea vocal el texto de un poema
de Julieta Dobles Yzaguirre. Esta caracteristica también se puede
encontrar en el Te Deum, en el cual el compositor usa el texto tra-
dicional del 7e Deum entremezclado con el poema La misa buena
de Jorge Debravo.

Finalmente, consideramos que resulta importante para la interpre-
tacién de las obras comprendidas en el presente documento saber, de
buena tinta, el peculio composicional de Camacho, por lo que a con-
tinuacion se presenta una lista de las obras vocales donde se mues-
tran sus herramientas de composicién en el uso de la voz humana
empleada junto con grupos corales y cantantes solistas, la mayoria de
ellas con acompafniamiento de ensambles instrumentales (Cuadro 1).

2 En esta cantata Camacho también utiliza textos de la escritora mexicana Sofia
Rodriguez, del escritor colombiano Armando Rodriguez y de San Agustin.
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Cuadro 1. Obras con coro

Obra Ensamble Ao
“Kyrie eleison” Coro mixto 1988
“Agnus Dei” Coro mixto 1988
Lamento bribri Soprano, flauta, guitarra y violonchelo 1990
Misa ingenua Coro mixto y orquesta sinfénica 1991
Sinfonia N.° 2 Humanidades Soprano (III mov.), coro mixto y orquesta | 2007
sinfénica
Canto a Jorge Debravo Coro mixto y piano 2010
Un hombre llamado Don Quijote Soprano y orquesta sinfénica 2010
Cantata salmos cotidianos Coro mixto, coro de nifios, soprano, 2012
baritono y orquesta de cuerdas,
percusion, piano y declamador
“Stabat Mater” Solistas SATB, coro mixto y piano 2013
Oratorio de navidad Solistas, coro mixto y orquesta sinfénica 2014
Te Deum y poema Mezzo soprano, coro mixto y orquesta 2014
sinfénica
Poema sinfénico N°3 La voz de San Juan® | Orquesta sinfénica y soprano 2014

Fuente: elaboracién propia.

3

Este es el nombre que aparece en la partitura. Sin embargo, el compositor la concibié como parte de sus
Tres salmos para orquesta, intitulando el Salmo N.” 3 como “La voz de San Juan”.
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Criterios de seleccion
y organizacion de las obras
incluidas en esta edicion






A mi me han dicho que cuando escribo canciones me inclino hacia
lo tonal, pero cuando escribo otros lenguajes me voy mas hacia lo
atonal, yo no me habia percatado de eso, pero es verdad (M. Cama-
cho Villegas, comunicacion personal, 7 de julio de 2016).

De inicio se debe indicar que se tom6 como primer criterio de selec-
cién todas las obras escritas por Camacho en formato canto-piano
encontradas durante el desarrollo del proyecto de investigacién.
Sin embargo, forman parte de esta seleccion de obras dos partes
solistas con reduccién a piano de la Cantata salmos cotidianos:
“Libera me”y “Sanctus”, consideradas por los investigadores de gran
importancia como obras solistas que podrian formar parte de pro-
yectos musicales de camara. Asimismo, el orden en el que se orga-
nizaron dichas obras responde a una disposicién cronolégica por
fecha de creacion o estreno.

Con el afdn de tener una idea completa de la produccion vocal de ca-
mara de Camacho, se presenta el inventario de sus canciones escritas
de las cuales se tiene constancia documental o fueron referidas por
el compositor (Cuadro 2). No obstante, Camacho aclara que existe
un grupo de obras vocales comisionadas para teatro consideradas
por él desaparecidas y que para futuras investigaciones podrian for-
mar parte de esta primera lista de canciones (M. Camacho Villegas,
comunicacion personal, 7 de julio de 2016).

Cuadro 2. Lista de canciones

Cancion Aio
“Poema XV” 1982
Tres meditaciones 1982
“Meditaciones del silencio I”
“Meditaciones del silencio II”
“Meditaciones del silencio I1I”
“Los lamentos” 1985
“Reflexién sobre el vitae de Mia” 1985
“Dona nobis pacem” 1989
“Vocalise” 1990
“El pozo” 1990
“Cancién de amor del poemario Idioma de invierno de Carmen Naranjo” 1992
“Canto del caminante” 1993
Tres canciones de cuna 1997
“Cancion de cuna N.° 17
“Cancion de cuna N.° 2”
“Cancion de cuna N.° 3”
“Libera me” 2012
“Stabat Mater” 2012

Continta...
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Continuacion...

“Sanctus”

2012

Canciones para enamorar
N~ 1 “Quisiera”

N-* 2 “Imagine”

N~ 3 “jAy amor!”

N 4 “Chanson de la nuit”

2014

Canciones simples sobre espiritus, brujas y espantos costarricenses
N~ 1 “Lamento de la Llorona”

N 2 “Una bruja llamada Zarate”

N~ 3 “El arrullo de los duendes”

N 4 “;Quién protege la montana?”

2014

Tres canciones cotidianas a Rubén Dario
N1 “Y volé, yo vi un ave”

N~ 2 “Yo vi en la noche plécida la luna”

N~ 3 “Viste triste sol?”

2016

Tres canciones sacras para tenor
N- 1 “Pange lingua”

N’ 2 “Creo”

N- 3 “Tantum ergo”

2016

Fuente: elaboracion propia.

A continuacién se describen cronolégicamente aspectos histéricos
de algunas composiciones vocales que muestran el desarrollo de Ca-
macho como autor de obras vocales desde 1982 hasta el 2016.

La primera obra vocal escrita por Marvin Camacho fue en 1982,
cuando el musico estadounidense, radicado en ese momento en
Costa Rica, Roger Wesby, le entrega el Poerma XV del poemario 20
Poemas de amor y una cancion desesperada de Pablo Neruda, y le
solicita componer una cancién sobre ese texto para ser interpreta-
da por una soprano. De esta obra no existe copia de la partitura y
Camacho la declara perdida, razén por la cual no pudo incluirse en
la presente antologia.

Durante su época de estudiante en la Universidad de Costa Rica, ini-
cia sus trabajos musicales en el drea del canto, especialmente moti-
vado por el regreso al pais, en 1984, de la soprano Zamira Barquero
Trejos; para quien realiza en 1985 “Los lamentos”, una primera obra
vocal con formalidad de estructura escrita para dos guitarras, cello,
flauta traversa y soprano, en un lenguaje musical aleatorio influen-
ciado por el compositor Mario Alfagiiell.

También se puede encontrar, en este mismo periodo, la cancién
“Reflexion sobre el vitae de Mia”, obra basada en el poema 555 Mia
de nadie de la poetisa costarricense Mia Gallegos Dominguez,
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compuesta en formato para cello, canto y viola, con textos canta-
dos y hablados. Ademds, Camacho escribe en ese mismo tiempo el
Vocalise, obra con linea del canto, la cual se entrelaza con melodia
de un oboe.

De 1985 a 1990, Camacho escribe musica para teatro, comisionada
por el director escénico Rafael Sandi, quien como parte de la musi-
calizacion de las obras le solicita a Camacho que incluya canciones.
Para las producciones teatrales de Sandi, Camacho musicaliza obras
de teatro, entre ellas Juan Varela, una versién del Lazarillo de Tor-
mes de la dramaturga chilena Isadora Aguirre Tupper y la obra de
Carlos Gagini Chavarria, Don Poncho y los pretendientes.

Otras canciones del compositor son: “Canto del caminante”, basa-
do en un poema de Pablo Neruda; “Cancién de amor” del poemario
Idioma de invierno de Carmen Naranjo, compuesta para un home-
naje en vida a la escritora; “Meditaciones del silencio”, ciclo de tres
canciones; “Dona nobis pacem”, obra para piano y soprano estrena-
da por la soprano Mary Peck. Esta dltima llega a formar parte del
Poema sinfénico N.° 3 La voz de San Juan.

En esta antologia se presenta la mayor parte de las obras escritas
para canto por el compositor Marvin Camacho Villegas, en formato
canto-piano. Conforman la antologia cinco ciclos: Tres canciones de
cuna, Canciones para enamorar, Canciones simples sobre espiritus,
brujas y espantos costarricenses, Tres canciones cotidianas a Rubén
Darioy Tres canciones sacras para tenor. Ademads, se presentan obras
independientes, algunas como “Libera me”y “Sanctus” forman par-
te de obras corales de mayor envergadura, en este caso la Cantata
salmos cotidianos.

Primera parte.
Canciones individuales
o extraidas de obras corales

En este punto, se presenta informacién importante para interpretar
las canciones de Camacho. En este apartado se ofrece un andlisis de
estilo musical segiin herramientas composicionales usadas por Ca-
macho y descritas anteriormente. De igual manera, se entregan datos
histéricos de la obra, del texto y de sus autores, asi como recomenda-
ciones técnicas de tipo de voz y nivel técnico de los cantantes que se
propongan el estudio de estas. Se presentan dos obras individuales,
“El pozo”y “Stabat Mater”, y dos partes solistas en reduccién a piano
extraidas de la Cantata salmos cotidianos, “Libera me”y “Sanctus”.
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“El pozo”

La obra fue estrenada en 1990 por el tenor Mario Alberto Marin
Gonzalez en el recital de graduacion de licenciatura de Marvin Ca-
macho. La cancién fue transcrita del manuscrito encontrado en la
tesis de licenciatura localizada en la biblioteca Luis Demetrio Tinoco
de la Universidad de Costa Rica, con signatura TFG 26238.

Un aspecto importante por destacar en esta cancidon es que en el
2010 fue tomada como base para la cantata Canto a Jorge Debravo
para coro mixto y piano, en la que Camacho tuvo la responsabilidad
de crear uno de los movimientos de la obra. En este proyecto musi-
cal participaron los compositores Eddie Mora Bermudez, Alejandro
Cardona Ducas, Carlos Castro Mora y Carlos Escalante Macaya. La
version coral y la version solista guardan similitudes melédicas, pero,
como lo afirma el compositor, son dos obras diferentes en cuanto a
estructura y armonia.

La obra se enmarca en una métrica de 3/4 que se mantiene a lo lar-
go de esta. Se evidencia la duplicacién de la linea melddica en los
tresillos del acompafiamiento de la mano izquierda en toda la obra.
Ademds, se puede considerar la cancién como una obra disonante
en la cual, desde la introduccidn, se presenta un motivo melédico en
la mano izquierda que se repite durante toda la composicion. En la
cancioén se puede percibir el uso de los intervalos de sétima mayor,
como se observa en el compds 2.

Se debe destacar que el compositor utiliza frecuentemente el tritono
como parte del acompafiamiento, como se puede ver en el compas
3. Otro elemento arménico que se percibe en la obra es el uso de
la armonia cuartal, evidenciado en la mano izquierda del compas 5.
Siempre que la melodia de la voz se duplica con la mano izquierda,
el compositor rellena con acordes de segundas, quintas, cuartas o
tritonos en la mano derecha. Esto se puede ver en el compas 6.

Como soporte al abordaje del registro agudo de la linea vocal, el com-
positor acuerpa al cantante con un acompanamiento que le refuerza
la melodia, duplicindola, como se puede ver en el compés 9. Tam-
bién se percibe el uso frecuente de la figuracién ritmica ternaria de
la mano izquierda, en contraposicién binaria con la mano derecha,
como se observa en el compds 4. La melodia de la voz llega al agu-
do entre los compases del 16 al 17 y del 19 al 20, en un movimiento
cromdtico ascendente, que va desde fa sostenido cinco a fa sostenido
seis, duplicado a la octava por el acompanamiento pianistico. Final-
mente, a partir del compds 24 se percibe una especie de recapitu-
lacién de la seccidn inicial de la obra, destacindose los dos ultimos
compases por la forma de espejo en que se presentan.
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La obra estd escrita originalmente para voz de tenor; presenta gran-
des retos musicales y vocales, por tanto, se recomienda para cantan-
tes con herramientas técnicas sélidas y una lectura musical solvente
(Figura 2).

 be

Figura 2. Rango vocal de la cancién

Fuente: elaboracién propia.

El texto fue escrito por el poeta Jorge Debravo. El narrador prota-
gonista del poema se envuelve en un maremdagnum de dudas irre-
solutas que lo llevan a la desesperacién y a la ira que, entremezclada
con la melodia atonal de la obra, crean un ambiente de anarquia y
consternacion.

Soy un pozo esta noche

llena de vinos negros y deseos diabdlicos

y silencios coléricos.

Soy un pozo esta noche

aterrado de huesos donde no cabe nada
porque ya me rebosa este olor a cementerio.
Soy un pozo esta noche

porque la patria anda vestida de mendigo
en paises ajenos y la usura camina trajeada de paloma
y los dngeles huelen a comandante ciego

y el amor suda sangre y las aguas se agitan

arrastrando enramadas de corazones muertos.

“Libera me”

Esta obra fue dedicada al baritono costarricense William Herndndez
Ramirez. La cancién fue escrita como pieza sola, pero en el 2012 el com-
positor la utilizé como la parte N.*° 8 de la Cantata salmos cotidianos.
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“Libera me” presenta en su estructura armonica pasajes de puente
entre secciones. Durante estos pasajes el compositor utiliza técnicas
de extension o técnicas aleatorias, ejemplo de esto se observa en el
acorde de una segunda mdas una octava que aparece en la segunda
pagina, en los compases del 9 al 18, en donde se sugiere una velocidad
rapida, acelerando y luego desacelerando para crear un efecto aleato-
rio en el piano. Asimismo, se pueden percibir las técnicas aleatorias
entre los compases 6 y 8 de la partitura, justo en la indicacién de
allegro loco, el pasaje mas dificil para el pianista.

Camacho utiliza pasajes con cromatismos descendentes en la linea
vocal y en el acompanamiento pianistico, de manera especial, en la
mano izquierda, este elemento le da mas fuerza a las partes disonan-
tes. En esta obra los cromatismos permiten darle fuerza interpretati-
va al acompaiiamiento, al utilizar un movimiento contrario entre la
mano derecha y la mano izquierda. Ademads, se destaca un acompana-
miento pianistico que nunca imita la melodia del baritono, sino que lo
va reforzando armoénicamente. En esta cancién el compositor utiliza
los acordes de segunda mas una cuarta, caracteristicos en Camacho.

La forma de la obra retoma como reexposicion el estilo de la estruc-
tura en forma sonata, el material compositivo utilizado en la primera
parte, el cual se vuelve a usar en el final de la obra, cambiando solo
los dltimos dos compases, considerados como una coda. La cancién
contiene texto hablado, caracteristico en Camacho, sin embargo, en
el “Libera me” utiliza todo el texto en latin, evitando mezclas de idio-
ma y textos, como si lo hace en el resto de Cantata salmos cotidia-
nos. Algunos pasajes del acompanamiento buscan una sonoridad que
contrasta entre lo disonante fuerte de una segunda mds una cuar-
ta en la mano derecha y la consonancia de la armonia cuartal en la
mano izquierda del piano.

Por su parte, la obra fue escrita para baritono con un registro que va
de un la 4 a un mi 6 (Figura 3).

|
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= .

Figura 3. Rango vocal de la cancién

Fuente: elaboracion propia.

En ella se muestra un caricter fuerte y complejo, esto aunado a que la
exigencia que demanda el registro y el fraseo de la obra se recomienda
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para cantantes de nivel superior con un registro agudo bien definido.
A pesar de que al baritono no se le exige estar al limite de su registro
superior, el peso que demanda el manejo del fraseo de la obra hace
que reclame mas intensidad y energia.

“ i ” 7 ~ . .

Libera me” (Librame, en espanol) es conocido como responsorio
catdlico, utilizado dentro de la liturgia cristiana, justo después del
requiem o misa de muertos, donde se ruega a Dios por el alma recién

descarnada para que reciba la misericordia divina en el juicio final.

Libera me Domine de morte aeterna
libera me Domine de morte aeterna
libera me Domine

libera me de morte aeterna.

In die illa, illa tremenda,

in die illa, illa tremenda,

quando coeli movendi sunt et terra.

Dum veneris Judicare saeculum per ignem.

Tremens factus ego sum, et timeo,

dum discussio venerit, atque ventura ira.
Dies irae, dies illa calamitatis et miseriae
dies magna et amara valde.

Requiem aeternam dona eis

Domine et lux perpetua luceat elis.
Libera me Domine de morte aeterna
libera me Domine,

libera me Domine de morte aeterna.

Librame, Serior, de la muerte eterna

librame, Sefior, de la muerte eterna

librame, Sefior,

librame, Sefior, de la muerte eterna.

Ese dia, dia de la ira,

en ese dia terrible,

cuando los cielos y la tierra se moverdn.

Cuando has de venir a juzgar al mundo con fuego.
Me hace temblar, y temo,

hasta que el veredicto nos sea dado, y la ira venidera.
Dia de la ira, dia de calamidad y miseria

dia muy grande y muy amargo.

Concédeles Serior el descanso eterno

y deja que la luz perpetua brille sobre ellos.
Librame, Serior, de la muerte eterna

librame Serior,

librame, Seiior, de la muerte eterna.*

“Sanctus”

La obra fue escrita y estrenada en el 2012 como el “Sanctus” de la
Cantata salmos cotidianos. El “Sanctus” fue estrenado por la mezzo
soprano Glenda Juarez Rodriguez, aunque inicialmente estaba dedi-
cada a la soprano Guadalupe Gonzalez Kreysa, quien originalmente
iba a ser quien la estrenara.

4 Traduccién realizada por el propio compositor.
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La estructura de la obra esta formada de las partes: A-B-puente-A-
coda. La seccién A va del compas 1 al 8, la parte B comienza en el
compds 9 y termina en el 22, luego contintia un puente en los com-
pases 23y 24; seguidamente, se recapitula de forma exacta la seccion
A, del compés 25 al 32. Finalmente, se presenta un acorde repetido
tres veces, formado por una octava con una quinta y una cuarta. La
cancion estd escrita en métrica de 3/4, a excepcion de la métrica 2/4,
en la cual se da un cambio del compas 12 al 16.

En la obra se encuentran pasajes cromaticos descendentes, caracte-
risticos en las obras de Camacho, esto en el acompainiamiento del pia-
no en el compés 18 y en la voz en los compases del 21 al 22. Llaman
la atencién los bloques armdnicos de los primeros ocho compases
repetidos cuatro veces al inicio de la obra, lo cual responde a la nu-
merologia esotérica, utilizada por el compositor en sus trabajos. De
igual forma, el compositor presenta la misma estructura armoénica
en la recapitulacion de la secciéon A al final de cancidn.

Esta obra fue escrita originalmente para soprano y piano. Toman-
do en cuenta el registro vocal de la composicién (Figura 4), también
puede ser emprendida por voces femeninas de registro medio. Por
tanto, se recomienda para cantantes de nivel medio o superior con
un manejo consolidado de los instrumentales interpretativos.
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Figura 4. Rango vocal de la cancién

Fuente: elaboracion propia.

El texto del Sanctus es una alabanza que refiere a las palabras que
pregonan con angustia los dngeles, Isaias 6, 3 (versién de La Biblia
latinoamericana). El Sanctus forma parte de la misa catélica y corres-
ponde a la glorificacidn ritual con la que se cierra el prefacio.
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Sanctus Dominus Deus sabaoth, Santo, Serior Dios de los ejércitos,
sanctus plenisun coeli et terra, santo, llenos el cielo y la tierra
plenisun coeli et terra. llenos estdn el cielo y la tierra.
Hosanna in excelsis jHosanna! en las alturas
plenisunt coeli et terra gloria tua. llenos el cielo y la tierra de tu gloria.
Sanctus Dominus Deus sabaoth Santo, Sefior Dios de los ejércitos
sanctus. santo.”

“Stabat Mater”

Camacho escribid la cancion para ser interpretada por William Her-
nandez y Giuseppe Gil, en el Carnagie Hall de New York, como ga-
nadores del American Protégé International Concerto Competition,
celebrado el 22 de diciembre de 2012.

El compositor usa la métrica de 4/4 en los cuatro primeros compases
y en el compds 33; en el resto de la obra utiliza métrica de 6/8. De
igual manera, se usan en esta canciéon herramientas composicionales
de técnica aleatoria para la construccién de la obra, tal y como se
senalan a continuacion: en el primer compds las dos manos del acom-
pafamiento deben formar un movimiento batiente alternado, mano
izquierda-mano derecha, en el lapso determinado por el compositor
sobre el pentagrama; como se consigna en el compas N.” 1 deben batirse
las manos por un lapso de quince segundos (Figura 5). Asimismo,
utiliza idéntico recurso de composicién en los compases 4 y 33.
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Figura 5. “Stabat Mater”, compés 1

Fuente: elaboracién propia.

5  Traduccién realizada por el propio compositor.
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El compositor utiliza los clusters como efecto sonoro en los compases
2y 4 (Figura 6).
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Figura 6. “Stabat Mater”, compas 2

Fuente: elaboracién propia.

En esta obra el compositor consigna el efecto sonoro de pulsar soni-
dos sobre el arpa del piano en el compas 61. Ademas, se indica en la
partitura ejecutar un do en la octava ocho, subiendo con un glissando
hasta el final del registro agudo del piano (Figura 7).
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Figura 7. “Stabat Mater”, compds 61

Fuente: elaboracién propia.
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En la cancién se pueden referenciar cromatismos descendentes en
el compas 24 del piano: elementos composicionales muy usados por
Camacho en sus obras. Asimismo, los encontramos en la linea vocal
en los compases del 29 al 30 y del 57 al 58.

Por su parte, en esta obra se observa un tema recurrente en los com-
pases del 8 al 9, 12 al 13, 21 al 22, 39 al 40, 43 al 44; finalmente, se
encuentra fraccionado en el compas 52 (Figura 8).

o o
F

s -

Figura 8. “Stabat Mater”, compases 12y 13
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Fuente: elaboracién propia.

Se percibe en esta cancidn el uso de pasajes hablados como parte de la
interpretacion, como se puede avistar en el compas 34: O quan tristis
et afflicta fuit illa benedicta mater unigeniti. El texto se recita mientras
es acompanado por un cluster de la nota do a la de la octava tres.

La obra estd escrita para ser cantada por la voz de baritono. Por su
registro y linea de canto resulta de dificil abordaje, por tanto, se reco-
mienda para cantantes de nivel medio o superior con sélido dominio
del registro agudo (Figura 9).
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Figura 9. Rango vocal de la cancién

Fuente: elaboracién propia.
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El Stabat Mater o “estaba la madre” es el texto de un himno catélico
del siglo XIII al que algunos atribuyen al fraile Jacopone da Tolti y
otros al papa Inocencio III. El escrito se refiere al sufrimiento de la

Virgen Maria durante la crucifixién de Cristo.

Stabat mater dolorosa

juxta crucem lacrymosa

dum pendebat filius

dum pendebat filius
Dolorosa, dolorosa

cujus animan gementem
contristatem et dolentem
pertam sivit gladius.

Juxta crucem lacrymosa

dum pendebat filius

dum pendebat filius dolorosa,
dolorosa cujus animan gementem
contristatem et dolentem
pertam sivit gladius

Stabat mater dolorosa.

Estaba la Madre dolorosa
junto a la Cruz, llorosa,
mientras pendia el hijo,
mientras pendia el hijo.
Dolorosa, dolorosa,

cuya dnima gimiente,
contristada y doliente

atraveso la espada.

Junto a la Cruz, llorosa,
mientras pendia el hijo,
mientras pendia el hijo, dolorosa
dolorosa, cuya dnima gimiente,
contristada y doliente

atraveso la espada.

Estaba la Madre dolorosa.’

Segunda parte. Ciclos de canciones

Esta seccion muestra un andlisis de estilo musical segiin las caracteris-
ticas de Camacho. También, se presentan aspectos relevantes para el
abordaje de las obras comprendidas en los ciclos de canciones de Cama-
cho. Se presentan datos histéricos de las obras, del texto y de sus autores,
asi como recomendaciones técnicas acerca del tipo de voz y nivel técnico
requerido para la interpretacion adecuada de cada grupo de canciones.

Tres canciones de cuna

La “Cancién N.° 1” fue escrita y dedicada a José Manuel Agiiero, estu-
diante del Colegio Lincoln, lugar donde Camacho laboré de 1991 al
2008. La obra fue escrita para formar parte de un concierto navidefo

en el afio 1992.

6  Traduccidn realizada por el propio compositor.
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Las canciones de cuna “N.° 2 y N.° 3” fueron escritas en el afio 1997.
Luego de que la poetisa Julieta Dobles Yzaguirre escuchd la “Cancién
N 17, ofrecié a Camacho unos textos para que escribiera las otras
canciones de cuna. Las canciones de cuna “N.° 2 y N.° 3” se estrena-
ron en 1997 por el tenor Mario Alberto Marin Gonzélez, en el Cen-
tro Cultural Mexicano, durante un evento en el que por primera vez
se presentaron las tres canciones de cuna como un ciclo.

En este grupo de canciones se puede percibir la influencia impresio-
nista en el uso de la armonia cuartal y ciertas escalas pentatdnicas.
Con estas obras se puede considerar que Camacho se acerca mads a la
tonalidad, haciendo de la disonancia un elemento sutil dentro de la
estructura armdnica y melédica de las canciones. Ademas, Camacho
no deja de lado los acordes configurados por el uso de una segunda
sobre una cuarta, entrelazando estos acordes con el caracter gentil
que demanda el tema literario.

La forma de la “Canciéon de cuna N 1” es A-B-A. La segunda y terce-
ra cancion tienen forma A-B, por lo tanto, no se da la recapitulacién.
Las tres canciones tienen mucha fuerza melédica y pianistica, razén
por la cual la ejecucién de los matices demanda sutileza interpreta-
tiva para no alterar el cardcter de canciéon de cuna. Armonica y es-
tructuralmente son piezas muy claras y, quizd, lo mas armoénico que
se puede encontrar en el compendio vocal del compositor.

El ciclo de canciones presenta retos interpretativos diferentes, en
especial entre la “Canciéon N.° 17 y las otras dos, “N.° 2 y N 3”. La
primera cancidn, por su registro, se recomienda para voces medias
o agudas, y por nivel de exigencia técnica, para cantantes de nivel
intermedio; esto porque en el pasaje que va del compds 18 al 27 se
requiere de buen control de fiato y de manejo solvente de la linea
del canto para abordarlo con solidez interpretativa. Las otras can-
ciones de cuna, por extensién melddica y dificultad técnica, se re-
comiendan para voces medias o graves de cantantes de nivel inicial
o intermedio (Figura 10).

“Cancion de cuna N.° 1”7 “Cancion de cuna N.° 2” “Cancion de cuna N.° 3”
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Figura 10. Rango vocal de las canciones

Fuente: elaboracién propia.
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El texto de la “Cancién N.° 1”7 fue escrito por el propio compositor. El
texto de la “Cancién N.° 2” forma parte del poema I de la obra Dos
semblanzas de Ariel a contraluna, y la “Cancién N.° 3” tiene como
base el poema Las nanas de Ariel, de la poetisa costarricense Julieta

Dobles Yzaguirre.

“Cancion de cuna N.° 1”7

Duerme, duerme mi pequerio bien
duerme pequeriito rey

duerme que tu suerio velaré.

Tus ojos de almendros, tus ojos de miel
el nifio chiquito se desperto otra vez.
Duerme, duerme mi pequerio bien
duerme pequeriito rey

duerme que tu suerio velaré.

Pequerios tus labios, de seda es tu piel
he venido a amarte hasta el amanecer.
Duerme, duerme mi pequerio bien
duerme pequeiito rey

duerme que tu suerio velaré.

“Cancion de cuna N.° 2”

Te conoci mi nifio,

te conoci cuando irrumpiste recio,
cuando irrumpiste recio

desde el vientre a la noche

larga y honda de un verano perfecto.
Te conoci, te conoct,

te conoci, te conoct.
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“Cancion de cuna N.° 3”

Duerme nietillo mio

duerme recostado en mis nanas

que la vida te espera profunda y desatada.
Duerme, duerme, duerme,

duerme que la vida te espera nietillo mio.



Canciones para enamorar

Este grupo de canciones fue escrito como ciclo en el 2014 y dedicado
al baritono espaifiol Luis Alberto Fernidndez-Llaneza. Sin embargo,
la cancién “Chanson de la nuit” fue escrita en el 2009 para ser in-
terpretada por el baritono William Herndndez Ramirez, en el recital
de graduacién de Etapa Basica de Musica en la Universidad de Costa
Rica. Igualmente, la cancién “Imagine” se estrené en un homenaje a
Samuel Beckett realizado en el 2009, en el Teatro de la Aduana. Se-
gan el compositor, luego se agrupan estas dos canciones en francés
con dos obras nuevas, “Quisiera” y “jAy amor!”, ya que para él tiene
mas sentido hacer esos grupos de canciones porque le da unidad,
solidez y se puede hacer mas interesante el repertorio.

El ciclo Canciones para enamorar no escapa del tratamiento que Ca-
macho aplica a la armonia, la melodia y la figuracién ritmica presen-
tes en todas sus obras. El grupo de canciones como unidad muestra
distintas facetas del compositor, desde lo mas intimo, palpable en la
segunda cancién, “Imagine”, hasta lo mds intenso encontrado en
la dltima cancién, “Chanson de la nuit”.

La cancién “Quisiera” posee un acompanamiento pianistico sencillo,
desarrollado solamente con la emisién de un acorde en segundas,
donde en la mano derecha muestra un acorde compuesto por un in-
tervalo de segunda y una de quinta justa, caracteristico de la musica
de Camacho.

Por su parte, se encuentra una seccién instrumental de cuatro com-
pases, donde el rasgo mds notorio es la indicacién de velocidad en
la mano derecha, acompaiiada por una nota que va de la octava a la
novena, marcando de esta manera el 6/8 en dos tiempos fuertes. En
la mano derecha se utilizan las notas la, si, mi y re con una sensaciéon
pentatdnica en diferentes octavas. Finalmente, esta cancién cuenta
con pasajes de tranquilidad e intensidad, aportando al contraste de
emociones y vivencias en la variabilidad de la interpretacion.

La obra “Imagine” se mantiene dentro de una métrica de 2/4. Esta
cancién conserva un caracter mas reflexivo y pasivo, con una armo-
nia que da una sensaciéon mads tradicional, partiendo de acordes en
superposicion de terceras, en la que la primera seccion cuenta con los
acordes de re menor, do mayor y la menor al finalizar.

En lo que respecta a la forma musical estd constituida de una for-
ma ternaria tradicional, como se muestra a continuaciéon: A-B-A. El
climax de la cancidn se encuentra en el compds 19, donde mantiene
al cantante en un registro agudo y con mas fuerza, y en ese preciso
momento existe una mayor movilidad en el acompafiamiento de la
mano derecha del pianista. Para finalizar, esta cancion, al igual que
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la primera, comienza y termina con un caracter tranquilo, pero con
una parte B mds intensa.

“{Ay amor!” estd escrita en una métrica de 3/4 con una indicacién
de tempo de allegro. En esta cancién se muestra un contraste en-
tre lo ritmico y disonante en el acompafamiento y lo pentaténico y
modal de la linea meldédica del cantante. La obra exige solidez técnica
del cantante, ya que los retos vocales, por su intensidad melddica,
demandan mads energia para su ejecucion. De este modo, las entradas
de la linea vocal son dificiles, por lo que la atencién y la interioriza-
cién de cada una de ellas son vitales para el buen resultado inter-
pretativo. La estructura musical de esta cancién es A-B-A-B-A. A
lo largo de toda la cancién utiliza armonia en segundas y cuartas en
la parte del piano y armonia pentaténica en la entrada del cantante,
caracteristico en la musica de Camacho.

En “Chanson de la nuit” se presentan cambios de métrica que varian
entre 6/8 o 9/8. Es una obra que requiere una destreza técnica por
parte del cantante, al poseer una intensidad desde el inicio para darle
una intensiéon mds profunda y de fuerza, lo que requiere mantener
la energia alta de principio a fin. La estructura de esta cancién es A-
puente-B-puente-C-puente-D-E-A. Armoénicamente, el compositor
utiliza acordes de gran duracién y de una octava més la séptima en
el bajo, exigiendo a las manos utilizar los extremos de su registro del
piano al estilo de la “La cathédrale engloutie” del compositor impre-
sionista Claude Debussy (figuras 11 y 12).
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Figura 11. “Chanson de la nuit”, compases 45 y 46

Fuente: elaboracién propia.
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Figura 12. “La Cathédrale engloutie” de Claude Debussy, compds 1

Fuente: Preludes pour piano. Durand Editeurs, Paris, pag. 38.

También, se utiliza en esta obra el acorde caracteristico de Cama-
cho: una segunda mas una cuarta y armonia cuartal para la mano iz-
quierda. El tratamiento melddico, en general, se caracteriza por una
disposicién en grado conjunto, pequenos saltos y melodias de mucho
fraseo. El final de la obra tiene un caracter marcial, esto es notorio en

la mano derecha del pianista.

Asimismo, la composicién estd escrita para la voz de baritono. Por la
comodidad del registro se sugiere para cantantes de nivel medio o su-
perior (Figura 13). La mayor dificultad del ciclo de canciones se encuen-

tra en la interpretacién y el conocimiento del estilo del compositor.

N.° 1 “Quisiera”

el
o)
6):
.4
N. 3 “;Ay amor!”
o
7

Figura 13. Rangos vocales de las canciones

Fuente: elaboracion propia.

N. 2 “Imagine”

-

N.° 4 “Chanson de la nuit”

it
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Del grupo de obras, tres de ellas tienen como texto poemas del mis-
mo compositor: “Quisiera”, “{Ay amor!” y “Chanson de la nuit”. El
texto de la segunda cancion es parte de las Letanias, escritas entre
1976-1978 por el irlandés Samuel Beckett.

N.° 1 “Quisiera”

Quisiera caminar contigo sobre esta arena
quisiera encontrar tus ojos en las estrellas.
En este mar de pescadores y suerios
enamorarte entre las algas y la tierra.

Posar mis labios en la inmensidad de tu sonrisa.

N. 2 “Imagine” N- 2 “Imagina”’

Imagine si cesi Imagina si esto asi

un jour ceci un beau jour, un dia asi, un dia feliz,

si un jour, un beau jour ceci Si un dia, si un lindo dia asi.
Ce ssait Imagine si cesi. Imaginese esto, si que lo haria.

N. 3 “;Ay amor!”

Ay amor! que remontas mi alma
jay amor!, jay amor!

Entre tus labios me pierdo

preso en Lu cuerpo me encuentro.
Ay amor! que remontas mi alma
jay amor!, jay amor!

Y con mis manos renuevo

el dulce aroma en tu pecho.

7 Traduccidn realizada por el propio compositor.
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N. 4 “Chanson de la nuit” N.’ 4 “Cancion de la noche”
Chanson de la nuit. Cancion de la noche.

Lamour, c’est un ombre nocturne, El amor es una sombra nocturna,
une coquille sa mer, es una concha de mar,

une etoile qui cherche un ciel. una estrella que busca el cielo.

Canciones simples sobre espiritus,
brujas y espantos costarricenses

Este ciclo de cuatro canciones fue escrito en el 2014 y estd dedicado
a la soprano costarricense Ivette Ortiz Castro, quien utilizé el grupo
de obras como parte del repertorio de su recital en su graduacién de
doctorado en canto de la Universidad de Arizona, Estados Unidos.

“Lamento de la Llorona”

Esta escrita en métrica de 6/8. Esta cancién comienza con elementos
armonicos caracteristicos en las composiciones de Camacho, como
son los acordes de una cuarta mas una segunda en la mano derecha
y armonia cuartal en la mano izquierda del acompafnamiento pianis-
tico (Figura 14).
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Figura 14. “Lamento de la Llorona”, compés 1

Fuente: elaboracién propia.
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La entrada del canto se indica hasta el compds 5 y, desde ese punto
y hasta el compés 12, se produce una duplicacién de la melodia del
canto con la linea de la mano derecha del piano. Del compds 6 has-
ta el 8 se percibe una escala cromatica ascendente-descendente con
una tipificaciéon de piano crescendo a mezzo forte y de decrescendo a
piano, caracteristica en la masica de Camacho.

De igual manera, los cromatismos en el piano reaparecen en el com-
pas 25. Del compés 5 al compds 20 se presenta en la linea del canto
la representacion del llanto de La Llorona, el cual se recapitula del
compds 37 al 52. Al final de la cancién se puede apreciar la caracte-
ristica numeroldgica de las obras de Camacho, en este caso se dan
siete repeticiones exactas del mismo tema, las cuales van desde un
forte hasta alcanzar un pianissimo en el Gltimo compas.

“Una bruja llamada Zarate”

La forma de la cancidn es A-B-A. Esta obra estd escrita en métrica de
2/4 hasta el compas 39, a partir del 40 la obra cambia a una métrica
de 3/4, donde, ademas, cambia el cardcter de la cancién. Del compds
59 hasta el final de la cancién vuelve a métrica de 2/4. A diferencia
de la numerologia tradicional de Camacho, 3 y 7, la obra comienza
repitiendo cuatro veces el tema. Desde la entrada de la linea del canto
en el compds 5 y hasta el compas 39, esta presenta un caracter mi-
nimalista, repitiéndose el motivo del acompafiamiento pianistico en
ambas manos. Incluso, del compds 12 al 22 se presenta un vocalizo
sobre la letra “a”, el cual reaparece del compés 72 al 80. En la seccion
B, ademds del cambio de métrica, también cambia el tipo de acom-
panamiento pianistico a bloques de acordes en armonia cuartal que
se extienden hasta por seis tiempos.

“El arrullo de los duendes”

Cancion a capella; el compositor no le consigna una métrica y deja
a la libre interpretacion del cantante la relacion temporal de la figu-
racion ritmica. La obra se divide en tres partes: A-B-A. La primera
parte es una linea melddica sin texto, indicada como vocalise. La se-
gunda parte es hablada, en donde el cantante, sin melodia, recita el
texto: Yo sé de todas las voces que pueblan mi casa, pequerios nirios
jugando en mi casa, perdiéndonos alrededor de mi casa. Gnomos,
duendes, espiritus de mi infancia. En la tltima parte, el compositor
retoma la melodia de la primera seccién de la cancién, pero usa solo
los cuatro primeros compases.
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“;Quién protege la montana?”

La obra estd escrita en su totalidad en métrica de 4/4, la cual inicia
con un acorde con ambas manos en el registro agudo del piano. En el
segundo compas utiliza un efecto en el arpa del piano indicado con
la frase ad libitum, Gnica cancién donde es utilizado este efecto entre
todas las presentadas en esta antologia.

Aligual que en otras canciones del ciclo usa partes con vocalizos, en
este caso lo utiliza al comienzo de la linea melddica del canto, que va
del compds 3 al 10; del compds 11 al 21 utiliza la melodia del vocalizo,
pero con texto.

El acompanamiento pianistico se presenta del compds 3 al 10, en
grandes bloques arménicos de redondas en armonia cuartal de dos
compases de duracion. El acompafiamiento cambia en el compas 11,
extendiéndose hasta el 14, donde la linea de la mano derecha con-
tintla haciendo bloques armoénicos, pero la mano izquierda reali-
za arpegios en corcheas. Desde el compds 15 hasta el 20, la mano
izquierda vuelve a cambiar a bloques de negras que descienden en
semitonos, mientras la derecha contintia en bloques armoénicos de
redondas; precisamente, desde el compads 21 hasta el 25 retoma los
arpegios de corcheas en la mano izquierda. Al final de la obra, en
el compds 27, el compositor presenta un recitativo acompaiiado del
mismo efecto sobre el arpa del piano, utilizado en el compds 2 de la
cancion (Figura 15).
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Figura 15. “;Quién protege la montana?”, compas 27

Fuente: elaboracién propia.
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La obra esta escrita originalmente para ser cantada por una soprano.
Sin embargo, por el registro vocal de las obras, también pueden ser
interpretadas por una voz de registro medio. Se requieren habilida-
des interpretativas bien desarrolladas, especialmente para abordar
“El arrullo de los duendes”, cancién en la cual se debe cantar a cape-
lla e interpretar textos hablados.

Seguin Ortiz, el hecho de que las obras no sean tan agudas para una
soprano, le permitié a ella explorar otras sonoridades. Ademas, sefiala
que los patrones repetitivos demandan un mayor esfuerzo interpreta-
tivo al tener que producir variaciones cada vez que se repiten los temas
o los textos (1. Ortiz, comunicacién personal, 23 de agosto de 2016).

El ciclo de canciones, a simple vista, se puede considerar erréneamente
sencillo, pero, si se toma el abordaje de las obras desde un punto de
vista artistico, hay que darles forma y se debe planear una estrategia
interpretativa sélida para que no se vuelvan mondtonas o poco intere-
santes; esto es mas evidente en el “Lamento de la Llorona” (Figura 16).

N. 1 “Lamento de la Llorona” N. 2 “Una bruja llamada Zarate”
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N. 3 “El arrullo de los duendes” N.° 4 “4Quién protege la montana?”
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y .6 y .6
[ fan [ fan
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Figura 16. Rango vocal de las canciones

Fuente: elaboracién propia.

Todos los textos de las canciones fueron escritos por el propio com-
positor y evocan a personajes del folklore magico costarricense, como
La Llorona, La bruja Zarate, los duendes y El sefior de la montafa. La
Llorona es un personaje de la tradicion oral latinoamericana, de ori-
gen prehispdnico, la cual tiene muchas versiones. En Costa Rica, La
Llorona se personifica como una mujer que, viéndose agobiada por
el escarnio pablico como madre soltera, toma la decision de tirar al
rio a su hijo recién nacido. Presa del agobio, queda destinada a vagar
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llorando eternamente durante las noches a las orillas de los rios en
busca de su hijo, a quien nunca encuentra.

La leyenda de la bruja Zarate remite a un personaje de la tradicién
oral costarricense de la zona de Escazti y Aserri. La bruja Zarate es
tanto un personaje muy apreciado como muy temido. A ella se la
describe como una mujer con grandes poderes magicos, los cuales
usa tanto para curar o ayudar a los pobres como para causar dafios
personales a aquellos que tratan de perjudicarla. Cuenta la leyenda
que Zarate se enamora de un espanol de abolengo y que al verse re-
chazada por este lo convierte en chompipe.®

Los duendes son personajes mitoldgicos universales. En Costa Rica
se les describe con una mezcla de rasgos fisicos y sobrenaturales de
la tradicion espaniola y los genios guardianes de la tierra de los indi-
genas de nuestro pais. Los duendes son personajes misticos que acos-
tumbran perder nifios en los bosques y potreros para retenerlos por
siempre. También se les reconoce como seres traviesos que entran a
las casas para causar desérdenes, aunque también se les atribuye el
realizar labores domésticas de limpieza.

El dueno del monte se describe como una presencia fantasmal que
merodea por montanas y potreros lanzando alaridos, quienes lo escu-
chan pueden sobrecoger intensamente a una persona. La descripcion
del personaje se asemeja mucho a la de pie grande o el sasquatch, de
gran altura y de cuerpo cubierto de pelaje. Segtn la tradicidn, el se-
nor del monte rapta mujeres recién casadas y las retiene en su cueva.

N. 1 “Lamento de la Llorona”
[AyL rayl, tayl, jay! lloro mi pesar.
Junto al rio estoy.

jAh!

Yo lo abandoné mi pequerio bien,
yo lo abandoné.

Llorona soy jay!, jay!, jay!

lloro mi pesar.

Junto al rio estoy.

(Al

8 Nombre que se le da al pavo en algunas regiones de Costa Rica.
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N. 2 “Una bruja llamada Zarate” N. 4 “;Quién protege la montaia?”

Danza, brinca, baila, jAh! Serior de la montana,

baila el hechizo va. sefior de la montaria.

Ritos, trucos, embrujados En la montaria vive,

el hechizo estd (Ah! en la montaria vive un espiritu protector,
Zdrate, soy Zdrate la bruja en la montaria vive.

que vive en la piedra de Aserri. jAh! joh gran sefior!

Zdrate, soy Zdrate bruja soy, soy Zdrate. jAh! joh gran sefior!

Danza, brinca, baila Quién cruza sus dominios

baila el hechizo va. al espiritu debe ver.

Ritos, trucos, embrujados
el hechizo estd (Ah!
Soy la bruja Zdrate.

N. 3 “El arrullo de los duendes”
Yo sé de todas las voces que pueblan mi casa
pequerios nifios jugando en mi casa.

Perdiéndonos alrededor de mi casa.

Gnomos, duendes, espiritus de mi infancia.

Tres canciones cotidianas a Rubén Dario

Ciclo de canciones dedicadas al pianista Manuel Matarrita Venegas
y a la soprano Elena Zelaya Portillo. Dichas piezas musicales fueron
estrenadas en el concierto Homenaje a Rubén Dario el 18 de mayo
del 2016, presentado en la Sala Maria Clara Cullell de la Escuela de
Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica.

“Y volo, yo vi un ave”

La cancién estd escrita en métrica de 2/4 con un cambio a 4/4 del
compads 16 al 23. Desde el inicio de la cancién se nota la numerologia
del tres reflejada en los tres primeros compases de la obra y en la fra-
se y vold, usada tres veces en la propia entrada de la linea del canto.

En la mano izquierda del piano se nota desde la entrada del canto
la influencia del tango, reflejado en el arpegio de do-sol-mi bemol.
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Asimismo, del compads 5 al 9, en la mano derecha, se repite la nume-
rologia del tres, donde ademas redunda el acorde y patrén ritmico del
acompafiamiento. A partir del compés 13 y hasta el 15 se escriben
escalas cromaticas ascendentes en la mano derecha y descendente
en la mano izquierda, movimiento contrario caracterizado por un
crescendo en la dindmica. Del compds 16 al 23 se observan caracte-
risticas minimalistas, donde la mano izquierda muestra un mismo
movimiento cromatico y la mano derecha apoya con acordes cuar-
tales, mds una séptima o sensible, suprimiendo la tercera del acorde.
Ademais, del compds 16 al 30, la mano derecha apoya, duplicando
la melodia del canto. En el compds 24 se produce un cambio de ca-
ricter, lo cual refleja la fuerza del acompanamiento que refuerza el
sol agudo de la linea vocal. De igual forma, se produce la apariciéon
de un acorde nuevo, sol-do-re-sol, en la mano derecha, mientras la
izquierda realiza armonia cuartal en su maxima expresién. Nueva-
mente, entre los compases del 36 al 39, el acompanamiento duplica
la linea melddica del canto. A partir del compas 42 se produce una
especie de coral, en el cual la linea del canto se mantiene en un re-
gistro grave o medio, y el acompanamiento del piano presenta una
armonia cuartal, asi como el acorde de una segunda mas una octava,
en suma utilizado por Camacho. Finalmente, en el compas 61 se
evidencia una especie de recapitulacion que se mantiene hasta el
final de la cancién, inclusive, en la apariciéon del niimero tres con
que comienza la obra.

“Yo vi en la noche placida la luna”

La obra esta escrita en métrica de 6/8, aspecto que coadyuva a darle
un aire de ritmo de tambito a la cancién. Otro aspecto importante
que se debe resaltar en esta obra es el uso del tres, evidenciado en los
tres primeros compases y entre los compases del 22 al 28; y el siete en
las siete repeticiones del tema al final de la obra.

La linea del canto comienza en el compds 4, con la misma nota con
que inicia la cancién “Y vold, yo vi un ave”, sol 6. En el compds 22
aparece el uso de armonia cuartal en el acompafamiento de la mano
izquierda, mientras en la derecha se dan acordes de una segunda mas
una quinta.

En la cancidn se encuentra un tema A que se repite dos veces, luego
aparece el tema B, a partir del compds 22 y hasta el compas 33 que
coincide con la entrada de la linea del canto al registro grave. En-
tre los compases 34 al 36 se encuentra el tres, nuevamente, en las
repeticiones del acompafiamiento de piano. Del compads 34 al 54 se
evidencia una especie de recapitulacion de toda la seccién A de la
obra en el acompanamiento y la melodia de la voz.
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“sViste triste sol?”

La cancidn estd escrita en métrica de 3/4. El compositor usa el efecto
de tocar sobre el arpa del piano en los compases 1y 5. En el acompa-
famiento del piano entre los compases 7 y 12, Camacho usa bloques
de acordes mantenidos. Se evidencia en la cancién el uso de vocalizos
sobre una sola vocal entre los compases del 13 al 20 y del 27 al 36. Asi-
mismo, en estos vocalizos Camacho usa octavas haciendo melodia en
la mano izquierda y con la mano derecha acordes que comienzan
en una disposicidn cerrada y se van abriendo a la vez que cambian de
compds. Ademads, en estas secciones de vocalizos, se puede describir
el acompanamiento de la mano derecha como minimalismo ritmico
con una figuraciéon ritmica en corcheas que se repite a lo largo de
estas secciones. La cancién termina con un texto hablado, el cual se
acompaina con un acorde arpegiado en la mano derecha y una nota
sostenida sobre el la bemol 5.

La obra esta sugerida para voz de soprano; sin embargo, por su
extensién melddica puede ser abordada por voces femeninas de
registro medio (Figura 17). Al igual que sucede en otros ciclos de
canciones de Camacho, la dificultad de las obras no se encuentra en
el registro vocal o en el fraseo intenso de la melodia del cantante,
sino en la implementacion de herramientas interpretativas amplias
que permitan crear un acople musical adecuado que logre estable-
cer el cardcter sugerido por el autor en sus obras. A pesar de las
disonancias del acompafamiento, las canciones logran una linea
melddica agradable.

N. 1 “Y volo, N. 2 “Yo vi en la noche N.° 3 “;Viste triste sol?”
yo vi un ave” plécida la luna”
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Figura 17. Rangos vocales de las canciones

Fuente: elaboracién propia.

Los textos de las canciones toman como base el poema 7% y yo del
poeta nicaragiiense Rubén Dario. Una caracteristica de los textos es
el uso de repeticiones, y como es propio del compositor, muchas de
ellas tres veces, como avista al inicio de las canciones con la frase y
vold... para la primera; en la segunda, pldcida la luna, y, en la tercera,
¢;Viste triste sol?
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N 1 “Y volo, yo vi un ave”

Y volé...

Yo Vi un ave,

que suave sus cantares entono.

Y volo...

Yo vi un ave,

los reflejos de la luna en alta cumbre
que, argentando las espumas
banaba de luz sus plumas de tisi...
Y eras tu!

Y volé...

)

N. 2 “Yo vi en la noche placida la luna’
Yo vi en la noche pldcida la luna

y vi una nube que alld en el cielo,

con denso velo la obscurecio.

Yo vi en la noche pldcida la luna

que en la laguna se retrato.

N.° 3 “;Viste triste sol?”

cViste triste sol?

jtan triste como él, sufro mucho yo!
jah! yo, sufro mucho yo,

yo, sufro mucho yo

jah! yo, sufro mucho yo,

yo, sufro mucho yo.

Yo en una doncella mi estrella miré...
y dile, amante, constante fe
pero ingrata olvidéme,

y no sabe que padezco.
Cual no puede nunca,
nunca comprender...

jque mi pecho no suspira,

ni mi lira tiene acordes de placer!

Tres canciones sacras para tenor

Las obras estan dedicadas al tenor costarricense Ernesto Rodriguez
Montero y fueron estrenadas el 9 de setiembre del 2016, en el recital
de canciones costarricenses efectuado en la Sala Maria Clara Cullell
dentro del marco del I Concurso Centroamericano de Canto Lirico.

“Pange lingua”

La obra tiene una forma A-B-A-coda. El tema A se extiende entre los
compases del 1 al 6, el cual se repite del compas 24-al 29 en métrica de 3/4.
Dicho tema se caracteriza por su semejanza a los giros melédicos
del canto gregoriano en la linea vocal, acompanada por acordes en
blancas con puntillo, mantenidos por tres compases. La seccién B, por
su parte, se extiende desde el compds 7 hasta el 23, en una métrica
de 9/8, lo cual le da méds movimiento a la obra y le cambia el caracter
presentado en la secciéon A. El final de la cancién se caracteriza por
la repeticion tres veces del acorde de segunda mas un octava, ambos
elementos, numerologia y tipo de acorde, caracteristicos de Camacho.
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“Creo”

La obra estd escrita en una métrica de 6/8 que, junto con la figura-
cién ritmica, le da un aire de tambito a la cancién. El compositor
estructura la obra con cuatro temas agrupados en dos secciones de
dos temas cada una. El tema A va del compas 1 al 5, luego se repite
entre los compases del 10 al 14 y, finalmente, del compas 40 al 44. El
tema B aparece por primera vez entre los compases del 6 al 9 y luego
entre el 45 y el 49. El tema C va del 15 al 26 y, el D, del 27 al 40. La
obra termina con tres compases de piano solo.

La cancién no se enmarca en una armonia tradicional, aunque utili-
za la nota do como eje armonico. Asimismo, se encuentran acordes
usuales en las composiciones de Camacho, como son los acordes de
segunda mds una cuarta y de segunda més una octava.

“Tantum ergo”

La forma de la obra es A-B-A. La parte A estd enmarcada ritmicamen-
te en métrica de 3/4, donde el giro melédico de la linea vocal guarda
similitudes con la del canto gregoriano. Para el acompafamiento, Ca-
macho usa armonia cuartal estructurada en tres bloques armoénicos
de tres compases de blancas con puntillos. Esta seccién A se presenta
a modo de recapitulaciéon exacta entre los compases 58 y 66.

La parte B se presenta como seccion de contraste, en donde la métrica
cambia a 2/4 y el acompanamiento pasa a semicorcheas en ambas manos,
refiriendo esto a un estilo barroco como el utilizado por J. S. Bach en el
Preludio N.° 2 en do menor. De igual manera, a diferencia de la figuracién
ritmica del piano, la melodia de voz pasa a notas largas y sostenidas.

El ciclo de canciones por su rango vocal y requerimientos interpre-
tativos se recomienda para cantantes de nivel medio o alto con un
buen manejo de la linea vocal y un registro agudo consolidado, espe-
cialmente por el ataque directo del do 6, demandado en la cancion
“Tantum ergo” en los compases 25 y 43 (Figura 18).

N.° 1 “Pange lingua” N. 2 “Creo” N. 3 “Tantum ergo”
@
[a) ) [a) —
6 6 &
A3V A3V Heo—
J @ J @ D)

Figura 18. Rangos vocales de las canciones

Fuente: elaboracién propia.
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El texto de la primera y tercera cancién pertenece al himno Pange
lingua de Santo Tomas de Aquino. El texto “Creo” es una mezcla de
algunas frases del Credo tradicional de la misa catélica con frases

propias del compositor.

N. 1 “Pange lingua”

Pange lingua gloriosi
corporis mysterium
sanguinisque pretiosi.

Quem in mundi preti um
pange lingua gloriosi,
gloriosi, pange lingua gloriosi

pange lingua gloriosi.

N.’ 2 “Creo”

Credo in unum Deum

serior de la vida, serior del amor.
Credo in unum Deum

patrem omnipotentem.

Creo en la tierra,

en la esperanza de tu creacion.
jOh Serior! creo en la paz de tu luz.
Credo in unum Deum

serior de la vida Serior del amor.

N. 3 “Tantum ergo”

Tantum ergo sacramentum,

tantum ergo Deus meus

Deus meus, tantum ergo Sacramentum.
Deus meus veneremus cernu,

tantum ergo sacramentum,

tantum ergo.

N 1 “Pange lingua”

Canta lengua gloriosa,

el precioso cuerpo,

la sangre preciosa.

Que el Rey de las naciones
canta lengua gloriosa,
gloriosa, canta lengua gloriosa,

canta lengua gloriosa.’

N.’ 2 “Creo”

Creo en un solo Dios

serior de la vida, serior del amor.
Creo en un solo Dios

padre omnipotente.

Creo en la tierra,

en la esperanza de tu creacion.
jOh Serior! creo en la paz de tu luz.
Creo en un solo Dios

serior de la vida Sefior del amor.

N 3 “Tantum ergo”'°

Tan sublime sacramento,

tan sublime Dios mio.

Dios mio, tan sublime sacramento.
Dios mio veneremos postrados,
tan sublime sacramento,

tan sublime.

9  Traduccidn realizada por el propio compositor.

10 Traduccidn realizada por el propio compositor.

43






Partituras






Primera parte.
Canciones individuales
y extraidas de obras corales






El pozo

Texto: Jorge Debravo
Musica: Marvin Camacho

Moderato N
o) —3
Cant 3 L Y 2 y J ] N1
Y]
Moderato Soy un
0 # o ® o o
@ } @ !
[y 3 ———
Piano 3
3 3 3 h‘
)3 . C o® i —— -
—] e o P im e
o o v fe — =
A N . A A
>4 K Y K N N ) N N ®
T e e e i
N S L3 3
po - zoes-ta no - che lle - na de vi-nos ne - gros y de -
A\

Y ."q#ﬁgﬁg&hﬁ

3 3 e ! !
3 $ 3 3
—o).—e ® i he ) by e ® |
. — N a
v e e —
() tog i@ e & o @ \ U
'L, '”) / Vi / ; / 7] \uqﬁ \’ A 3 ] |ﬁ
D A w ﬂr/ ._J_#I '['/ |
o RV 3. , o
se - os dia-bo - li - cos y si - len - ci - os co - 1é - ri - cos
’ i o fe
D 4o ote ooz o8 pfZ o ote ¢ o e
- . o e —
& — \ / H ‘
A/ \ \ | ‘ |
3
3
~ o o 1 1 &) ; i 7

49



50

h r/-3”" —3— ‘
S —— (o — v — S i .- fe—eo @ ; Y
fo o @ 1 (e i — ”;
soy un po-zoes-ta no - che a-te - rra-do de hue - sos don-de
7 ‘ 3
(5 P°F et e o
S — | |
3 u
3 3
® o W) * )
o
) . . it e
AnEnEn e 1 e e ——
3 ;J ‘ 3 3
10 T3 — —3
l’C ﬁ ] / s S ﬁ lq N L\" Q;#W e S 3
(ey Y — ﬁ—'iﬁr B 1 I e 8 PS
Q) L 3— 3 \\3\ r r r
no ca-be na-da por-que ya me re-bo-saes-teg-lor a ce-men - te-rio
]0 —
oo o . #E;#### #ﬁﬁﬁﬁ H=§
= | == === iE=EE=SE
3
e - —
o: e o ‘ —
! of ohe
3 . . o fe .
3
13
0 - ®e o #
/Z ’ ; ¢
(e} yi
\\SY
oJ
soy un  po - 0 es-ta no - che
3, b
)L e ceusis
— A — !
(eyn—1 \ i
SP— I I
) 3 — [— — ]
3 3 3 3 3
_ | | i | | e
°): o ® s o » .F.J%
7 t%. —— o ° ——o—
& o 3 ‘ #‘ —3&4



16 3—
3I— T :
I‘? ;/ N T Q;#q i \\ \" \" -
%fwgoiﬁl R = i
por que la pa-tria an-da ves - ti-da de men - di - 80 en pa-1-se a-
16
e . i o e o . -~ o
® === = ——
3 ‘ ‘ ! ‘ 3 ‘
3 3
3
—3— 3 ) PﬁP ) ‘
A i — \ @ eees oF
o)y — -
) e ie cge e et T eetet eees
3
19 3— — 3
) S TN N N .
7 W - ﬁoiﬁjg;ﬂﬁrﬁﬁ -,
S — \;3;
je - nos y lay - su-ra ca-mi-na tra-jea - da de pa-lo - ma
19
S bt 2 feoabe,
& \
WG = = il — - |
3
- 3 3 3 >
3
e = e ==
o the—e
\ g \ \
o = — f ] |
\;3;
3
22 —3— — 3 3 rit. a tempo .
) —r —
[ ) ) I - N1
{oy 1 ®®ae 3 o f——— 7~ —) ﬁ 7 o e
) r r—r
y los an-ge-les hue - len a co-man-dan - te cie - go yel a-
22
fH | ety ‘Q ® o a tempo i
/ S’ 2 —
| nﬂ‘ | — \ < ¢ \
3 = ist \ \
—3— 3 . o o o 3 3 U
5\': - ‘ @:ﬁm | C o |
e e 1 1 | — 4
3 o He o e —

51



25

 —

3/

a - [ras -

tan

a - guas se3 - gi

-

gre

san

su - da

mor

:

25

Wi

—

o
L]

27

tos

muer -

nes

de

N\

tran - doen - rra - ma - das

-

o
L]

27
H

29

o

®

Pee

~

<

fo

rax

52



Libera me

(Cantata salmos cotidianos)
Texto: Liturgia Catolica

Andante maestoso Musica: Marvin Camacho
mf’

—3— Allegro loco
_ NN A A, N \
Canto 7 e e e e e e o ,‘ : ] 3 =
Li-be-ra me do-mi-ne de mor -te ae-ter - na
A.ndante maestoso Allegro loco
W — — — — — — — — — — — — — — — —
o) S’Q' 3 3‘ |
P> ) \ b
61 e et
[y o |
. 3
Piano "Z P cresc 3
H . 3
P’ A . g} 1 | |
y 40 g I I
[ fan ) 4 { —
A3V, —
Py _n_
Tempo I
3
J % NN ~
¢): - - Wﬁﬁ
7 7/ 7 1]
Y —r 4
L___3—/J
li-be-ra me do-mi-ne de mor-te ae-ter-na
Tempo I
8- ---———---_ -~ \
3 b hebe °> > 0
e S
y 4% - | 2
o2 —— we—tat <
J = 3 3 ! Y
S
3 3 3 |
) ]
s o 1 \ - ﬁ 7 \ £
e e e uhe s *
8vb —————————————— 4
6 Allegro loco
. y)
hdl D - - - '~
/ %
gHo--------
. Allegro loco 5 o o - -
) 3 — obe . ® obe = T f 7“ _
70 | 2 bha o ! 73 -
&5 " | ‘ v Te* i %
J 9 \ - 3 3 3 ! Y
mf cresc. 3 f
r— 3 3 3 3 |
)—— be o ha T —— e e e
— e e e ohe 5 @ - =
8vb ————————

53



Tempo I

fg

rax

mi - ne

Do

me

ra

be

Li
Tempo I

\I

\I

\I

T | T

ol

I
)

—

[ £ an W /1
A1V

rax

~

15

Acelerando y desacelerando

o)

T

Moderato

(~
D
)

18

1/

)
o)
7

na

ter

de mor-te ae

me

be-ra

Li

rit.

Q

Q

'I”P

Q.‘Q".

Moderato
0.

18

rax

54



tre -

a

da

8vb7 .

lla tre - men
in

8vb— ’

lla

lla

81)12— -

di -

in

a tempo
in

8vb— -

22
26

55

J’—Ob—i : 4b—¢b—1 3

8vb— - =t

da

8vb— -

men

29
29




L/

rax
e):

33

et te rra

mo - ven - di sunt

li

co¢C

do

Quan

L/

o)
e):
rax

nem

per ig

di-ca re sae cu-lum

ju

ve-ne ris

Dum

36
|4
il D

40
e\
il D

56



Hablado: (Ad Libitum)
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Sanctus

(Cantata salmos cotidianos)

Texto: Liturgia Catélica
Musica: Marvin Camacho
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Segunda parte.
Ciclo de canciones






Tres canciones de cuna
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Canciones para enamorar
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Texto: Samuel Becket
Musica: Marvin Camacho
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N.° 4 Chanson de la nuit
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Canciones simples sobre espiritus, brujas
y espantos costarricenses

N.° 1 Lamento de la Llorona
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N.° 3 El arrullo de los duendes
(Vocalise)
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Tres canciones cotidianas a Rubén Dario
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N.° 3 ; Viste triste sol?
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Ciclo de canciones sacras para tenor
N.° 1 Pange Lingua

Texto: Santo Tomas de Aquino
Andante cantabile Misica: Marvin Camacho
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N.° 2 Creo

Texto: Liturgia Catélica
Miusica: Marvin Camacho
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N.° 3 Tantum ergo

Texto: Santo Tomas de Aquino
Mauisica: Marvin Camacho
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Como compositor ha presentado obras en las principales salas de
concierto de Costa Rica, tales como el Teatro Nacional, la Sala Maria
Clara Cullell, el Anfiteatro de Cartago, la Sala de Conciertos de la
UNA vy la Sala de Piano Etapa Basica Turrialba; ademads de presentar
obras en Espafia, México y Cuba.

Como investigador ha realizado trabajos acerca del movimiento mu-
sical en Turrialba. Desde la perspectiva pedagdgica se ha dedicado a
estudios sobre la aplicacién de las TIC en los colegios de innovacién
educativa.

Por su parte, ha desarrollado proyectos de extension cultural en la Vi-
cerrectoria de Accion Social de la Universidad de Costa Rica. Ademas,
coordina el Taller de Composicion de la Sede del Atlantico, Turrialba.

Actualmente, se desempefia como profesor en la Sede del Atlantico
de la Universidad de Costa Rica.
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Esta antologia incluye veintiin obras en formato canto-piano del
compositor costarricense Marvin Camacho Villegas, divididas en
cinco ciclos: Tres canciones de cuna, Canciones para enamorar,
Canciones simples sobre espiritus, brujas y espantos costarricenses,
Tres canciones cotidianas a Rubén Dario y Tres canciones sacras
para tenor. Ademads, se presentan obras independientes, algunas de
ellas luego formaron parte de obras corales de mayor envergadura.

Una fecunda vena poética y un estilo musical contemporaneo,
nutrido por los mds importantes exponentes composicionales del
quehacer musical costarricense de los dltimos 30 afios, hacen del
presente trabajo un aporte significativo al compendio musical vocal
de nuestro pais.

El presente documento forma parte de los resultados académicos
del proyecto B6015, intitulado Antologia de cancién contemporanea
costarricense, presentado ante la Vicerrectoria de la Universidad de
Costa Rica. Debido a que existe poco repertorio vocal contempora-
neo editado, se hace imperativa la investigacion de los autores y pro-
ductos composicionales de repertorio vocal de nuestro tiempo, que
coadyuvan al desarrollo del arte lirico; por tanto, le permite a este
nuevo repertorio formar parte del quehacer académico y artistico
costarricense.

Patrimonio Musical Costarricense
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