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			EL TEATRO NACIONAL:

			caleidoscopio de nuestras reflexiones

			Sylvie Durán 
Ministra de Cultura y Juventud

			Decíamos, cuando cumplió 120 años de existencia, que el Teatro Nacional es espejo o caleidoscopio de nuestras ambivalencias, de las contradicciones y reflexiones que han encontrado un espacio central en esta casa de la expresión y de las ideas.

			La más dolorosa de esas ambivalencias ha sido el contraste entre la consideración generalizada sobre su condición de “joya mayor del patrimonio arquitectónico del país”, a la que se suma el esfuerzo de varias administraciones para contar con un Plan Integral de Conservación a la altura de su condición, y la indecisión que, ante la preciosa oportunidad de salvaguardar al Teatro como corresponde, nos ha privado hasta la fecha de los recursos requeridos para ello.

			Viene luego el debate, aún no resuelto, entre las visiones academicistas o centradas en las expresiones de élite y la cada vez más urgente incorporación de elementos de vanguardia, de la cultura popular y de nuestra diversidad cultural, como contenidos que ameritan ser impulsados y albergados por esta institución.

			Otra zona de discrepancia creativa es el equilibrio entre las funciones del Teatro como sede del espectáculo profesional, internacional o local, y su nivel de acceso. Hay tensión entre la centralización tradicional de su actividad y la desconcentración para que, de la mano de otras instancias, las oportunidades de acceso abiertas a la Gran Área Metropolitana se extiendan al conjunto del territorio nacional.

			Finalmente, la mitificación de los tiempos fundacionales, tanto del Teatro como del Ministerio, marcados por fuertes líderes y personalidades, da cara al esfuerzo actual por generar y consolidar una política de Estado sobre las comunidades creativas nacionales.

			Para mantener la perspectiva, conviene repetir que la San José de hace poco más de un siglo tenía alrededor de 20 000 habitantes y el país menos de 240 000, de los que menos de un 30 por ciento estaban alfabetizados. Hoy somos 5 millones de habitantes en condiciones muy diferentes, con nuevos desafíos ampliados por el crecimiento del país, por la globalización, el cambio climático y, sin duda, la pandemia del covid-19.

			Lo que más nos interesa del pasado es la inspiración para seguir construyendo, la mirada crítica para aprender y remozar capacidades, el repaso de nuestra historia para acoger con mayor amplitud los reclamos y potencialidades de las generaciones actuales. De cara a los nuevos tiempos, que aquilatamos en el marco de la celebración del segundo centenario de nuestra independencia, nos convocamos a ser –como los constructores del Teatro– visionarios y atrevidos.

			Para lograrlo, conscientes de que de ello depende la sostenibilidad de la cultura, hemos de aperarnos con mayores datos, evidencias y capacidades de gestión.

			Desde nuestro Teatro Nacional, lanzado en sus inicios como “templo del arte, palacio republicano y centro de sociabilidades burguesas” en tiempos de consolidación de la etapa liberal, saludamos hoy el bicentenario de una república “democrática, libre, independiente, multiétnica y pluricultural”. El Teatro ha sido faro y eco de la trayectoria del país, con sus avatares políticos, económicos y socioculturales, con sus cambios de mentalidad y de visiones. El Teatro Nacional somos nosotros, con nuestras luces y sombras, con nuestras asunciones y ausencias.

			Hagamos que, en el bicentenario de la independencia, la mirada asertiva, comprensiva y generosa y, a la vez, exigente y autocrítica, nutra y fortalezca nuevas aspiraciones y capacidades.

			Julio, 2020

		


		
			EL TEATRO NACIONAL:

			legado cultural infinito

			Karina Salguero Moya 
Directora General Teatro Nacional de Costa Rica

			Un teatro que construye ciudad. Un país sin ejército en medio de una Centroamérica geopolíticamente compleja. Un monumento histórico que rinde homenaje a la pluriculturalidad desde la visión escultórica, la ornamentación, la arquitectura, el desarrollo de los oficios más artesanales, la pertenencia, el pensamiento y las artes escénicas. Así es nuestro Teatro Nacional.

			El pensamiento ecléctico plasmado en una obra declarada patrimonio de una Costa Rica, cuya ciudadanía en plena construcción de identidad, decide invertir en cultura. El Teatro Nacional de Costa Rica celebra el bicentenario con el orgullo de conservar un edificio entrañable, activo e incansable. Una pieza magistral que se actualiza para continuar a la vanguardia, como lo ha hecho durante 123 años.

			Desde 1897 el Teatro Nacional ha sido recorrido, editorializado, ovacionado, retratado y protagonizado por grandes figuras de la historia, tanto en el estadio de una primera república, desbordada por la ebullición política y construcción de idiosincrasias; y una segunda república cimentada en la actividad económica, el acceso a derechos ciudadanos y la consolidación de una visión de Estado. Todo lo ha visto y vivido, desde su palco de la omnipresencia, nuestro símbolo patrio.

			En el camino de la consolidación, el Teatro Nacional ha ido construyendo su estructura administrativa y artística por medio de importantes relevos generacionales y estilos de gestión de las artes escénicas al más alto nivel artístico. La conservación del edificio histórico es parte de la agenda de nuestro país.

			Con la creación del Ministerio de Cultura y Juventud en 1971 inicia una tradición de directores y directoras, cuya función se inaugura en la gestión de Graciela Moreno, quien traza una ruta que se va tejiendo con cada nuevo perfil de liderazgo, que sucesivamente se fortalece por nuevos equipos de trabajo.

			Así, de la mano de grandes figuras como Samuel Rovinski, Jody Steiger, Adriana Collado, Inés Revuelta, Fred Herrera y docenas de miembros de los diferentes Consejos directivos, se ha protegido uno de los bastiones más importantes de nuestro imaginario y sobre todo de nuestra democracia: el siempre vital, siempre resplandeciente, siempre nuestro Teatro Nacional.

			En plena conmemoración del bicentenario de nuestra nación independiente, reconocemos en retrospectiva los grandes logros de obras artísticas inolvidables, visitas de grandes próceres del mundo y de maestros y maestras que han plasmado su pensamiento en nuestras tablas; pero sobre todo, nos vemos hacia adelante, irrumpiendo en el futuro.

			Con la alegría de millones de relatos contados, de trasformaciones sociales y de buenos y malos tiempos, prevalece la responsabilidad con la historia de escribir sus capítulos, pero incorporando la polifonía como representación de nuestra posmodernidad.

			Para sellar la memoria de un bicentenario teníamos que contar a vivas voces nuestro propio relato. Es de esta manera como la catedrática Patricia Fumero Vargas ha editado y compilado magistralmente cada una de las obras editoriales que componen el cuerpo de la serie del Teatro Nacional de Costa Rica en el bicentenario, lo ha hecho como si se tratara de un fino y preciso trabajo de restauración de arte.

			El cálido y comprometido trabajo de los autores y autoras de esta colección fue acompañado del personal del Teatro Nacional, el cual colaboró para que hubiera una fluidez y respeto al trabajo investigativo y de recopilación, que incluyó revisiones de nuestros testimonios vivientes, el archivo institucional, las publicaciones en prensa, ediciones de libros fundamentales y todo el acervo de documentos históricos que se han impreso alrededor de nuestro símbolo patrio. Esta historia escrita a varias manos es publicada gracias a la visión y marco de cooperaciones con la educación pública a través de la Editorial de la Universidad de Costa Rica.

			La serie de libros, desde su salida de imprenta, forma parte de esta joya arquitectónica. Su estética responde a una curaduría reposada, en la que las fotografías de Adela Marín Villegas son las líneas del pentagrama que une los libros especializados de María Clara Vargas Cullell, Leonardo Santamaría Montero, Zamira Barquero Trejos, Gladys Alzate Quintero, Marta Ávila Aguilar, Juan Antonio Gutiérrez Slon y el de Patricia Fumero Vargas. A quienes el Teatro Nacional les rinde homenaje.

			Con mi mayor compromiso y amor profundo por las personas que han habitado y habitan la historia del Teatro Nacional, los funcionarios que cada día perpetúan y fortalecen la institución, el comprometido y solidario Consejo Directivo, el Ministerio de Cultura y Juventud, todos los sectores del arte y la cultura, en nombre de todos y todas, entregamos esta colección que cruza la barrera del tiempo, hacia los cientos de años de gloria y aplausos que va a recibir nuestro hito de ciudad visionaria.

			Que inicie la nueva era de este legado cultural infinito.

			Julio, 2020

		


		
			EL TEATRO NACIONAL:

			patrimonio vivo

			Patricia Fumero 
Instituto de Investigaciones en Arte

			La Colección Teatro Nacional de Costa Rica (TNCR) surgió en el 2015 cuando se nos convocó para ser parte de un proyecto para conmemorar los 120 años de la institución. Hoy me honra ser parte del equipo de trabajo conmemorativo en mi calidad de coordinadora de investigación y editora de los libros que conforman esta colección. De este grupo de investigadores ya se presentó un primer libro titulado Teatro Nacional de Costa Rica - 120 años: 1897-2017. Alegoría, símbolo y libertad cultural (2017) y se realizó una exposición fotográfica conmemorativa de las maravillosas obras de Adela Marín en colaboración con el Instituto de Investigaciones en Arte (IIArte) de la Universidad de Costa Rica. Dicha exposición fue convertida en itinerante con el apoyo del IIArte.

			En una segunda etapa y para abordar diversas problemáticas vinculadas al desarrollo del TNCR, se convocó a los siete investigadores quienes ya habían participado en el libro anterior a estudiar con mayor detalle el quehacer del Teatro en las áreas de la gestión cultural, diplomacia cultural, arquitectura, música, ópera, danza y el teatro.

			Todos los libros tienen como base el Archivo Histórico y el Archivo Administrativo del Teatro Nacional de Costa Rica, ambos custodiados por el Centro de Gestión Documental e Investigación del TNCR, el primero posee un acervo de más de 30 000 folios, integrado por programas de mano, fotografías y artículos de periódico. En el proceso de investigación se recurrió al Archivo Nacional de Costa Rica (ANCR) para consultar los fondos de mapas y planos y los de las Secretarías de Fomento, de Hacienda y de Comercio, de Educación y Cultura y se consultó el Archivo Intermedio. En el proceso se revisaron periódicos costarricenses ubicados en las colecciones especiales de la Biblioteca Nacional de Costa Rica y la de la Universidad de Costa Rica sin omitir la revisión bibliográfica correspondiente. También se realizaron entrevistas a diversas personalidades del arte y la política costarricense y del personal administrativo del TNCR.

			El acceso a la información, en especial a los archivos del TNCR, le permite a esta colección brindar datos novedosos, tanto por las fuentes utilizadas como por las aproximaciones teórico-metodológicas. Al final, la colección efectúa una profunda revisión de la historia cultural de Costa Rica.

			*

			Conforme avanzaba el siglo XX, el Teatro Nacional respondió a diversas tendencias de representaciones escénicas para consolidarse como el lugar para disfrutar de un espectáculo de calidad artística hasta que se fundó la Universidad de Costa Rica (UCR) en 1940. Así, los eventos relevantes en el ámbito cultural costarricense, básicamente han sucedido al interior de este edificio. Por el uso del espacio que proporciona, compitieron diversos grupos y asociaciones artístico-culturales, pues presentarse en su sala los legitimaba en su campo profesional. Por otro lado, también se utilizó el inmueble como una sala de Estado, la falta de espacios adecuados y su poder hicieron que el TNCR se utilizara para que escuelas y colegios presentaran veladas escolares o de fin de año, así como también lo han hecho academias privadas de ballet, danza, canto, música, teatro o poesía. Lo anterior supone que el público de las representaciones es amplio. De la mano del Teatro Nacional el proceso de construcción de los diversos campos de las artes se fortaleció. En la arena política de la década de 1940 y en el giro hacia la socialdemocracia a partir del decenio de 1950, se perfilaron las políticas culturales que van a marcar su rumbo para el resto del siglo XX y de cara a las primeras décadas del XXI.

			La creación de la Universidad de Costa Rica apoyó el proceso de formación del campo cultural y profesionalización del sector artístico al abrir carreras en artes, con ello alimentó la programación con propuestas de artistas y conferencistas nacionales e internacionales. Es así como en adelante encontramos, cada vez más frecuente, el uso del escenario para actividades académicas y diplomáticas fundamentales para Costa Rica. El proceso de institucionalización cultural se caracterizó por la creación de instancias gubernamentales y culminó con la formación del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes en 1971. Lo anterior es fundamental para el desarrollo mismo del Teatro Nacional, pues pasó de ser una dependencia del Ministerio de Fomento a una del Ministerio de Educación (1941) y, finalmente, a la cartera de cultura (1971).

			La segunda mitad del siglo XX vería grandes transformaciones. Las instituciones culturales se consolidan y la política de mecenazgo y divulgación cambia. Nuevos agentes sociales entran a escena, en particular los sectores medios, ergo, se transforman las políticas culturales. El Teatro flexibiliza su código de vestimenta y amplía su repertorio programático al incorporar nuevas formas de hacer arte. Desde entonces ha permitido la experimentación en su escenario y esta atrajo nuevos públicos.

			La ciudad ya había cambiado, la construcción de la Plaza de la Cultura puso al Teatro Nacional en un sitio privilegiado pues lo liberó de la contaminación visual. La cúpula rojiza del edificio es un referente de la ciudad. Ahora con el crecimiento urbano se ha desdibujado, pero al transitar por el casco histórico de la capital, el Teatro es siempre un referente obligado para costarricenses y extranjeros. Gracias por acompañarnos en este camino.

			*

			La colección se compone de siete libros diferentes, los cuales pueden leerse de manera independiente de acuerdo con los intereses y gustos de cada uno de ustedes. De tal forma, el orden que en el cual los acomodamos no tiene ningún significado en particular.

			El libro Templo, palacio y centro social: la arquitectura y la ornamentación del Teatro Nacional de Costa Rica de Leonardo Santamaría Montero analiza el lenguaje del diseño arquitectónico del inmueble, su ornamentación y su relación con la propuesta ideológica del estado liberal costarricense y la formación de una cultura urbana burguesa. El autor pone el énfasis en el análisis sociocultural del diseño arquitectónico y su correspondencia con los antecedentes iconográficos, arquitectónicos, estilísticos y discursivos. De tal forma, se acerca a la función social del inmueble y del contexto en el cual se desarrolló el magno proyecto, así como al complejo proceso de contrataciones y licitaciones necesarias para la construcción y selección de su decorado. Finalmente, la investigación de Santamaría aporta en el estudio del papel de las sociabilidades burguesas y el poder del Estado a través de un análisis de la arquitectura del TNCR, la cual reproduce el orden social de la Costa Rica de fines del siglo XIX y del tránsito al siglo XX.

			Juan Antonio Gutiérrez en su libro Por su índole propia. Gestión, política y cultura en el Teatro Nacional de Costa Rica, 1897-2017 presenta una investigación sociológica sobre la gestión política y sociocultural del TNCR durante 120 años. Así concatena el quehacer del TNCR con el movimiento de la sociedad, la cultura y el Estado costarricense a partir de los momentos propios de la gestión de sus administradores, por lo que divide el libro en cuatro secciones. Al hacerlo revisa las necesidades y requerimientos de conservación de la obra arquitectónica, el desarrollo de política y diplomacia cultural, la promoción de actividades culturales e intelectuales, el traslado al Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes (MCJD) y la innovación en los procedimientos, tecnología, expresiones culturales y prácticas de conservación y restauración del siglo XXI.

			Diplomacia cultural: el Teatro Nacional de Costa Rica (1947-1990), libro de Patricia Fumero, estudia las relaciones de la diplomacia cultural que se establecen a partir del inicio de la Guerra Fría con el Estado costarricense. La década de 1940 es fundacional para el establecimiento de las bases institucionales del Estado contemporáneo y el campo de la cultura no está ajeno a ello, por lo cual se discuten los cambios en el concepto de cultura, la creación de políticas culturales y el papel del TNCR en el desarrollo de una diplomacia cultural. De tal forma, se vincula el quehacer del TNCR con dos sectores claramente diferenciados, aquel encabezado por los Estados Unidos y el otro es el bloque soviético. El texto muestra el papel fundamental que tuvo la institución como sala de Estado en este marco.

			El movimiento teatral costarricense es estudiado por Gladys Alzate en el libro 120 años de actividad teatral en el Teatro Nacional de Costa Rica 1897-2017. Allí reconstruye la génesis y la estructura del campo teatral costarricense y las condiciones del surgimiento de los primeros grupos de teatro independiente, de los gestores culturales y de actores y actrices que incidieron en el campo teatral a partir de su vínculo con el TNCR. Así el estudio inicia con la programación teatral dependiente de la circulación de compañías internacionales para luego discutir sobre el incipiente movimiento teatral, su fortalecimiento hacia la década de 1960, su posicionamiento como un referente teatral en Centroamérica para fines del siglo XX y su recuperación luego de la crisis producto del terremoto de Alajuela en 1990 que produjo el cierre del inmueble.

			Las artes escénicas también son estudiadas por Marta Ávila en su libro La danza en el Teatro Nacional de Costa Rica 1897-2017, en el cual inicia una investigación sobre el desarrollo del campo de la coreografía, la danza y la construcción de públicos. Ávila nos muestra el camino que recorrieron las diversas agrupaciones de baile, primero las que nos visitaron y luego dieron pie a la creación de grupos nacionales etariamente diversos, hasta la aparición en escena de la danza moderna y contemporánea hacia la década de 1970 y la consolidación del programa de Jóvenes Coreógrafos. En paralelo, aborda la fundación de la Compañía Nacional de Danza y el Teatro de la Danza. Es así como el TNCR está en la raíz del desarrollo de la danza en Costa Rica.

			Canto lírico en el Teatro Nacional de Costa Rica: 1987-2007 fue escrito por la soprano Zamira Barquero a partir de una mirada desde los afectos sobre el campo de la actividad vocal durante 120 años. Transita desde las primeras compañías líricas internacionales que se presentaron en Costa Rica, por los primeros artistas costarricenses y el ascendente de aquellos extranjeros sobre ellos, las producciones escénico-musicales y por la labor de costarricenses que protagonizaron el campo y que deben formar parte de la memoria cultural del país. Además, arguye sobre los diferentes campos que constituyen la actividad vocal: las compañías internacionales de ópera, zarzuela y opereta, la actividad lírica costarricense, las instituciones académicas, la composición lírica costarricense y otras manifestaciones vocales como son las academias privadas de canto y la práctica coral.

			In crescendo. Música instrumental en el Teatro Nacional de Costa Rica, 1897-2007 de María Clara Vargas Cullell documenta la historia de la música instrumental a lo largo de la historia del TNCR. Se centra en la forma en que la institución pasó de ser un escenario en el cual se presentaban ocasionalmente eventos de música instrumental a ser la principal morada de música instrumental académica en Costa Rica. Así nos presenta las primeras actividades, el surgimiento de agrupaciones orquestales, de cámara y populares que allí se presentaron, los músicos activos a lo largo del período, al tiempo que vincula la programación general y gestión de la principal sala de conciertos con las políticas culturales del país que, en el largo plazo, construyeron un gusto particular por la música.

			En este punto es necesario agradecer a las diversas instituciones y personas que apoyaron este proyecto: a la ministra de cultura, Sylvie Durán, a los directores del TNCR, Fred Herrera y Karina Salguero y a la Universidad de Costa Rica por el apoyo que nos brindaron para que estas publicaciones fueran posibles. A quienes estuvieron involucrados en diversas formas, muchas gracias por todo y por tanto.
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			INTRODUCCIÓN

			Mediante la compilación de una base de datos que reúne los eventos instrumentales presentados a lo largo de poco más de un siglo, este trabajo documenta la historia de la música instrumental en el Teatro Nacional de Costa Rica (TNCR), desde su inauguración hasta el año 2007. La investigación realizada permite comprender cómo el TNCR pasó de ser el escenario ocasional de diversos eventos instrumentales, a la morada principal de la música instrumental académica del país. Para elucidar este desarrollo se plantean varias preguntas: ¿Cuándo surgen las primeras actividades destinadas a la música instrumental en el escenario del TNCR?, ¿por qué surgen y cómo se fortalecen las agrupaciones orquestales, de cámara y populares integradas por músicos nacionales en el TNCR?, ¿cuáles músicos costarricenses se mantienen activos a lo largo del período?, ¿de qué manera la programación musical general del TNCR refleja las políticas culturales del país? y ¿cuál fue y por qué se especializó y diferenció el repertorio interpretado por los diversos tipos de agrupaciones? Las respuestas contribuyen a entender el desarrollo de la práctica instrumental en el TNCR. Además, dado que el Teatro fue la principal sala de concierto del país durante un lapso importante, la historia de la actividad en su escenario es, en muchos casos, la historia de la actividad instrumental académica de Costa Rica. 

			El diseño de la programación general de un teatro y la manera en que se organizan los programas particulares de los eventos involucran múltiples procesos y negociaciones mediados, a la vez, por factores técnico-musicales, culturales, políticos y económicos. El desarrollo técnico de los músicos, el interés personal y la conformación de las agrupaciones musicales son aspectos básicos a la hora de escoger un conjunto de obras específico; también lo es preparar un programa que interese a los organizadores, para que lo escojan, y al público, para que asista. El gusto por un grupo o repertorio no es entonces una decisión casual, está mediada por muchos factores. Como señala William Weber, el diseño de programaciones musicales “necesariamente involucra un conjunto de compromisos entre el público, los músicos, el gusto y, por extensión, fuerzas sociales”.1

			Aunque existen varias publicaciones que aportan al estudio de la práctica musical en el país, este trabajo analiza la contribución del TNCR a su fortalecimiento, lo cual no ha sido estudiado hasta ahora. También contribuye al conocimiento de diversos aspectos que estuvieron involucrados en la conformación de la programación del TNCR. Se trata de una labor exploratoria que aporta información novedosa, esta se encuentra sistematizada en una base de datos con 2588 registros. No obstante, presenta limitaciones, puesto que, por razones de tiempo, se utilizó como fuente primaria principal el archivo digital del TNCR, el cual no siempre está completo.

			El trabajo está dividido en tres partes, cada una corresponde a uno de los períodos históricos en los que se ha dividido el desarrollo de la música instrumental en el TNCR. En el primer capítulo se analiza el surgimiento de las actividades instrumentales, muchas de estas estuvieron relacionadas con presentaciones lírico-dramáticas, así como su paulatina transformación hasta llegar, a finales del período, a grupos de diversos tipos, diferenciados no solo por su conformación, sino también por su adscripción al repertorio clásico o al popular. En el segundo capítulo se estudia cómo, a partir de 1940, el TNCR pasa a ser la residencia de la Orquesta Sinfónica Nacional (OSN); mientras que la música de cámara y la música popular (sobre todo) pasan a ser actividades secundarias en la programación general. En el último capítulo se analiza de qué modo, a partir de la década de 1970, el TNCR asume un papel preponderante no solo por la promoción de la actividad de la OSN, sino también por el mecenazgo en el campo de la música de cámara y, en menor medida, en lo popular. Se trata de un proceso de ciento diez años en el que el TNCR pasa de ser el escenario de esporádicas actividades instrumentales, a un escenario de gran efervescencia musical. 

			***

			La revisión bibliográfica necesaria para contextualizar esta investigación se ha enfocado en tres temas. El primero tiene que ver con perspectivas teóricas y metodológicas empleadas por la literatura académica internacional en el estudio de las agrupaciones, la programación y el repertorio musical. El segundo tema se relaciona con trabajos que estudian la cultura y la sociedad costarricenses a lo largo del período, con el fin de comprender lo ocurrido en el TNCR en el contexto nacional. El último tema de la revisión bibliográfica se asocia con trabajos que estudian la práctica musical en el TNCR.

			En el ámbito internacional, las agrupaciones, la programación y el repertorio musical han sido objeto de una cantidad importante de trabajos. La revisión de esta bibliografía permite identificar procesos similares en diversos países de Europa, Estados Unidos y América Latina, aunque con temporalidades muy diferentes, en lo relacionado a la propagación e instauración del repertorio “clásico” y la canonización2 de ciertos compositores. En Europa, la transformación del gusto musical ocurre a partir de la segunda mitad del siglo XVIII. En ese sentido, William Weber analiza los programas de concierto de Londres, París, Leipzig y Viena, ciudades con una actividad musical muy importante en las que, entre 1750 y 1875, se experimenta una gran transformación en el repertorio de los conciertos instrumentales. Los programas dejan de ser una mezcla heterogénea de géneros y estilos, para centrarse en uno solo; abandonan la música vocal y se enfocan en el repertorio centroeuropeo; además, el repertorio contemporáneo es sustituido por el repertorio clásico.3 Por ejemplo, Almudena Sánchez reseña la transformación de las veladas en recitales para piano, en Madrid, a finales del siglo XIX, por medio de temporadas dedicadas exclusivamente a este instrumento.4

			En el continente americano, la transformación de los conciertos ocurre ya adentrado el siglo XIX. En Estados Unidos, Joseph Horowitz explica cómo la música clásica se fortalece gracias a la rivalidad existente entre las ciudades de Boston y Nueva York, favorecida por la migración de directores e intérpretes debido a los conflictos mundiales.5 Kenneth Marcus señala que el afianzamiento del repertorio clásico en Los Ángeles, California, ocurre entre finales del siglo XIX y 1940, ligado al surgimiento de academias de música y asociaciones.6 Por su parte, Susana Salgado expone que el Teatro Solís de Montevideo sirvió de escenario para la difusión del repertorio clásico europeo en Uruguay.7

			John Gould, al estudiar los recitales de piano, identifica el paso del pianista compositor al pianista intérprete (a finales del siglo XIX) y la transformación de los programas de los conciertos (a mediados del siglo XX): el número de compositores y de obras se redujo, los conciertos se acortaron y el repertorio clásico predominó sobre el contemporáneo.8 El estudio de la transformación del repertorio musical ha dado origen a proyectos ambiciosos. Un ejemplo es el generado por el libro The Société des concerts du Conservatoire (1828-1967), de Kern Holoman, que dio origen a una completa base de datos en línea, relacionada con los conciertos efectuados por esta orquesta parisina en sus años de existencia.9 Esta base de datos incluye los programas de los conciertos (repertorio efectuado), el personal involucrado en cada temporada (integrantes de la orquesta, directores, solistas, personal de apoyo, integrantes de las juntas directivas, entre otros), estatutos, memorias, resultados financieros, discografía, etcétera.10 

			La programación de conciertos es un proceso complejo que involucra varios aspectos. Mark Gotham analiza los criterios empleados en la programación y el repertorio de conciertos en algunas de las grandes orquestas europeas.11 Al respecto, señala que “la yuxtaposición de los diversos ítems de un programa de concierto inevitablemente tiene un efecto en cómo es recibido y en el ritmo del evento como un todo”.12 Además, la escogencia que los músicos o los organizadores efectúan del repertorio, así como las tendencias que surgen de esas escogencias, ofrecen un panorama de los criterios estéticos y sociales involucrados. 

			Así pues, la selección del repertorio en las agrupaciones ha tenido dos explicaciones: el gusto de los consumidores y la racionalidad administrativa. Ambas explicaciones se relacionan, pero se enfocan en diversos asuntos. La explicación basada en atender el gusto del consumidor es esencialmente económica porque apunta a la necesidad de que los programas atraigan a la audiencia, ya que esta determina el ingreso de la taquilla. En este sentido, también ha sido un argumento para la resistencia a la innovación del repertorio, puesto que incluir nuevas obras puede contribuir a ahuyentar al público, más interesado en escuchar obras conocidas.

			En el caso de la racionalidad administrativa, el enfoque se traslada a los administradores que están interesados en la relación entre costos y recursos, en un aspecto predecible: los ensayos. Estos, para que sean eficientes, deben enfocarse en un repertorio conocido, el cual requiere menos tiempo de preparación. Samuel Gilmore agrega, sin embargo, que en el análisis de las programaciones musicales se debe incluir el interés artístico. En esta explicación coexisten dos tendencias: la repetición de repertorio y la innovación. La repetición es favorecida por los intérpretes, lo cual es comprensible en un medio que cada vez exige mayor virtuosismo, y la innovación, más acorde con el interés de los compositores deseosos de estrenar sus obras.13 

			Un trabajo inspirador es El triunfo de la música, del historiador Tim Blanning, en el cual se plantea una revisión del desarrollo de la música a través de cinco aspectos, a fin de explicar “el avance de la música hasta la supremacía cultural”:14 la condición de los músicos; el propósito de la práctica musical, para qué se escribe, se interpreta y con qué fin se escucha la música; los lugares en que se efectúa la actividad musical; el papel de los descubrimientos tecnológicos en las prácticas musicales; y el aporte de la música a las transformaciones políticas, sociales y culturales.

			Dos conceptos que se utilizan en este trabajo, en relación con el análisis de la programación del TNCR, son planteados por Weber: el programa de concierto misceláneo y el programa homogéneo. En el primer caso, se refiere a un tipo de programa que incluía piezas de diversos géneros, estilos, períodos, países o regiones. A finales del siglo XVIII e inicios del XIX, los programas misceláneos podían incluir de 8 a 15 piezas, la mayoría compuestas en el momento. El repertorio consistía en una mezcla de números de ópera, conciertos, solos instrumentales, oberturas o sinfonías, posiblemente algún movimiento de cuarteto y alguna canción. En el segundo caso, se refiere a un tipo de programa que incluye géneros con un nivel común de gusto y a cargo de una misma agrupación. Para mediados del siglo XIX, los programas en Europa se redujeron a tres obras, muchas veces de épocas anteriores, con lo que inicia el proceso de canonización de algunos compositores que serán, a partir de ese momento, los más interpretados en los programas de concierto.15

			En el ámbito metodológico, Christina Bashford señala la importancia de los “ephemera”, o sea, todo el material desechable que queda luego de un evento (programas de mano, volantes, folletos, tiquetes de entrada, anuncios de periódico, afiches, entre otros), como fuente seria para concretar la historia del concierto.16 Este tipo de material conforma mayoritariamente los álbumes del Archivo Histórico del Teatro Nacional de Costa Rica (AHTNCR). 

			En relación con la bibliografía sobre la dinámica cultural del país, varios autores contribuyen a clarificarla: Rafael Cuevas analiza las principales tendencias en los proyectos culturales de las élites políticas e ideológicas del país, las cuales se expresan en las actividades culturales que se emprenden en cada etapa;17 Patricia Fumero destaca el papel de los teatros en la clase dominante costarricense;18 también estudia el impacto de la cultura de masas en la redefinición de actividades recreativas de los principales centros urbanos del país;19 e Iván Molina repasa los cambios culturales que se dan en la segunda mitad del siglo XX en Costa Rica, los cuales inciden en las diversas manifestaciones culturales.20

			Ahora bien, el TNCR ha sido objeto de una cantidad importante de estudios; sin embargo, las agrupaciones y el repertorio interpretado en su escenario casi no han sido estudiados, con algunas excepciones. En su libro La caja mágica, Astrid Fischel enumera en detalle los espectáculos presentados desde su fundación hasta la década de 1930; someramente repasa aquellos que se presentan en el período que va de 1930 a 1970; y, apenas menciona las actividades que ella considera más importantes en el lapso 1970 a 1992. La investigadora no analiza los cambios ocurridos en la práctica musical costarricense que refleja la programación general del TNCR, al preferir ciertas agrupaciones y géneros y excluir otros; tampoco profundiza en el repertorio interpretado por las agrupaciones musicales y lo que esta información puede aportar con respecto al desarrollo instrumental del país.21

			El artículo “Gusto musical conspicuo. Repertorio ejecutado en el Teatro Nacional (1897-1914)”, de María Clara Vargas, estudia el repertorio interpretado, pero se limita a mencionar aquellos eventos que tuvieron lugar en los años iniciales del TNCR.22 Por su parte, José Manuel Rojas, en su libro ¿Para qué carretas sin marimbas? Hacia una historia crítica de la práctica de la música “clásica” en Costa Rica (1971-2011), expone cómo la práctica de la música académica en el país sigue ligada al TNCR y señala que el repertorio interpretado en los últimos cuarenta años, por algunas agrupaciones de cámara y por la OSN, se basa en un listado limitado de compositores europeos.23 Sandra Toledo, en su tesis, analiza el repertorio interpretado por la OSN en el 2006, de acuerdo con los programas de la temporada oficial;24 mientras que el libro Hurtándole tiempo al tiempo. La música académica en el Valle Central: de oficio a profesión (1940-1972) de Tania Vicente, destaca la presencia de la OSN en el TNCR y contribuye al conocimiento de las agrupaciones de cámara activas en ese escenario entre 1940 y 1971.25

			En el ámbito costarricense, este trabajo es el primero en sistematizar la actividad instrumental efectuada en el TNCR y en analizar los géneros interpretados y los factores que influyeron en la conformación de la actividad instrumental a lo largo de ciento diez años. Dado que el TNCR fue el principal escenario para la actividad musical del siglo XX, los hallazgos esclarecen la historia de la práctica musical costarricense y podrían contribuir a generar estudios detallados acerca de los intérpretes, las agrupaciones, el repertorio y el gusto musical, en el ámbito de la música académica, entre otros.

			***

			Para realizar esta investigación se revisaron los álbumes de documentos del archivo histórico digitalizado del TNCR, los cuales contienen programas de mano, afiches, volantes y artículos de periódico de 1897 al 2007. Se trata de una cantidad importante de “documentación efímera”26 que es trascendental para escribir la historia del concierto (el evento en sí mismo) y que no ha sido explorada sistemáticamente hasta ahora para estudiar la práctica musical que se efectuó en ese escenario.

			La colección de documentos del TNCR presenta abundante material, pero también tiene algunos problemas. Por razones desconocidas, no existen documentos en los años 1900, 1901, 1903, 1905, 1908, 1916, 1920 y 1922. Sin embargo, por las Memorias de Fomento, que recogen información acerca de la conservación y reparación de los edificios nacionales y del funcionamiento del TNCR, entre otros, sabemos que sí hubo actividad en algunos de estos años. En 1905, por ejemplo, la compañía Lírico-Dramática Nacional y la Luque Ortega ofrecieron treinta y cinco funciones y algunas veladas.27 

			Otro problema que presenta el archivo digital del TNCR es que en algunos años existe un subregistro. Por ejemplo, en el archivo hay evidencia de cuatro veladas en 1907 y tres en 1913. Sin embargo, los informes del administrador del TNCR, incluidos en las Memorias de Fomento de esos años, señalan ocho28 y once29 veladas, respectivamente. Debido a un reforzamiento estructural que implicó el cierre del inmueble, tampoco hay documentos de los años 1991 y 1992. Aunque en esos años el TNCR organizó actividades, estas se realizaron en otros teatros y salas (entre ellos, el Teatro Melico Salazar y la antigua Capilla del Colegio Sión –ubicada en la actual sede de la Asamblea Legislativa–), por lo que se conservaron pocos programas. 

			Algunas actividades de las primeras décadas parecieran no haber contado con programas de mano, o bien, estos no fueron conservados. Fotografías, recortes de periódico y breves anotaciones escritas a mano señalan su existencia. Dado lo escueto de la información, es imposible saber qué tipo de actividad fue, tampoco se puede completar la lista de intérpretes o el repertorio efectuado. Por último, muchos programas de mano y volantes no incluyen el nombre de la actividad, ni tienen la fecha completa; lo mismo ocurre con los recortes de periódico, a los cuales se les cortó su procedencia, fecha y paginación. La inconsistencia de la información entre los diversos documentos representó un reto a la hora de la citación de fuentes. Esta es una problemática no resuelta aun internacionalmente que merecería un trabajo interdisciplinario profundo.30 

			Para efectos de esta investigación, en las referencias se indica el tipo de actividad, el músico o grupo principal a cargo del evento, la fecha (cuando está presente) y el tipo de material (programa de mano, volante, afiche o recorte de periódico). En algunos casos, lo que permite tener constancia de ciertos eventos es una simple anotación manuscrita en los álbumes del AHTNCR. A pesar de las limitaciones mencionadas, la información del archivo del TNCR es abundante, por lo que fue posible crear una base de datos que permite establecer tendencias en la actividad efectuada a lo largo de los años que abarca el estudio. 

			La base de datos, denominada Conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007, cuenta con 2588 registros y tiene los siguientes campos: fecha del evento, tipo de actividad, agrupación, procedencia, director, intérpretes, compositores interpretados y signatura del documento fuente. A fin de complementar la información o tratar de cubrir vacíos, en algunos casos se revisaron periódicos y revistas de la época. Para períodos más recientes, se efectuaron algunas entrevistas a profundidad con músicos que tuvieron una participación importante en la producción musical. Una advertencia importante, dadas las limitaciones mencionadas, es que, tanto los cuadros como las figuras, generados a partir de la base de datos, no deben ser tomados como la totalidad de lo ocurrido en el TNCR, sino como la tendencia general. Queda para investigaciones futuras la labor de triangulación, por medio de otras fuentes primarias.31

			En cuanto a la definición del período de estudio, inicia en 1897, fecha en la cual se inagura el TNCR, y cierra en el 2007, debido a que a partir de ese año surgieron cambios que incidieron en la programación del Teatro: una nueva legislación nacional e institucional relacionada con el campo de la cultura; apertura de convocatorias por parte del TNCR con figuras novedosas, como la coproducción de espectáculos que regulan y democratizan la participación de los solistas y grupos en la programación del Teatro; y la creación de proyectos tendientes a buscar públicos más amplios, por parte del TNCR, entre ellos, las temporadas Conciertos al medio día y Aperitivo musical. Estas propuestas cautivan a nuevos asistentes, pero también inciden en las decisiones que asumen los músicos al preparar un programa de concierto, puesto que sus programaciones deben ser atractivas para un público no especializado. También permiten que la junta directiva del TNCR utilice criterios extramusicales a la hora de tomar decisiones relacionadas con la conformación de la programación general.

			En el escenario del TNCR, coexisten diversos tipos de música y, en el ámbito académico internacional, existe amplia discusión acerca de cómo denominar los diversos tipos de prácticas musicales, sin que se haya llegado a un consenso. Este trabajo no pretende aportar a dicha discusión; a efectos prácticos, utilizará el término “música clásica” para referirse a las prácticas musicales realizadas por orquestas sinfónicas, agrupaciones de cámara e intérpretes solistas, las cuales son frecuentes en las salas de concierto y “música popular”, a toda aquella concebida para distribución más bien masiva, por medio de conciertos amplificados y muchas veces multitudinarios, grabaciones, emisiones radiales, televisivas y en redes sociales. 

			***

			La ortografía original de las fuentes se mantiene en el texto. En el caso de los nombres de compositores, directores e intérpretes costarricenses o extranjeros radicados en Costa Rica, mencionados en el primer capítulo, su primera aparición va acompañada por los años de nacimiento y de muerte. Sin embargo, en muchos casos no fue posible completar esta información.

			Una primera versión de este trabajo fue publicada como artículo, bajo el título “Escenario de la profesionalización instrumental costarricense”, en el libro Teatro Nacional de Costa Rica. 120 años: 1897-2017. Alegoría, símbolo y libertad cultural.

		


		

			Capítulo

			I



			Los inicios de la actividad instrumental en el TNCR

			(1897-1939)

			Durante las primeras cuatro décadas de existencia, el TNCR se convirtió en el escenario que centralizó gran parte de la actividad musical organizada por las élites políticas y económicas. Por el poder simbólico del inmueble, su belleza arquitectónica y sus condiciones acústicas, era el espacio ideal para efectuar diversas actividades sociales y culturales que contribuían a la aspiración de refinar el gusto de la población.32 En el caso de la actividad musical instrumental, estuvo inmersa en las numerosas representaciones lírico-dramáticas y fue efectuada por grupos no estables que presentaron un repertorio heterogéneo. 

			A medida que avanzó el siglo XX, la actividad instrumental se transformó paulatinamente. Así, desde la década de 1920, la penetración de la música grabada incidió en el desarrollo de la práctica musical del país y, con ello, en lo que se presentaba en el TNCR. Por medio de espectáculos escénicos y de artistas del ámbito popular, patrocinados por las casas disqueras, ese tipo de repertorio ingresó al escenario del TNCR. En contraposición, en la década de 1930, un grupo de músicos organizó agrupaciones y actividades dedicadas específicamente al repertorio clásico. Las actividades, en un inicio esporádicas, se formalizaron al fundarse la Asociación de Cultura Musical (ACM), a partir de 1934. 

			Sin embargo, a lo largo de estas cuatro décadas, la función del TNCR no varió. Continuó siendo el espacio de reunión de élites y el escenario de actividades, entre ellas la musical instrumental, puesto que se consideraba que contribuían al progreso y modernización de los asistentes. Así las cosas, este primer capítulo está dedicado a analizar el surgimiento de la música instrumental en el escenario del TNCR y su diversificación a lo largo de las primeras décadas del siglo XX, favorecida en gran medida por el surgimiento de la cultura de masas en el país.

			Surgimiento de la actividad instrumental en el TNCR

			La actividad instrumental tuvo un papel secundario en las primeras décadas de existencia del TNCR, consecuencia del interés inicial de las élites en la producción escénica lírico-dramática y en cómo se había conformado la práctica musical del país en la segunda mitad del siglo XIX: alrededor de las bandas militares o ligada a actividades de sociabilidad. 

			Las bandas militares recibieron apoyo estatal a partir de 1840, lo cual les permitió transformarse en agrupaciones completas, capaces de apoyar musicalmente todo tipo de acontecimiento cívico, religioso y social. Por su parte, las élites que se consolidaron buscaron la manera de emular lo que se hacía en los grandes centros urbanos, sociabilizar entre ellos y mostrar su poder y capacidad adquisitiva a través de diversos medios. Lo anterior, por ejemplo, por medio de la compra de instrumentos musicales y la educación musical de sus hijos. 

			Paralelo a los músicos militares, surge así en el país un grupo de músicos aficionados que fueron parte de las numerosas actividades sociales y culturales que se organizaron a lo largo de esa época. Algunos de ellos, con mayor entrenamiento musical, adoptaron la música en sus diversas manifestaciones, como un medio de subsistencia, pero siempre ligados a la enseñanza o a la ejecución en pequeñas agrupaciones instrumentales temporales.33 

			Resultado de la situación descrita, en el momento de la inauguración del TNCR, el país no contaba con orquestas ni con agrupaciones instrumentales estables. Por ello, la actividad instrumental quedó supeditada a las representaciones lírico-dramáticas, actividad musical preponderante, y a las diversas actividades sociales que se organizaron en el inmueble.

			Cada una de las representaciones escénicas que se efectuaron en esas primeras décadas contó con acompañamiento orquestal; además, las agrupaciones instrumentales fueron protagonistas en la obertura inicial, así como en interludios ubicados entre acto y acto. Ocasionalmente, entre una y otra función, las compañías organizaron actividades a cargo de agrupaciones pequeñas o con formato orquestal. Por parte de los músicos locales también hubo intentos de organizar esporádicamente agrupaciones pequeñas u orquestales.

			Las compañías lírico-dramáticas: fuente esporádica de trabajo para los instrumentistas josefinos

			Las compañías lírico-dramáticas que visitaron el TNCR en las primeras décadas del siglo XX, al igual que las documentadas desde mediados del siglo XIX,34 eran parte de un circuito que incluía algunas ciudades de México, Guatemala, Costa Rica y Panamá, el cual ha sido poco estudiado hasta ahora. Sin embargo, existen varios trabajos que analizan otros circuitos, como el que se daba en ciudades norteamericanas y el Caribe, o entre Buenos Aires, Montevideo, ciudades brasileñas y otras zonas del sur del continente.35 Por ellos sabemos que muchas de las agrupaciones traían su propia orquesta, coro, escenografía y vestuario, pero en otras ocasiones las condiciones económicas, de infraestructura y de viaje eran menos favorables, lo cual incidía en la presentación: las partituras sufrían cortes severos, hasta presentar básicamente las arias principales; se omitían los pasajes corales; y el acompañamiento lo asumía un grupo instrumental pequeño o un piano. En otras ocasiones, músicos locales completaron las agrupaciones visitantes. Todo ello con el fin de abaratar los costos, asegurar la ganancia de los empresarios y alejarse de la temida bancarrota.

			Los programas de mano, volantes y afiches de las compañías lírico-dramáticas que visitaron el TNCR en sus primeras décadas de funcionamiento permiten vislumbrar una situación similar. En algunos casos, las compañías mencionan la presentación de una orquesta con un diverso número de integrantes, pero muchas veces no lo indican. El Cuadro 1 presenta aquellas compañías que señalaron venir acompañadas de su propio grupo orquestal, un grupo minoritario con respecto a la gran cantidad de compañías que visitaron el país en las primeras décadas del siglo XX. 

			Cuadro 1 

			Compañías lírico-dramáticas que se presentaron en el TNCR y que evidenciaron traer orquesta propia, 1897-1939

			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Agrupación

						
							
							Año de presentación

						
							
							Anotación en el programa que evidencia presencia de acompañamiento instrumental

						
					



					
							
							Compañía de ópera francesa. Empresa Aubry

						
							
							1897

						
							
							35 músicos

						
					

					
							
							Compañía de ópera italiana. Empresa Mario Lambardi

						
							
							1898

						
							
							30 músicos

						
					

					
							
							Compañía de ópera italiana. Empresa Mario Lambardi

						
							
							1903

						
							
							Violín y arpa

						
					

					
							
							Compañía italiana de ópera, ópera cómica y opereta Scognamiglio

						
							
							1905

						
							
							30 músicos

						
					

					
							
							Compañía de zarzuela. Empresa M. Gutiérrez

						
							
							1908

						
							
							“Orquesta procedente de España”

						
					

					
							
							Compañía de ópera, opereta y zarzuela española. Empresa Du Bouchet

						
							
							1910

						
							
							10 músicos del Liceo de Barcelona

						
					

					
							
							Compañía española de ópera, opereta y zarzuela Sagi-Barba. Empresa Faustino da Rosa

						
							
							1911

						
							
							24 músicos

						
					

					
							
							Amparito Guillot, danzarina clásica de los pies desnudos

						
							
							1924

						
							
							“¡Magnífica orquesta!”

						
					

					
							
							Compañía Hipólito Lázaro. Empresa Bracale

						
							
							1928

						
							
							35 músicos, entre ellos, 19 de la Orquesta Sinfónica de Milán

						
					

					
							
							Compañía de zarzuela, opereta y sainete José Padilla. Empresa Bracale

						
							
							1929

						
							
							24 músicos, profesores de los conservatorios de París y Bruselas

						
					

					
							
							Compañía italiana de operetas y revistas

						
							
							1932

						
							
							20 músicos

						
					

					
							
							Concierto de María Gentile, exsoprano ligera de la Compañía Bracale

						
							
							1933

						
							
							“Dirigida por Bernardino Rotondo”

						
					

				
			

Nota:En el archivo del TNCR no existen datos sobre la presencia de compañías líricas extranjeras entre 1934 y 1939.

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

			Aunque esas compañías indicaron traer acompañamiento orquestal, la mayoría de las veces se trató de agrupaciones reducidas. Un comentario sobre el espectáculo de María Gentile refuerza lo dicho anteriormente, al puntualizar que el acompañamiento orquestal estuvo a cargo de un reducido número de integrantes; a pesar de ello, señaló el cronista, fue preciso y le permitió al público sentir “la plenitud de los grandes conjuntos orquestales”.36 No obstante, Cristóforo Molinari, administrador del TNCR, en otra nota, que nos presenta un panorama no tan halagüeño como el que detalla el comentarista anterior, señala la conveniencia de contar con música y decoraciones propias, con el fin de tener la seguridad “de escuchar en toda su grandeza las partituras originales, y no arreglos de méritos muy inferiores”.37 Sus palabras revelan también que el país no contaba con coros ni orquestas, lo cual le preocupaba porque las visitas de las compañías lírico dramáticas se vieron afectadas, estas debían traer su propia orquesta o asumir el pago de las agrupaciones orquestales.

			Muchas de las compañías que llegaron al TNCR, de hecho, no promocionaron traer orquesta o más bien mencionaron ser acompañadas por una orquesta local. Por ello, su visita con certeza implicó contrataciones para los músicos josefinos. Presentaciones los martes, jueves, viernes, sábado y dos el domingo eran un trabajo agotador para los cantantes y los actores, pero con seguridad un atractivo para los instrumentistas involucrados. Algunos ejemplos de esta situación son: la Compañía Cómico Dramática Española, que en 1909 inició su presentación teatral precedida por una “sinfonía”, la cual a veces anunció ser interpretada por una orquesta y en otras ocasiones por un sexteto, en ambos casos dirigidos por Julio Fonseca Gutiérrez (1885-1950); ese mismo año, la pianista Mercedes O’Leary Ramírez (1875-?) acompañó el concierto del violinista polaco Leopoldo Premyslav; la orquesta Repetto acompañó las presentaciones de la bailarina Tórtola Valencia en 1921; y una orquesta dirigida por César A. Nieto Casabo (1892-1969) acompañó a la violinista y danzarina Norka Rouskaya en 1923;38 entre otros. 

			Otras agrupaciones instrumentales presentes en la programación del TNCR, en las primeras décadas del siglo XX, fueron las dirigidas por José Joaquín Vargas Calvo (1871-1956), Julio Osma, José Santiesteban Repetto (1890-1936), Ricardo Jiménez, Francisco “Paco” Alvarado y la orquesta Unión a cargo de Héctor Beeche. En algunas ocasiones, la Banda Militar de San José también apoyó las presentaciones líricas, las veladas y los conciertos. En ningún caso se encontró la lista de integrantes de las agrupaciones, solo el nombre de su director. La mayoría de las veces, sin embargo, ni siquiera se nombra al director del grupo orquestal, solo se menciona la presencia de una orquesta.

			En todo caso, lo que evidencia la documentación del TNCR de esas primeras décadas es que el término “orquesta” se utilizó como sinónimo de “grupo instrumental acompañante”. La conformación instrumental de esas orquestas era variada, la complementaba un pianista que tocaba las partes de los instrumentos faltantes y reforzaba los existentes. La Figura 1 muestra un piano ubicado en primer plano, acompañado de un par de atriles, lo cual permite suponer que este fue el grupo acompañante de la compañía que está posando en el escenario.


			Figura 1 

			Compañía lírica en el escenario del TNCR, primeras décadas del siglo XX

			[image: Grupo de personas en un escenario]

			Nota: En primer plano, un piano, instrumento central para el acompañamiento de las veladas y actividades lírico-dramáticas. 

			Fuente: AHTNCR-AH-001-230, 7 de julio de 1912.



			La presencia de la Banda Militar de San José en algunos de los espectáculos muestra que el Estado subvencionó de varias maneras a las compañías líricas extranjeras, en su interés por difundir el arte y la cultura.39 Finalmente, es importante señalar que el escenario del TNCR fue con seguridad un espacio de intercambio y de aprendizaje para los músicos nacionales que se integraron a los espectáculos de las compañías extranjeras de esas primeras décadas de su existencia.

			Orquestas sinfónicas efímeras 

			Los primeros intentos por organizar una orquesta estilo sinfónico se dieron al poco tiempo de inaugurado el TNCR. Una orquesta sinfónica es un grupo que requiere contar con una importante cantidad de instrumentistas de cuerda, viento y percusión. Por su magnitud, son agrupaciones caras que requieren de un presupuesto importante. A lo largo de la segunda mitad del siglo XIX diversas sociedades filarmónicas y asociaciones trataron, sin mucho éxito, de organizar una agrupación de este tipo.40 

			La primera tentativa por reunir una orquesta sinfónica local en el TNCR fue el concierto orquestal dirigido por Alvise Castegnaro (ca. 1855-1932), en 1898.41 Un segundo intento lo asumió Juan Loots Deblaes (ca. 1875-1929), director general de las bandas del país, al organizar la Sociedad Musical de Costa Rica, la cual ofreció un concierto en 1911.42 En 1915, la Asociación Musical, integrada por un número importante de músicos, organizó una orquesta que dirigió nuevamente Loots.43 Aunque en los álbumes del TNCR no existe un programa de mano de esta actividad, los periódicos de la época señalan que estuvo integrada por 55 músicos44 y que presentó con éxito un par de conciertos en ese escenario.45 Tampoco hay programa de la “sesión artística” en la que Alvise Castegnaro dirigió una orquesta del Conservatorio Nacional.46

			En 1926, la Asociación Musical de Costa Rica organizó una orquesta sinfónica de 41 músicos,47 dirigida por Loots (Figura 2).48 Con el nombre de Orquesta Sinfónica de Costa Rica, el proyecto sobrevivió casi dos años. Luego de un concierto inaugural en el Teatro Moderno, las presentaciones se trasladaron al escenario del TNCR, ya que este exigió un porcentaje más bajo de la taquilla.49 Esta orquesta logró realizar varios conciertos, los cuales la prensa comentó con entusiasmo por considerarlos

			una obra de amor, entusiasmo y educación […] que afina y purifica nuestros oídos de un monótono, ruidoso y salvaje jazz. Dentro de breve tiempo podremos periódicamente oír las grandes obras sinfónicas sin necesidad de una Victrola, ni de transcripciones para pianola (música, al fin y al cabo, mecánica, que significa sin alma), ni tampoco la difícil solución de ir al extranjero, sino que en nuestra propia casa, sin grandes esfuerzos. […] Weber, Beethoven, Massenet, etc. serán nuestros familiares y amigos, gracias a tan insigne y nunca bastante alabada orquesta.50


			Figura 2 

			Orquesta Sinfónica de Costa Rica, 1926

			[image: Grupo de personas con instrumentos musicales posando para la cámara]

			Fuente: AHTNCR-AH-002-257, 9 de diciembre de 1926.



			Por medio de la prensa también nos enteramos de las condiciones de trabajo de los músicos de la Orquesta: era un compromiso ad honorem y los ensayos se realizaban a la hora del almuerzo. A pesar de las limitaciones, la agrupación logró efectuar varios conciertos durante 1926, algunos en el escenario del TNCR, otros en el Teatro Moderno y también en Alajuela y Cartago. A finales de ese año, un empresario de espectáculos, de apellido Nicolai, entusiasmó a los integrantes de la Orquesta para efectuar una gira de conciertos por Centroamérica y México. Para ello, le solicitaron ayuda al Congreso, petición que fue apoyada por medio del Decreto N.º 30, del 30 de noviembre de ese año.51

			Luego de un viaje lleno de inconvenientes, entre ellos, el rompimiento con el empresario Nicolai, falta de presupuesto y críticas muy negativas acerca del director, los integrantes de la agrupación y el repertorio presentado, la Orquesta regresó.52 La culpa de los problemas se le atribuyeron a Loots, quien, a pesar de ello, intentó reanudar los ensayos.53 La Orquesta, sin embargo, solo logró efectuar conciertos esporádicos. Las últimas menciones de la Orquesta Sinfónica de Costa Rica son dos conciertos en el TNCR: el concierto-homenaje ofrecido por la agrupación, en noviembre de 1928, al ministro de Guatemala y su esposa, en agradecimiento por las atenciones cuando estuvieron en aquel país;54 y el efectuado el 3 de diciembre de 1929, dirigido por José Castro Carazo (1895-1981).55 

			¿Por qué fallaron los intentos por consolidar la Orquesta Sinfónica de Costa Rica y otras tentativas de orquestas sinfónicas? Hasta ahora no hemos encontrado ningún documento que lo aclare. Sin embargo, podemos atribuirlo a la falta de un presupuesto estable. La actividad dependía del entusiasmo de los músicos, los cuales destinaban tiempo a los ensayos y toques, a pesar de tener otros trabajos como profesores de música, maestros de capilla, artesanos o integrantes de las bandas militares. El interés civilizatorio del Estado estaba dedicado a otros aspectos de la cultura, entre ellos los relacionados con la educación y la salud.56 En el caso de la música, el Estado apoyó de diversas maneras a las compañías líricas que visitaron el país, pero no hemos encontrado evidencia de que destinara presupuesto para consolidar las orquestas que surgieron en las primeras décadas de funcionamiento del TNCR.

			Primeros solistas y grupos instrumentales de pequeño formato

			Paralelas a las presentaciones lírico-dramáticas, en la programación general del TNCR surgieron esporádicamente actividades en un formato más pequeño, anunciadas como veladas lírico-literarias, veladas, recitales, funciones o conciertos, entre otras designaciones. Aunque el nombre varía, desde el punto de vista musical no hay una clara diferenciación entre dichas actividades. Los organizadores y los intérpretes tampoco variaban de un tipo de actividad a otro. Muchas veces los eventos fueron organizados por las mismas compañías líricas visitantes y, en otros casos, por agrupaciones sociales y culturales de las élites, como espacios de entretenimiento y sociabilidad. 

			Ahora bien, la integración del programa sí permite hacer una diferencia: en algunos casos el programa era combinado, puesto que incluía números musicales y no musicales; en otros, estaba constituido solo por números musicales. Es por ello que, a efectos de este trabajo, se distinguen dos tipos de veladas. Por una parte, la velada artístico-literaria, cuyo programa era “misceláneo”, al alternar números instrumentales, vocales, actuados, cuadros plásticos, baile y poesía, entre otros. Por otra parte, la velada musical, con un programa “homogéneo”, solo incluía piezas musicales, ya sean vocales, instrumentales u orquestales.57 Las piezas eran usualmente obras cortas, movimientos independientes de obras más largas o arreglos58 de trozos de ópera o de piezas bailables de origen centroeuropeo (valses y polcas, etcétera). 

			Ambos tipos de programa tenían generalmente tres partes y estaban integrados por un número grande de piezas cortas a cargo de numerosos intérpretes solistas o pequeños ensambles instrumentales. Dos ejemplos claros de veladas musicales se pueden ver en las figuras 3 y 4. La primera, de tipo artístico-literaria, efectuada en 1907, alternó cuadros alegóricos, arias de ópera y de zarzuela, canciones infantiles, ejercicios de esgrima, poesía y bailes. La segunda, de tipo musical, solo incluye pequeñas piezas musicales. 

			
Figura 3 

			Programa de mano de una velada artístico-literaria, 1907

			[image: Panfleto con información de una presentación musical]

			Fuente: AHTNCR-AH-001-133, 16 de noviembre de 1907.




			Figura 4 

			Programa de mano de una velada musical, 1911

			[image: Panfleto con información de una presentación musical]

			Fuente: AHTNCR-AH-001-191, 3 de diciembre de 1911.




			La Figura 5 presenta una agrupación característica de esa época, integrada mayoritariamente por jóvenes instrumentistas de cuerda. Este grupo, perteneciente a la Escuela de Música Santa Cecilia,59 y otros similares estuvieron presentes en las veladas de esa época.


			Figura 5 

			Grupo orquestal de estudiantes de la Escuela de Música Santa Cecilia a finales del siglo XIX

			[image: Grupo de personas con instrumentos musicales]

			Fuente: AHTNCR-Caja 1, 2006.



			Las veladas, en los dos formatos mencionados –velada artístico-literaria y velada musical–, fueron usuales en las tres primeras décadas de funcionamiento del TNCR. En los documentos del archivo del Teatro hay evidencia de 79 veladas, efectuadas entre 1898 y 1939. En el Anexo 1 se detalla un listado de esas veladas, las cuales se intercalaron entre óperas, operetas, zarzuelas, obras teatrales y otros espectáculos escénicos que sucedieron en las cuatro primeras décadas del siglo XX en el escenario del TNCR. Sin embargo, los informes anuales del TNCR, publicados en las Memorias de Fomento de esos años, mencionan una cantidad de veladas bastante más elevada: 163, o sea, 84 veladas más que las registradas en el archivo del TNCR. Este segundo grupo de veladas probablemente no contaron con programas de mano o estos no se conservaron. No obstante, la suma de actividades en ambas fuentes muestra que, aunque la programación del TNCR consistía en su mayoría en presentaciones lírico-dramáticas, las veladas no fueron actividades tan esporádicas. La Figura 6 reúne las 163 veladas efectuadas entre 1897 y 1939. De las 79 veladas cuyo programa es conocido, 54 (68 %) son de tipo artístico-literarias y 25 son veladas musicales (32 %).


			Figura 6 

			Veladas efectuadas en el TNCR, 1897-1939

			[image: Gráfico de pastel]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita) y Memorias de Fomento (1897-1939).



			La Figura 7 permite comparar los dos tipos de actividades en el lapso analizado. Llama la atención, aunque no podemos explicarlo por ahora, que en algunos años no hay actividades de este tipo registradas. Es el caso de los años 1900, 1901, 1905, 1908, 1919, 1920, 1922 y 1927. 

			Contrario a lo que podría pensarse, en la Figura 7 también puede observarse que, conforme pasan los años, las veladas artístico-literarias aumentaron en cantidad y las actividades tipo velada musical aparentemente desaparecieron. La explicación podría ser que el repertorio de las veladas musicales se transformó y con ello surgió un tercer tipo de actividad: el concierto de cámara.


			Figura 7 

			Veladas con programa de mano según tipo, efectuadas en el TNCR, 1897-1939

			[image: Gráfico de barras]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).



			En los programas de los conciertos de cámara, a diferencia de las veladas, en las cuales se tocaban gran cantidad de piezas cortas y arreglos, se tocaron las obras completas y escritas específicamente para el instrumento o la agrupación a cargo del concierto. De esta manera, la cantidad de piezas interpretadas en los eventos disminuyó. Los programas de las veladas, que hasta ahora contaban con tres partes con múltiples números cortos, en el nuevo formato pasaron a tener dos secciones. Por último, el número de intérpretes usualmente también disminuyó, puesto que todo el programa fue asumido por un solista o un grupo determinado. 

			Por el tipo de repertorio, se puede inferir que los intérpretes en las veladas eran en su mayoría aficionados; muchas eran jóvenes mujeres de las élites, cuya formación incluía el canto o la ejecución de algún instrumento musical, pero sin ningún interés en ser profesionales de la música.60 En el caso de los conciertos de cámara, el repertorio especializado implicaba mayor dominio técnico instrumental. Dada la ausencia de instituciones de formación musical profesional en el país, en esa época, no es de extrañar que los conciertos de cámara fueran ofrecidos (en su mayoría) por solistas extranjeros que pasaban por el país, como parte de una gira por diversas ciudades del continente. 

			El primer evento tipo concierto de cámara fue el recital ofrecido por Encarnación Mayoral, joven pianista y cantante española, radicada en Costa Rica entre 1907 y 1917.61 Otros programas son el del violinista argentino Andrés Dalmau, quien tocó en 1913; los dos de Michael Penha, violoncelista norteamericano, en 1915; el recital del violinista alemán Willy Burmester, en 1924; y los tres recitales ofrecidos en 1925 por el violinista ruso Iván Tcherkassoff, acompañado por la pianista francesa Renée Florigny.62 En todos estos programas, los artistas que venían de gira tocaron sonatas y conciertos para violín de compositores canónicos en Europa y en otros países de América, pero que no habían sido escuchados en el país.63 

			El Cuadro 2 detalla los conciertos de música de cámara efectuados entre 1913 –fecha de aparición de un primer programa de este tipo– y 1933, año anterior a la fundación de la ACM, dedicada casi exclusivamente a organizar actividades de cámara y cuyo trabajo se analizará en este capítulo. En un lapso de veinte años se realizaron, al menos, un total de cuarenta actividades de este tipo. La mayor parte recitales, o sea, actividades que involucraron uno o dos músicos: catorce de piano, catorce de violín, cinco de guitarra, tres de violoncelo y uno de flauta. Solo en tres ocasiones los grupos fueron mayores a un dúo. 

			Un aspecto importante de resaltar es que los intérpretes de estas actividades eran en su mayoría extranjeros. Los músicos nacionales solo en trece ocasiones estuvieron presentes: ofrecieron ocho recitales y en cinco programas participaron como pianistas acompañantes. Como veremos más adelante, con el surgimiento de la ACM, esta proporción variará sustancialmente. 

			Cuadro 2

			Conciertos de cámara realizados en el TNCR, 1913-1933


			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Actividad

						
							
							Intérprete

						
							
							Procedencia de los intérpretes

						
					

				
				
					
							
							1913

						
							
							Recital de piano

						
							
							Encarnación Mayoral, pianista

						
							
							Nacional64

						
					

					
							
							1913

						
							
							Recital de violín

						
							
							Andrés Dalmau, violinista; Encarnación Mayoral, pianista

						
							
							Mixta65

						
					

					
							
							1914

						
							
							Recital de violín

						
							
							Andrés Dalmau, violinista; Roberto Campabadal, pianista

						
							
							Mixta

						
					

					
							
							1915

						
							
							Recital de violín

						
							
							Andrés Dalmau, violinista; Encarnación Mayoral, pianista

						
							
							Mixta

						
					

					
							
							1915

						
							
							Recital de violoncello

						
							
							Michael Penha, violoncelista; Alberto García, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1915

						
							
							Recital de violoncello

						
							
							Michael Penha, violoncelista; Alberto García, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1919

						
							
							Recital de música de cámara 

						
							
							Longino Soto Guardia, violinista; Francisco Peralta Aguilar, violoncelista; y Julio Fonseca, pianista

						
							
							Nacional

						
					

					
							
							1924

						
							
							Recital de flauta

						
							
							Roberto Cantillano Vindas, flautista

						
							
							Nacional

						
					

					
							
							1924

						
							
							Recital de violín

						
							
							Willy Burmester, violinista; Franz Rupp, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1924

						
							
							Recital de violín

						
							
							Willy Burmester, violinista; Franz Rupp, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1925

						
							
							Recital de piano

						
							
							Agustín Roig, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1925

						
							
							Recital de violín

						
							
							Iván Tcherkassoff, violinista; Renée Florigny, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1925

						
							
							Recital de violín

						
							
							Iván Tcherkassoff, violinista; Renée Florigny, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1925

						
							
							Recital de violín

						
							
							Iván Tcherkassoff, violinista; Renée Florigny, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1925

						
							
							Recital de música de cámara

						
							
							Dúo: Agustín Roig, pianista; y Longino Soto, violinista

							Trío: Francisco Peralta, violinista; Jorge Aguilar, violoncelista; y Guillermo Aguilar Machado, pianista 

						
							
							Nacional

						
					

					
							
							1928

						
							
							Recital de piano

						
							
							Guillermo Aguilar Machado, pianista

						
							
							Nacional

						
					

					
							
							1928

						
							
							Recital de piano

						
							
							Guillermo Aguilar Machado, pianista

						
							
							Nacional

						
					

					
							
							1929

						
							
							Recital de piano

						
							
							Ernesto Lecuona, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1929

						
							
							Recital de piano

						
							
							Ernesto Lecuona, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1929

						
							
							Recital de violín

						
							
							Alfredo San-Malo, violinista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1929

						
							
							Recital de violín

						
							
							Pedro Vila, violinista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1929

						
							
							Recital de música de cámara

						
							
							Raúl Cabezas, violinista; Marita O’Leary de Hine, pianista; Anita C de Jiménez, soprano; y Roberto Cantillano, flautista

						
							
							Nacional

						
					

					
							
							1931

						
							
							Recital de violín

						
							
							Francisco Airé, violinista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1931

						
							
							Recital de violoncello

						
							
							Bogumil Sykora, violoncelista; Ricardo Zozaya, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de guitarra 

						
							
							Agustín Barrios “Mangoré”, guitarrista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de guitarra 

						
							
							Agustín Barrios “Mangoré”, guitarrista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de guitarra 

						
							
							Agustín Barrios “Mangoré”, guitarrista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de guitarra 

						
							
							Agustín Barrios “Mangoré”, guitarrista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de guitarra 

						
							
							Agustín Barrios “Mangoré”, guitarrista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de piano

						
							
							José Sabre Marroquín, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de piano

						
							
							Armando Palacios, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de piano

						
							
							Armando Palacios, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de piano

						
							
							Armando Palacios, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de piano

						
							
							Armando Palacios, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1932

						
							
							Recital de piano

						
							
							Armando Palacios, pianista

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1933

						
							
							Recital de piano

						
							
							Agustín Roig, pianista

						
							
							Mixta

						
					

					
							
							1933

						
							
							Recital de piano

						
							
							Agustín Roig, pianista

						
							
							Mixta

						
					

					
							
							1933

						
							
							Recital de violín

						
							
							Raúl Cabezas, violinista; Hernán Lachner Chacón, pianista

						
							
							Nacional

						
					

					
							
							1933

						
							
							Recital de violín

						
							
							Efraim Zimbalist, violinista; Theodor Saudemberg, pianist

						
							
							Internacional

						
					

					
							
							1933

						
							
							Recital de violín

						
							
							Efraim Zimbalist, violinista; Theodor Saudemberg, pianist

						
							
							Internacional

						
					

				
			



			Nota: Se subrayan los nombres de músicos nacionales. Cuando en un mismo año se repite el intérprete es porque ofreció programas diferentes en cada ocasión. 

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Cuadro 2 en línea

			Con respecto a las veladas y los conciertos de cámara, las crónicas de los periódicos revelan que se trataba, sobre todo, de eventos sociales: muchos fueron organizados con un fin benéfico, como parte de la celebración de algún acontecimiento, en homenaje a un personaje importante o al finalizar el año escolar de alguna institución educativa. En el caso de las veladas, también evidencian que la mayoría de los intérpretes, tanto hombres como mujeres, eran aficionados, puesto que el nombre de ellos aparece una vez y luego no sale en otros programas. 

			Sin embargo, la mención de algunas piezas de mayor dificultad en los programas de mano de algunas de las veladas musicales y de los denominados conciertos de cámara permite inferir que quienes las tocaban debían contar con una mayor preparación musical. Coincidentemente, esas piezas de mayor dificultad eran interpretadas por personas cuyo nombre se repite a lo largo de los años, en los programas de las veladas, y más adelante, de los conciertos de cámara. Algunos ejemplos de músicos que iniciaron muy temprano su actividad en el TNCR, y que aparecen recurrentemente, son: Encarnación Mayoral, cuyo debut en el Teatro ocurrió en 1898 y cuya presencia podemos rastrearla hasta 1914; Marita O’Leary Ramírez (1876-1955), pianista, a quien encontramos en los programas desde 1910 hasta 1951; el violinista Ismael Cardona Valverde (1877-1965), activo por casi cuarenta años; y el director de orquesta César A. Nieto, quien se mantendrá activo hasta la década de 1950, entre otros. Algunos de esos jóvenes músicos serán, en las décadas siguientes, quienes asumirán el desarrollo musical instrumental que se dio en el escenario del TNCR.

			Nuevos repertorios en el TNCR

			A partir de 1929, la difícil situación económica, producto de la crisis mundial y la inserción del país en la cultura de masas, por medio de la presencia de aparatos reproductores, discos, la radio y el cine parlante, incidió en la actividad cultural. Congruente con esa realidad, la programación del TNCR cambió drásticamente. La presencia de compañías líricas extranjeras y veladas misceláneas descendió de manera considerable y en su lugar se afianzaron dos tendencias en cuanto a agrupaciones y repertorios: por un lado, agrupaciones de cámara y orquestales dedicadas en especial a interpretar repertorio clásico o académico; por otro, agrupaciones dedicadas al repertorio popular.

			La música clásica: labor de la Asociación de Cultura Musical (1934-1946)

			La idea de que la música clásica era la adecuada para ser escuchada en el ámbito del TNCR estuvo presente desde su inauguración. A pesar de ello, los programas de las veladas y los conciertos durante las primeras dos décadas de su funcionamiento eran heterogéneos. A inicios de la década de 1930, sin embargo, los programas de los conciertos tendieron a homogeneizarse con un solo tipo de repertorio: el clásico. A ello contribuyó el establecimiento en el país de algunos músicos extranjeros con formación más consistente; la formación de jóvenes instrumentistas con un nivel técnico que les permitió abordar un repertorio más complejo; las crónicas y críticas publicadas en los periódicos de la época, que motivaron a tocar cierto tipo de repertorio; pero, sobre todo, la organización de asociaciones de algunos músicos interesados en promover la música clásica o académica y contrarrestar lo que se consideraba un pernicioso golpe a la cultura: la invasión de la música afronorteamericana.66

			Esta cruzada pro música clásica se dio primordialmente en el escenario del TNCR. Julio Fonseca y César A. Nieto, por ejemplo, organizaron una temporada de conciertos denominada “Música para todos”, dedicada a la difusión de ese tipo de repertorio.67 Su existencia, no obstante, solo puede rastrearse en el año 1933. Otro nombre que surge ligado a conciertos en el TNCR es el programa Pro-Cultura Musical, apoyado por la Secretaría de Educación Pública, en el cual participaron Roberto Cantillano Vindas (1887-1955) y Raúl Cabezas Duffner (1909-1992).68 Sin embargo, la más importante de las asociaciones de esta época, por su permanencia y por el grado de organización, fue la ACM, activa desde 1934 hasta 1946 y cuyo ámbito de acción fue sobre todo el escenario del TNCR. 

			La ACM surgió en una reunión de veinte personas, realizada en la Casa de España. Con unos estatutos recién redactados y una junta provisional, efectuaron una campaña para reunir a un grupo importante de socios. Aunque hasta ahora no se han encontrado apuntes relacionados con las discusiones al seno de la junta directiva, los programas de mano de los conciertos que organizaron, los estatutos, las crónicas y los comentarios publicados en la revista que organizaron, así como en periódicos de la época, permiten tener un panorama bastante completo de la agrupación. En noviembre de 1934, la Asociación ofreció un primer concierto en el Club Unión. De ambas actividades nos enteramos por medio del programa de un segundo concierto, efectuado en el TNCR, en diciembre de 1934.69 A partir de ese momento, ese sería el escenario de las actividades. 

			El pago de la sala y la iluminación, sin embargo, encarecía mucho estos conciertos.70 Por lo anterior, la Asociación le solicitó apoyo a la Secretaría de Educación Pública, a fin de cubrir esos gastos, a cambio ofreció colaborar en la organización de una serie de conciertos didácticos, para estudiantes de segunda enseñanza, dedicados a difundir la música clásica. El apoyo estatal fue otorgado a partir de 1935, gracias a la coincidencia de intereses: cautivar a los estudiantes en la “buena música” y alejarlos “del gusto depravado o estragado por los trozos ligeros y triviales de la baja música, de las fanfarrias, murgas o charangas ensordecedoras y parranderas”.71

			Desde sus inicios, los integrantes de la Asociación se mostraron preocupados por el impacto que tenía en el gusto musical la música grabada que llegó al país por medio de discos, los cuales se escuchaban en las victrolas caseras, en la radio y en el cine parlante. Se sumaban así a la inquietud de la Iglesia y algunos sectores sociales que relacionaban la música popular con espacios escabrosos de sociabilidad.72 El discurso pronunciado por José Albertazzi, periodista y político, al inicio de uno de los conciertos organizados por la Asociación, resume la posición de sus integrantes:

			Censuro la decadencia a que hemos llegado en estos tiempos de jazz bands y de estridentes fox-trots y charlestons, haciendo votos por que volvamos por los fueros del buen gusto, tanto en lo que se refiere al arte excelso de la Música, como a la literatura y a las bellas artes en general.73

			Para contrarrestar esta tendencia que consideró nociva, en sus estatutos la Asociación definió como objetivos: dar conciertos de música “selecta”, a cargo de los músicos más destacados en ese momento; crear una biblioteca musical; organizar grupos para actuar en los conciertos; y crear un conservatorio de música y una orquesta sinfónica.74 La junta directiva se encargaría de organizar los conciertos, contratar a los ejecutantes y buscar el local para su realización, así como de recaudar las cuotas de los asociados, entre otros aspectos. Todos los abonados tenían derecho a entradas, pero solo los socios protectores, cuya cuota era más alta, tenían derecho a opinar en las juntas generales.

			Los programas de los conciertos organizados por la Asociación fueron incorporados a la Revista de la Asociación de Cultura Musical, folleto que contenía artículos cortos acerca de los compositores y las obras interpretadas, noticias de la entidad, entre otros. En el segundo número de esa revista, el editorialista comentó acerca del interés suscitado por la Asociación entre los asistentes al TNCR, la necesidad de “cultivar” y “orientar” al ambiente, pero, sobre todo, la necesidad de que los músicos adquirieran experiencia en escena, así como en la ejecución de música de cámara. También señaló que la Asociación contaba ya con doscientos asociados.75 Por medio de la tercera revista, sabemos de los dos meses de ensayo del grupo orquestal y del cuarteto, quienes presentaron conciertos en abril y mayo de 1935.76

			En los programas de los conciertos organizados en el lapso de su existencia, aparecen recurrentemente algunos nombres: los violinistas Raúl Cabezas, Alfredo Serrano Bonilla (1897-?) y Álvar Antillón; los pianistas Hernán Lachner Chacón (1901-1978), Marita O’Leary de Hine, Zoraide Caggiano de Maffutiis (1913-1986), Miguel Ángel Quesada Argüello (1913-2000) y Guillermo Aguilar Machado (1905-1965); el oboísta Juan Piedra Cisneros; el flautista Roberto Cantillano, quien también dirigía la Banda Militar de San José; y el director de orquesta César A. Nieto. Poco después, Alfredo Serrano, José Barrenechea, Ricardo Pérez y Carlos Cambronero, miembros de la Asociación, fundaron el cuarteto Serrano, primer grupo estable de cámara del país, el cual, año con año, fue parte de las temporadas de conciertos en el TNCR (Figura 8). Le siguieron algunos otros grupos, entre ellos, el cuarteto Raúl Cabezas, integrado por los violinistas Raúl Cabezas e Ismael Cardona, el violista Alcides Prado Quesada (1900-1984) y el violoncelista Efraín Prado Quesada; el dúo Cabezas Caggiano, integrado por el violinista Raúl Cabezas y la pianista Zoraide Caggiano (Figura 9); y el trío Pro-arte, integrado por los violinistas Hugo Mariani (1899-1966) y Alfredo Serrano y el pianista Miguel Ángel Quesada.


			Figura 8

			El cuarteto Serrano, 1939

			[image: Grupo de cuatro hombres tocando instrumentos de cuerda]

			Nota: El cuarteto estuvo activo entre 1934 y 1946.

			Fuente: AHTNCR-AH-005-246, 1939.




			Figura 9 

			El dúo integrado por Raúl Cabezas y Zoraide Caggiano, 1941

			[image: Pareja de hombre y mujer con un violín]

			Nota: El dúo estuvo activo entre 1934 y 1974. 

			Fuente: AHTNCR-AH-008-081, 22 de noviembre de 1941.



			La labor de la ACM en la instauración del campo de la música de cámara en el país fue fundamental. Gracias a los conciertos organizados por más de una década, por primera vez se escucharon agrupaciones y repertorio de cámara usuales en otros países: sonatas, tríos, cuartetos y quintetos de J.S. Bach, J. Haydn, W.A. Mozart, L. v. Beethoven, F. Schubert, R. Schumann, F. Mendelssohn, entre muchos otros. 

			La Figura 10 muestra el desarrollo de los conciertos de cámara efectuados en el TNCR por instrumentistas y agrupaciones nacionales, entre 1913 –año en que encontramos un primer concierto de esta naturaleza– y 1946, fecha de desaparición de la ACM. Como se ve claramente, durante las dos décadas iniciales del siglo XX, la actividad de solistas y agrupaciones nacionales fue reducidísima y esporádica. 


			Figura 10 

			Actividad de música de cámara realizada por grupos nacionales en el TNCR, 1913-1946

			[image: Gráfico de puntos y líneas.]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).



			A partir de 1933 la actividad se incrementó gracias al surgimiento del programa denominado “Música para todos”, organizado por varios músicos, entre ellos, Julio Fonseca, César A. Nieto y Raúl Cabezas; dos años más tarde, esos mismos músicos fundaron la ACM.77 Con la aparición de la Asociación, dedicada específicamente a promover la música de cámara, la actividad se normalizó y aumentó en forma considerable.

			Otro campo en el que los integrantes de la ACM incursionaron fue la música orquestal. A partir de 1933, César A. Nieto y Julio Fonseca lograron reunir grupos con los cuales presentaron repertorio sinfónico. La orquesta llegó a tener entre 25 y 30 músicos.78 Integrada por violines, violas, violoncelos, contrabajos, instrumentos de la familia de las maderas (flautas, oboes, clarinetes y fagotes), de los bronces (cornos, trompetas) y timpani, era una agrupación cercana a una orquesta sinfónica, aunque con un número reducido de integrantes. No era una orquesta estable ni contaba con presupuesto, sino que dependía de la disponibilidad y la dadivosidad de los músicos, que no siempre se lograba, como muestra la cita a continuación: 

			La Asociación solicitó la colaboración de algunos músicos profesionales bien conocidos de ésta, los cuales han rehusado participar; así es que la orquesta que se esperaba más nutrida, lo será de unos 25 músicos.79

			En todo caso, esas agrupaciones orquestales permitieron tocar por primera vez en el TNCR (por ende en el país) algunas obras sinfónicas del repertorio clásico. Probablemente, la mayoría de las obras debieron sufrir adaptaciones, puesto que la orquesta no contaba con suficientes músicos ni con todo el instrumental requerido en las partituras que se interpretaron. Estos inconvenientes no parecen haber sido notados por el público, el cual estaba emocionado de contar con una orquesta: 

			El éxito obtenido en la ejecución brillantísima del “Concierto de Grieg” […] nos ha dado pie para que podamos decir, con mucha complacencia, que esta quieta urbe josefina, posee una verdadera orquesta de tipo clásico, capaz de la interpretación fiel y nítida de todo cuanto de grande y de supremo hayan producido el genio de los maestros excelsos. Y esta conquista bien importante, por los altos fines que nuestra cultura exige, es deuda que debemos agradecer al generoso entusiasmo del maestro Nieto, quien movido por este calor dinámico que el arte infunde en sus elegidos, no ha cesado en sus trabajos y en sus desvelos. Vayan pues, para todos los distinguidos artistas de aquella noche memorable, en los anales de nuestra cultura, el aplauso sonoro y muy sincero de nuestra parte. Firma Abonado 58.80

			Algunas veces los conciertos se anunciaron como parte del programa “Música para todos”; en otras ocasiones como una colaboración entre la ACM y la Unión Nacional de Artistas Musicales (UNAM). El Cuadro 3 detalla los veintiún conciertos con repertorio sinfónico, efectuados entre 1933 y 1940; en siete de ellos se interpretó repertorio costarricense. En muchos de estos programas César A. Nieto, quien también era director de bandas, fungió como director de la agrupación. Desgraciadamente, como era usual en la época, los nombres de los músicos no aparecen mencionados en los programas, por lo cual no podemos saber la conformación de las agrupaciones.

			Cuadro 3 

			Conciertos con repertorio sinfónico efectuados en el TNCR, 1933-1940


			
				
					
					
					
					
					
				
				
					
							
							Fecha

						
							
							Director del concierto

						
							
							N.° de integrantes

						
							
							Compositores interpretados

						
							
							Programa o agrupación organizadora

						
					

				
				
					
							
							05/05/1933

						
							
							Sin información

						
							
							Sin información

						
							
							Hector Berlioz y Nikolai Rimsky-Korsakov

						
							
							Música para todos

						
					

					
							
							11/05/1933

						
							
							César A. Nieto

						
							
							30

						
							
							Gioachino Rossini y Edvard Grieg

						
							
							Música para todos

						
					

					
							
							28/05/1933

						
							
							César A. Nieto

						
							
							30

						
							
							Sin información

						
							
							Música para todos

						
					

					
							
							30/10/1934

						
							
							César A. Nieto

						
							
							30

						
							
							Julio Fonseca, Julio Mata Oreamuno (1899-1969), César A. Nieto, Isaac Albéniz, Eduardo López- Chavarri, Enrique Granados y Pablo Sarasate

						
							
							ACM

						
					

					
							
							26/03/1935

						
							
							Roberto Cantillano

						
							
							30

						
							
							Jules Massenet, Nikolai Rimsky-Korsakov, Antonin Dvorak, Giuseppe Verdi, Ismael Cardona y Lolita Castegnaro

						
							
							Pro-Cultura Musical

						
					

					
							
							09/04/1935

						
							
							César Nieto

						
							
							30

						
							
							Edvard Grieg, Claude Debussy, Karl Böhm, César A. Nieto, Julio Osma y Julio Fonseca

						
							
							ACM

						
					

					
							
							22/06/1935

						
							
							César A. Nieto

						
							
							25

						
							
							Giacomo Puccini

						
							
							ACM

						
					

					
							
							31/10/1936

						
							
							César A. Nieto

						
							
							Sin información

						
							
							César A. Nieto

						
							
							ACM

						
					

					
							
							30/04/1937

						
							
							César A. Nieto

						
							
							14

						
							
							Wolfgang A. Mozart, Lorenzo y Gioachino Rossini

						
							
							UNAM

						
					

					
							
							22/06/1937

						
							
							César A. Nieto Hernán Lachner

						
							
							Sin información

						
							
							Edvard Grieg y Ludwig van Beethoven

						
							
							UNAM

						
					

					
							
							19/08/1937

						
							
							César Nieto

						
							
							16

						
							
							Camille Saint-Saëns, Nikolai Rimsky-Korsakov, Francesco Paolo Tosti, Christoph Gluck, Jean Sibelius, Amilcare Ponchielli, Julio Mata y Johannes Brahms

						
							
							ACM/ UNAM

						
					

					
							
							14/10/1937

						
							
							César A. Nieto

						
							
							35

						
							
							Julio Fonseca, 

							Isaac Albéniz, Julio Mata y César A. Nieto

						
							
							UNAM

						
					

					
							
							09/11/1937

						
							
							Hernán Lachner

						
							
							35

						
							
							Franz Schubert y Edvard Grieg

						
							
							ACM

						
					

					
							
							30/11/1937

						
							
							César A. Nieto

						
							
							20

						
							
							Gustave Michiels, Jules Massenet, Richard Wagner, Juel Frederiksen y Pietro Mascagni

						
							
							UNAM

						
					

					
							
							01/09/1938

						
							
							Roberto Cantillano

						
							
							21

						
							
							Wolfgang A. Mozart

						
							
							ACM

						
					

					
							
							24/11/1938

						
							
							Roberto Cantillano

						
							
							Sin información

						
							
							Franz Schubert y Carl Maria von Weber

						
							
							ACM

						
					

					
							
							23/08/1939

						
							
							Roberto Cantillano

						
							
							Sin información

						
							
							Wolfgang A. Mozart

						
							
							ACM

						
					

					
							
							01/09/1939

						
							
							Sin información

						
							
							Sin información

						
							
							Wolfgang A. Mozart, Richard Wagner y Robert Schumann

						
							
							ACM

						
					

					
							
							09/05/1939

						
							
							Roberto Cantillano

						
							
							27

						
							
							Felix Mendelssohn y Wolfgang A. Mozart

						
							
							ACM

						
					

					
							
							09/04/1940

						
							
							César A. Nieto

						
							
							27

						
							
							Ludwig van Beethoven y Wolfgang A. Mozart

						
							
							ACM

						
					

					
							
							18/07/1940

						
							
							César A. Nieto

						
							
							30

						
							
							Julio Mata, Ismael Cardona, Julio Fonseca y César A. Nieto

						
							
							ACM

						
					

				
			



			Nota: Se subrayaron los nombres de músicos nacionales. 

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita). 

Ver Cuadro 3 en línea

			Los esfuerzos de los integrantes de la Asociación por fortalecer el repertorio clásico en el TNCR y en el país culminaron a inicios de la década de 1940: el 31 de octubre de ese año la Orquesta Nacional ofreció un primer concierto dirigido por Hugo Mariani81 y el 25 de marzo de 1941 fue creado por decreto presidencial el Conservatorio Nacional de Música (CNM),82 cuyo primer curso lectivo inició en marzo de 1942. El surgimiento de estas instituciones contribuirá a definir un nuevo período, el cual se verá en el capítulo siguiente. 

			La ACM siguió trabajando por unos años más, aunque en el período siguiente su actividad no fue determinante. La Figura 11 muestra la cantidad de conciertos organizados por la Asociación en los años de existencia. A partir del segundo año y hasta 1941, a excepción del año 1936, en el cual solo se encontraron dos programas en el archivo del TNCR, la Asociación presentó un promedio de un concierto mensual, entre marzo y diciembre. 


			Figura 11

			Conciertos organizados por la ACM en el TNCR, 1934-1946

			[image: Gráfico de barras]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).



			Desde el año 1942, el número de conciertos se redujo paulatinamente. Luego, en 1944, la Asociación incorporó a algunos solistas extranjeros, entre ellos el pianista guatemalteco Roberto Lafuente.83 En 1945, solo organizaron dos actividades: un recital con obras del compositor y pianista nicaragüense Luis A. Delgadillo Rivas (1887-1961) y un recital poético a cargo de la declamadora panameña Anita Villalaz (1908-1997).84

			El último año en el cual aparece mencionada la Asociación fue en setiembre de 1946, como auspiciadora de una orquesta dirigida por César A. Nieto, denominada Pro-Cultura Popular, que realizó varios conciertos.85 Irónicamente, los programas de esa nueva agrupación, integrados por obras cortas, arreglos, arias de ópera y canciones populares, a cargo de varios cantantes solistas, son similares a los de las veladas musicales de la década de 1920. Algo contra lo cual había luchado la ACM.

			En el Anexo 2 se presenta un listado de los programas de los conciertos organizados por la ACM en sus años de existencia, los cuales se encuentran en los álbumes de documentos del TNCR. Con la desaparición de la Asociación, ciertos integrantes siguieron activos, pero sus conciertos fueron organizados por otras instituciones. Algunos de los que continuaron su labor fueron: el director de orquesta César A. Nieto, el violinista Raúl Cabezas y los pianistas Zoraide Caggiano y Miguel Ángel Quesada.

			La Figura 12 muestra cómo varió la programación instrumental clásica del TNCR, desde su inauguración hasta 1939. En los primeros años y hasta 1912, solo se efectuaron actividades tipo velada; y a partir de 1913 surgieron esporádicamente actividades tipo concierto de cámara. En la década de 1920, los dos tipos de actividad coexistieron y aumentaron en cantidad. Desde 1934, los conciertos clásicos aumentaron, gracias a la labor sostenida de la ACM, y las actividades tipo velada disminuyeron considerablemente, hasta casi desaparecer, en un período posterior al analizado.


			Figura 12

			Evolución de las veladas y conciertos de cámara en el TNCR, 1898-1939

			[image: Gráfico de barras]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).



			En resumen, en los doce años de existencia, los integrantes de la ACM dieron un impulso importante a la música académica en el TNCR. Organizaron agrupaciones de cámara básicas, pero casi desconocidas en el país, entre ellas dúos, tríos con piano, cuarteto de cuerdas y quinteto de bronces, así como agrupaciones orquestales y un coro. Estos grupos permitieron dar a conocer el repertorio de algunos de los compositores europeos y norteamericanos más reconocidos, así como de los compositores costarricenses activos en la época. Por último, permitió que los músicos mantuvieran una actividad técnicamente demandante con regularidad. La ACM estuvo integrada mayoritariamente por músicos hombres. En ese universo masculino, sin embargo, destaca la presencia de las pianistas Marita O’Leary, Carmen Montero, Zoraide Caggiano y Dolores Castegnaro.

			El repertorio latinoamericano

			Otro repertorio que ingresa en el escenario del TNCR, a partir de mediados de la década de 1920, fue el latinoamericano. Este tipo de obras había sido escuchado en los parques, interpretado por las bandas militares, pero no en este escenario. Una de las primeras actividades con música latinoamericana que probablemente sorprendió al público josefino fue el concierto ofrecido por el compositor Luis A. Delgadillo, en 1926, en el cual se interpretaron su Sinfonía Centroamericana, la “Suit” [sic] mejicana Teotihuacán y la Sinfonía Mejicana.86 En 1928, Enrique Loudet, encargado de negocios de Argentina, impartió una conferencia-recital sobre música de ese país.87 

			Por su parte, en 1929, el pianista y compositor cubano Ernesto Lecuona (1895-1963) ofreció tres conciertos, dos de ellos de piano y un tercero anunciado como “concierto popular”. El repertorio de esos conciertos estuvo compuesto por danzas llamadas “de estilo”, danzas rítmicas y danzas afrocubanas de su autoría, pero también por varias canciones hispanoamericanas.88 Otro evento significativo fueron los cinco conciertos que presentó el guitarrista paraguayo Agustín Barrios “Mangoré” (1885-1944), en 1933, en los cuales tocó obras de su autoría, pero también de otros compositores latinoamericanos.89 En 1935, un dúo colombiano, integrado por la cantante Carmen Fernández y el guitarrista Martínez Quintero, ofreció un concierto de música hispanoamericana; entre las piezas de varios países, interpretaron dos piezas costarricenses, He guardado, con letra de Aristides Baltodano y música de Manuel Rodríguez, ambos liberianos, y el Punto Guanacasteco, de autoría desconocida.90 

			Estas actividades, así como la amplia difusión de las ideas latinoamericanistas en las revistas nacionales,91 las discusiones y los cambios que se dieron en la literatura92 y en la plástica costarricense, calaron entre los músicos nacionales. Con el apoyo de la Secretaría de Educación, en 1928, Julio Fonseca, Roberto Cantillano y César A. Nieto realizaron una expedición a la provincia de Guanacaste para “buscar” ritmos nacionales.93

			Así las cosas, en 1932, Fonseca y Nieto, motivados por la discusión, organizaron en el TNCR un primer concierto con obras de su autoría.94 Dado el éxito de la actividad, el concierto se repitió unos días después, en la modalidad de matiné.95 En 1934, organizaron una velada denominada de música criolla, en la cual el programa estuvo compuesto por arreglos de las piezas guanacastecas recopiladas en la expedición de unos años antes.96 

			Las clausuras de las exposiciones de artes plásticas también fueron ocasión para tocar música nacional en el TNCR: en el cierre de la sexta exposición (1934) se tocaron obras de Fonseca, Julio Mata y de Nieto;97 en la clausura de la octava (1936), se estrenó el ballet La piedra del toxil, con argumento de Carlos Salazar Herrera, música de Nieto e instrumentación de Fonseca;98 y en la décima (1938), de nuevo Fonseca.99 Además, Fonseca y la joven compositora Virginia Mata Alfaro (1915-2020) organizaron conciertos dedicados solo a su obra, en 1934100 y 1935,101 respectivamente. 

			En 1936, se dio otro concierto de este tipo, cuando el Círculo Amigos del Arte rindió homenaje a cuatro compositores costarricenses: Alejandro Monestel Zamora (1865-1950), José Joaquín Vargas Calvo, Julio Fonseca y Emilio León Rojas (ca. 1897-1948). El estreno de la opereta Rosas de Norgaria, con música de Julio Mata Oreamuno (1899-1969) y texto de Carlos Orozco, en julio de 1937, cierra este ciclo de conciertos dedicados al repertorio nacional, en el cual compositores, todos ellos integrantes de la ACM, tuvieron un papel destacado.102

			El repertorio popular

			Otro repertorio que penetró el escenario del TNCR, desde mediados de la década de 1910, fue el popular, primero el de origen afronorteamericano y luego el de origen latinoamericano. El primero ingresó por medio de las orquestas que acompañaron los bailes organizados en el TNCR, a causa de diversas circunstancias; mientras que el segundo, por medio de agrupaciones y cantantes internacionales, quienes ofrecieron conciertos en el escenario.

			El repertorio afroamericano, cuyos exponentes bailables más conocidos eran los ragtimes, el one step, el two step y el foxtrot, se había difundido rápidamente por Estados Unidos y Europa desde inicios del siglo XX, gracias a la venta masiva de cilindros de pianolas, cilindros fonográficos y discos gramofónicos. En Costa Rica ocurrió lo mismo.

			En la década de 1920, los periódicos y los programas de mano del TNCR ofrecieron gramófonos, ortofónicas y victrolas, así como discos de las marcas Víctor y Columbia, los cuales permitían escuchar bandas, orquestas, grupos de cámara y grupos de jazz, entre otros. De paso, algunos anuncios dieron a conocer ciertos lugares del país que contaban con estos novedosos aparatos, entre ellos el San José Athletic Club, el café Ritz, el Teatro Sun-Yat-Sen de Puntarenas, The Star Store de Limón y el Teatro Girton de Turrialba, entre muchos otros lugares.103 A finales de esa misma década, llegaron dos innovaciones más: las transmisiones radiales y las películas sonoras (Figura 13).


			Figura 13

			Anuncios de venta de victrolas y radios en los programas de mano del TNCR, década de 1930

			[image: Anuncio de venta de un periódico]

			Fuente: AHTNCR-AH-003-072, 6 de septiembre de 1932, programa de mano y AHTNCR-AP-09-024, 31 de octubre de 1930, programa de mano.



			Rápidamente, los grupos nacionales de música popular se adaptaron al nuevo gusto musical, cambiaron su conformación y su repertorio. En el TNCR no encontramos programas de mano de los bailes de las primeras décadas. El único, el del baile de año nuevo de 1915, presenta a los organizadores del evento, pero no las piezas bailables interpretadas ni la orquesta que lo acompañó.104 Sin embargo, los periódicos de la época muestran cómo los bailes efectuados en diversos lugares de San José abandonaron el repertorio centroeuropeo –valses, polcas y mazurcas– e integraron el repertorio afronorteamericano.105 

			A finales de la década de 1920, la información sobre los bailes efectuados en el TNCR es más numerosa. La orquesta Repetto, la Murillo, la Paco Alvarado, la Unión y la marimba Costa Rica ofrecieron el repertorio de moda –foxtrots, tangos, boleros, danzones y rumbas– para acompañar los bailes que se efectuaron en la gran sala del TNCR por diversos motivos: celebrar la independencia, el año nuevo o algunos otros acontecimientos importantes. Es el caso del baile de “media fantasía”, organizado por el Club Katherina en 1928, en el cual tocó la orquesta Repetto,106 y el celebrado para la ceremonia de coronación de la reina de la radio, en 1933, en el que la orquesta Murillo y la marimba Costa Rica alternaron. La fotografía de esta última agrupación muestra que, además de las dos marimbas, el ensamble contaba con un grupo de saxofones, un trombón, un contrabajo y la batería107 (Figura 14).


			Figura 14

			La marimba Costa Rica (ca. 1936)

			[image: Grupo de hombres con instrumentos musicales]

			Fuente: AHTNCR-AH-005-006.



			A pesar de los comentarios negativos publicados en la prensa y los esfuerzos de algunos sectores de la sociedad, entre ellos, la Iglesia y la ACM, el repertorio popular, en sus diversas manifestaciones, también subió al escenario del TNCR. Algunos ejemplos fueron: la Compañía de Operetas Vienesas Esperanza Iris, la cual en 1914 intercaló, entre los actos de la opereta, números bailados de tango, de “rig time” [sic] y un “cake walk”, además de canciones españolas de moda;108 la Compañía Española de Operetas y Revistas Inés Berutti presentó, en 1924, La reina del tango, opereta de Franz Lehar; y la canzonetista y bailarina Estrella Iru presentó un programa en el que los foxtrots se entremezclaron con los tangos.109 Lo mismo ocurrió en el programa del cantante español José Padilla, quien en 1929 vino acompañado por la Orquesta Padilla Bracale, agrupación de veinte músicos, que incluía cuatro violines, un violoncello, dos contrabajos, dos pianos, una flauta, dos trompetas, cuatro saxofones (barítono, dos altos y un tenor), una guitarra, un arpa, dos bandoneones y la batería (Figura 15). 


			Figura 15 

			Orquesta Padilla Bracale en 1929

			[image: Grupo de hombres con instrumentos musicales]

			Fuente: AHTNCR-AH-003-094, enero de 1929.



			Por su parte, la Compañía Dramática Teresa Montoya intercaló un programa de tangos y otras canciones populares, en medio de la temporada dramática. El programa de mano de esa actividad incluyó las letras de las canciones, así como el número de rollo de la marca Brunswick en que se podía encontrar la grabación. De paso, el agente Vicente Lines anunció la venta del Panatrope, aparato que permitía escuchar con gran fidelidad esas grabaciones.110 En 1932, el conocido tenor mexicano Alfonso Ortiz Tirado ofreció cuatro recitales con gran éxito, integrados mayoritariamente por canciones populares mexicanas.111

			Ocasionalmente, como había ocurrido con los grupos orquestales de la primera década del siglo, que habían tenido la oportunidad de integrarse con las compañías lírico-dramáticas visitantes, los músicos y las agrupaciones activas en esta época también fueron incorporados a este tipo de evento en el cual el repertorio era popular. Es el caso de José Santiesteban Repetto, quien acompañó al tenor Quevedo, en 1932, en un programa en el que las arias de ópera se entremezclaron con piezas de Agustín Lara.112

			En la década de 1930, las revistas musicales, espectáculos que alternaban canciones y bailes populares, adquirieron importancia en la programación del TNCR. Así como a finales del siglo XIX y en las primeras décadas del XX las veladas efectuadas en el TNCR fueron importantes espacios de sociabilidad para las élites, en la década de 1930 las revistas musicales asumieron ese papel. En ellas participaron jóvenes aficionados inscritos en diversos clubes, acompañados por grupos orquestales integrados por músicos de oficio. Para los propietarios de estas orquestas y sus integrantes, las revistas fueron una fuente de trabajo importante. 

			Los programas de estas nuevas actividades combinaban piezas del repertorio popular norteamericano y latinoamericano que se escuchaba en la radio, pero también de compositores nacionales. En 1933, el San José Athletic Club presentó una revista cuya música era de Alfredo Segreda, los arreglos instrumentales de Gilberto Murillo Moya (1912-1970) y Anselmo Sasso, y la dirección escénica del pintor Manuel de la Cruz González Luján (1909-1986). Un acontecimiento social en el cual “75 señoritas y jóvenes de la capital” cantaron y bailaron, acompañados por la orquesta Murillo.113 

			En 1934, los mismos artistas colaboraron para la revista musical Ponme la radio Tomás,114 interpretada por jóvenes del Club Katharina, y Un Pic-nic Delicatesen, por los del Athletic Club.115 En 1938, Ismael Cardona, Julio Fonseca, Alcides Prado y Rodolfo Rojas, importantes músicos del momento, colaboraron con la Orquesta Prado, integrada por veintidós músicos, entre ellos Alfredo Serrano como concertino, en dos revistas: Madam busca un nuevo placer y El nacimiento del Jazz, un espectáculo en el cual participó también el trío de los hermanos Castro y Mario Chacón Segura (1911-2002).116 Ese mismo año, luego de la zarzuela Puñao de rosas,117 se presentó la Petit Revista, espectáculo que reunió a varios artistas nacionales, entre ellos el trío Hermanos Castro, el trío Solórzano, Mario Chacón, “el cantante de las damas”, acompañados por un grupo orquestal dirigido por César A. Nieto.118 

			Posteriormente, en 1935, la revista Sones de guitarrra, que se efectuó como parte de la coronación de la Señorita Centroamérica y Panamá Canal Zone, estuvo acompañada por la Orquesta Prado.119 En 1936, el compositor José María Castillo presentó Fantaska, Cuando nace el amor120 y Stravaganza,121 esta última acompañada por la orquesta Murillo (Figura 16). En 1938, la revista ¡Ni una palabra más! nuevamente estuvo acompañada por la orquesta Murillo. En esa ocasión, Aida Kogan realizó la coreografía, Humberto Castro, los decorados, y Teodorico “Quiko” Quirós estuvo a cargo de la dirección artística.122 

			Las revistas musicales continuaron produciéndose en la década de 1940. Sin embargo, poco a poco los participantes variaron. Ya no eran actividades promovidas por jóvenes aficionados de clubes sociales que cantaban y bailaban, para los que el TNCR era el lugar de encuentro, sino que se transformaron en eventos que mostraban el trabajo de las diversas academias de baile que surgieron en la época.


			Figura 16

			La orquesta Murillo a finales de la década de 1930

			[image: Orquesta en un escenario]

			Fuente: AHTNCR-AH-006-99.



			En síntesis…

			En el período comprendido entre 1897 y 1939, el TNCR se consolidó como el escenario de las actividades musicales que se dieron en San José. En las primeras dos décadas hubo predominancia del repertorio lírico-dramático a cargo de compañías itinerantes, las cuales pasaron por el país como parte de circuitos internacionales. Gracias a ellas, los asistentes al TNCR tuvieron la oportunidad no solo de escuchar algunas de las óperas y operetas recién estrenadas en Europa, sino también algunos números orquestales. Intercaladas entre las actividades líricas, las veladas ofrecieron un espacio más de sociabilidad, tanto para el público como para los músicos que las presentaban, muchos de ellos aficionados. En todas, el repertorio estuvo compuesto por piezas cortas, movimientos independientes de obras más largas, arreglos de piezas líricas o de bailes de salón. Un repertorio completamente heterogéneo.

			A partir de la década de 1920 el escenario musical instrumental en el TNCR cambió. La llegada al país de aparatos fonográficos y de discos, así como, poco después, de aparatos radiofónicos, permitió escuchar grandes orquestas, bandas sinfónicas y grupos de cámara de los principales centros musicales del momento, pero sobre todo introdujo el repertorio popular afronorteamericano y latinoamericano. Rápidamente, el repertorio que interpretaron los grupos orquestales, tanto en las veladas como en los bailes, se adaptó al nuevo gusto musical. Los eventos sociales de esta época fueron las revistas, en las cuales los jóvenes de la élite josefina, principalmente, mostraban su talento al cantar y bailar las piezas de moda, al tiempo que formaban nuevas parejas y discutían temas de actualidad.

			Por su parte, el repertorio de cámara y sinfónico-orquestal, hasta ese momento casi desconocido en el país, aparece esporádicamente en las primeras décadas del siglo, pero se fortalece a partir de 1934, por el trabajo de los integrantes de la ACM, organización que estaba constituida por muchos de los músicos más importantes de la época. En estos programas, es importante resaltar el trabajo de algunas mujeres que se desempeñaron principalmente como pianistas acompañantes y cantantes. La labor perseverante de los integrantes de la ACM contribuyó no solo a instaurar el repertorio clásico en los programas de los conciertos del TNCR, sino también al surgimiento de la OSN y el CNM, dos instituciones que liderarán la actividad musical del período siguiente.

		


		

			Capítulo

			II



			La música clásica se aposenta

			(1940-1970)

			Un nuevo período ocurre en el TNCR a partir de 1940, cuando se convierte
en la sede de la OSN, agrupación que surge ese año, inicialmente como un proyecto privado que poco después contará con el apoyo del Estado. A partir de ese momento, y por los próximos treinta años, el repertorio instrumental más importante del Teatro será el sinfónico. Las veladas y las revistas, actividades usuales en la primera etapa, casi desaparecieron y la música de cámara, aunque no fue la actividad principal de este período, estuvo presente sobre todo en los conciertos efectuados por los docentes de otra institución creada en este periodo: el CNM. Otras instituciones surgen en esta época, sin embargo, su impronta en la difusión del repertorio clásico instrumental fue menor. El repertorio popular tampoco fue significativo en el TNCR, aunque, fuera de su ámbito, penetraba todos los sectores de la sociedad costarricense.

			La OSN y el CNM fueron parte del surgimiento de una serie de instituciones y de reformas que contribuyeron a transformar la sociedad costarricense: la Universidad de Costa Rica (UCR) (1940), la Caja Costarricense de Seguro Social (CCSS) (1941), el capítulo de las Garantías Sociales, incorporadas a la Constitución Política de la República de Costa Rica (1942) y el Código de Trabajo (1943). El apoyo estatal a la OSN, desde 1943, y al CNM, a partir de 1944, por su adscripción a la UCR, surge como resultado de una política cultural basada en postulados teóricos socialdemócratas, según la cual el acceso a la educación y la cultura son elementos que contribuyen a la movilidad social y al “refinamiento cultural”. Este último inmerso, además, en una noción de cultura como sinónimo de arte.123 

			Acorde con esta tendencia, el esfuerzo de ambas instituciones se centró en difundir, por medio de conciertos, el repertorio clásico, sobre todo decimonónico. En este capítulo se estudia cómo el TNCR se convirtió en la morada de la música clásica instrumental al ser la sede natural de la OSN y de las actividades de cámara efectuadas principalmente por los docentes y estudiantes del CNM.

			La Orquesta Sinfónica Nacional

			En octubre de 1940, surgió un grupo orquestal que ofreció un par de conciertos en el TNCR con el nombre de Orquesta Nacional. Dirigida por el maestro uruguayo-norteamericano Hugo Mariani, la agrupación presentó un primer concierto el 31 de octubre de 1940124 (Figura 17) y un segundo el 5 de noviembre.125 El 15 de diciembre de 1942, el apoyo del Club Rotario permitió reactivar la orquesta, esta vez con el nombre de Orquesta Sinfónica Nacional.126 Con ese presupuesto, más el apoyo de algunos abonados, fue posible ampliar ciertas secciones, como la de los violines, incluso, contar con nuevos instrumentos, como es el caso de los saxofones, los trombones y la tuba (Cuadro 4). Todo ello posiblemente contribuyó a crear una sonoridad más cercana a la solicitada en las partituras que se interpretaron, entre ellas la obertura Ruy Blas de Felix Mendelssohn, la Gran Fantasía Sinfónica de Julio Fonseca y la Sinfonía N.° 5 de Ludwig van Beethoven.


			Figura 17 

			Primer concierto de la Orquesta Nacional, 1940

			[image: Vista del público desde el escenario del Teatro Nacional]

			Nota: Concierto dirigido por Hugo Mariani, en 1940. 

			Fuente: Archivo Histórico Musical. Serie Fotografía F1-0167.



			Cuadro 4

			Integrantes de cinco agrupaciones orquestales que se presentaron en el TNCR, 1926-1942


			
				
					
					
					
					
					
					
				
				
					
							
							
							Orquesta Sinfónica de Costa Rica

							(1926-1927)127

						
							
							Orquesta ACM

							(abril 1938)128

						
							
							Orquesta ACM

							(abril 1940)129

						
							
							Orquesta Nacional

							(noviembre 1940)130

						
							
							Orquesta Sinfónica Nacional

							(febrero 1943)131

						
					

				
				
					
							
							Director

						
							
							Juan Loots

						
							
							Roberto Cantillano

						
							
							César A. Nieto

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Hugo Mariani

						
					

					
							
							Concertino 

						
							
							José Barrenechea 

						
							
							Álvar Antillón

						
							
							Álvar Antillón

						
							
							Alfredo Serrano

						
							
							Alfredo Serrano

						
					

					
							
							Primeros violines

						
							
							Álvar Antillón, Jorge Sánchez, Ismael Cardona, Rafael Alpízar y Gonzalo Pacheco

						
							
							Ismael Cardona, señora de Arthur Roth y Gonzalo Pacheco

						
							
							Ismael Cardona, señora de Arthur Roth y Gonzalo Pacheco

						
							
							Álvar Antillón, Alfredo Morales, Héctor Reyes y José Barrenechea

						
							
							Álvar Antillón, Héctor Reyes, Raúl Cabezas Duffner, José Barrenechea, Ismael Cardona, Alfredo Morales, Robert Eaker y Paul Clark

						
					

					
							
							Segundos violines

						
							
							Carlos Jiménez, José Daniel Zúñiga, José Marín, Francisco Rojas y Alberto Arro

						
							
							José Daniel Zúñiga, Walter Morales y Carlos Campos

						
							
							Daniel Zúñiga, Walter Morales y Carlos Campos 

						
							
							Ismael Cardona, Gonzalo Pacheco, José Daniel Zúñiga, Claudio Calderón y Walter Morales

						
							
							Rafael Gallegos, Gonzalo Pacheco, José Daniel Zúñiga, Carlos Campos, Edgar Vargas, Gonzalo Blanco, Alberto Arce, Celio Romo y Dr. Carlos F. Umaña

						
					

					
							
							Violas

						
							
							Ricardo Pérez y Manuel de la Paz

						
							
							Alcides Prado y Efraín Prado

						
							
							Alcides Prado y Efraín Prado

						
							
							Alcides Prado y Ricardo Pérez

						
							
							Ricardo Pérez, Alcides Prado y Roberto Valle

						
					

					
							
							Violoncelos

						
							
							Rafael Manzanares, Carlos Cambronero y Joaquín Vargas

						
							
							Julio Mata y Edelberto Prado

						
							
							Edelberto Prado y Emilio León

						
							
							Julio Mata, Carlos Cambronero y Edelberto Prado

						
							
							Julio Mata, Carlos Cambronero, Joaquín F. Vargas y Edelberto Prado

						
					

					
							
							Contrabajos

						
							
							Celso Quirós y Rafael Moya

						
							
							Rafael Montero y Malaquías Jiménez

						
							
							Melquiades Jiménez y Rafael Montero

						
							
							Melquiades Jiménez y Rafael Montero

						
							
							Melquiades Jiménez, Emilio León y Juan Sáenz

						
					

					
							
							Flauta

						
							
							Roberto Cantillano, Juan de Dios Pérez y Ruiz de Lobo

						
							
							Miguel A. González

						
							
							Miguel A. González y Abel Borbón

						
							
							Juan de Dios Pérez y Miguel A. González

						
							
							Juan de Dios Pérez y Miguel A. González

						
					

					
							
							Oboes

						
							
							Juan Piedra y José J. Guevara

						
							
							
							Joaquín Guevara y Joaquín Prado

						
							
							Joaquín Guevara y Bolívar Quirós

						
							
							Joaquín Guevara y Edelberto Prado

						
					

					
							
							Clarinetes

						
							
							Efraín Prado y Arcelio Chaves

						
							
							Daube Barquero y Didier Villegas

						
							
							Daube Barquero y Didier Villegas 

						
							
							Efraín Prado y Daube Barquero

						
							
							Daube Barquero y José M. Álvarez

						
					

					
							
							Saxofones

						
							
							
							
							
							Mariano Herrera, Arcelio Chaves, Edgar Jiménez y Guillermo Jiménez

						
							
					

					
							
							Fagotes

						
							
							Ramón Valverde y Máximo Acuña

						
							
							Máximo Acuña y Bernardo Ortega

						
							
							Máximo Acuña y Bernardo Ortega

						
							
							Bernardo Ortega y Máximo Acuña

						
							
							Bernardo Ortega y Máximo Acuña

						
					

					
							
							Cornos

						
							
							Carlos González, Róger Arias, Abraham Rojas, Hernán Badilla y Juan Corrales

						
							
							Rogelio Arias y Hernán Badilla

						
							
							Hernán Badilla y Juan Rafael Blanco

						
							
							Hernán Badilla y Jesús Yrigaray

						
							
							Rogelio Arias, Hernán Badilla, Jesús Yrigaray y Alexis Berrocal

						
					

					
							
							Trompetas

						
							
							Ramón Arrieta y Epifanio Sánchez

						
							
							
							Mariano Prado y Juan M. Barboza

						
							
							Mariano Prado, Ismael Cortés y Luis Prado

						
							
							José Quesada, Mariano Prado y Leonardo Soto

						
					

					
							
							Trombones

						
							
							Juan B. Ramírez, Romillo Picado y Ricardo Hernández

						
							
							
							
							Ronulfo Jiménez y Jesús Brenes

						
							
							Ronulfo Jiménez, A. Salvatierra y Mario Tellería

						
					

					
							
							Tuba

						
							
							Ismael Salazar

						
							
							
							
							Ulises Guzmán

						
							
							Ulises Guzmán

						
					

					
							
							Timbales

						
							
							Rafael Vargas

						
							
							Rafael Vargas

						
							
							Rafael Vargas

						
							
							Francisco Bonilla

						
							
							Francisco Bonilla

						
					

					
							
							Percusiones

						
							
							Francisco Bonilla

						
							
							
							
							
							Antonio Méndez

						
					

					
							
							Piano

						
							
							
							
							
							
							Miguel Ángel Quesada

						
					

					
							
							Total 

						
							
							39 músicos

						
							
							21 músicos

						
							
							27 músicos

						
							
							38 músicos

						
							
							50 músicos

						
					

				
			



			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Cuadro 4 en línea

			Desde el inicio, la OSN estuvo indisolublemente ligada al TNCR. Al primer concierto, realizado en diciembre de 1942 (Figura 18), asistieron los principales políticos y diplomáticos de la época; el segundo concierto fue el 29 de enero de 1943;132 y el tercero, dedicado al presidente Rafael Ángel Calderón Guardia (1940-1944), se efectuó el 23 febrero de 1943.133 Sin embargo, no fue sino hasta agosto que la agrupación logró apoyo estatal. Así, el 12 de agosto de 1943, por medio del Decreto N.° 3102, se amplió el presupuesto del Departamento de Educación Pública con el fin de apoyar a la OSN. Por su parte, la Orquesta debía presentar un concierto mensual, un concierto anual gratuito para estudiantes de segunda enseñanza y otro en las ciudades de Alajuela, Cartago, Heredia, Puntarenas y Limón.134

			Figura 18

			La OSN en su primer concierto en 1942

			[image: Grupo de hombes con instrumentos musicales]

			Fuente: AHTNCR-AH-007-057, 15 de diciembre de 1942.

			La OSN fue resultado de mucho trabajo y varias coincidencias. A raíz de la Segunda Guerra Mundial, en ese momento estaban en el país el violinista costarricense Alfredo Serrano, que vivía en Estados Unidos, y el director Hugo Mariani.135 El violinista Héctor Reyes Calderón (1902-1972) y su hermana Consuelo (ca. 1906-1992), contralto, activos integrantes de la ACM, quienes eran primos hermanos de Rafael Ángel Calderón Guardia, presidente de la República, entusiasmaron con el proyecto a varias damas importantes, entre ellas, Ivonne Clays de Calderón Guardia, primera dama de la República, Berta González de Gerli, María Eugenia C. de Jiménez y Lotti Taurel de González (Figura 19). Por último, existían en el país algunos músicos con experiencia en la ejecución orquestal, lograda en las agrupaciones ocasionales que se habían formado en décadas anteriores.

			Figura 19

			Grupo de mujeres que colaboró activamente para la fundación de la Orquesta Nacional en 1942

			[image: Retratos de mujeres]

			Nota: (De izquierda a derecha) Berta González de Gerli, Lotti Taurel de González Lahmann, María Eugenia C. de Jiménez e Yvonne Clays de Calderón Guardia, primera dama de la República.

			Fuente: AHTNCR-AH-007-058, 15 de diciembre de 1942.

			Muchos de los músicos de la nueva OSN eran los mismos que habían tocado bajo la dirección de Juan Loots, a finales de la década de 1920, y con Roberto Cantillano y César A. Nieto, a finales de la década de 1930, como parte de las orquestas organizadas por la ACM (Cuadro 4). También se evidencia el paso de algunos músicos de un instrumento a otro, es el caso de Edelberto Prado, quien tocó violoncelo en 1938 y oboe en 1942, y el de Efraín Prado, quien tocó clarinete en la agrupación de 1926 y viola en la de 1938. Aunque esta situación no es imposible, es poco usual, y en esa época, en la que no había muchas posibilidades de formación en algunos instrumentos, lo anterior podría indicar un cierto nivel de amateurismo. Notamos, además, que los grupos orquestales del momento son eminentemente masculinos. La única mujer presente en el listado es una violinista, anotada en 1938 y 1940, no con su nombre, sino como “la señora de Arthur Roth”.

			El 17 de diciembre de 1943, un artículo festejó el primer aniversario de la Orquesta. Esta conmemoración muestra que en esa época se consideró 1942 como fecha de inicio de la OSN. Los tres conciertos ofrecidos en 1940 y 1941 no se tomaron en cuenta porque los ofreció un grupo denominado Orquesta Nacional. Sin embargo, unos años después esos conciertos se incorporaron dentro de la trayectoria de la OSN. Incluso Mariani, en una entrevista efectuada en 1965, señaló que la OSN inició su labor en 1940. Lo mismo argumentó Virginia Zúñiga Tristán en su libro La Orquesta Sinfónica Nacional. Antecedentes, desarrollo, culminación, publicado en 1992. 

			Aunque en esta investigación no se pretende cambiar la fecha definida como “oficial” por la OSN, se considera importante conocer que existe esa discordancia inicial. La publicación mencionada señalaba además que, aunque los integrantes del grupo orquestal eran casi los mismos del inicio, su desempeño era mucho mejor un año después, gracias a la labor de Mariani. No obstante, las condiciones laborales de los músicos seguían siendo poco alentadoras:

			Ensayos al medio día, a las cinco y muchas noches. Es un trabajo abrumador llevado a cabo por todos, desde el director hasta el más humilde de los músicos, con constancia y con cariño. Esa es la Sinfónica y esa es su labor: trabajar, trabajar y trabajar, para obtener un triunfo, y ese triunfo, casi se puede asegurar así, nada más que moral. Debemos ver que la Sinfónica está compuesta en su mayoría por gentes que necesitan dedicarse a otras actividades para poder subsistir: sin embargo, le roban horas a su trabajo para dedicarlas al estudio.136 

			El trabajo de Mariani no consistía solo en la dirección artística. Dada la poca cantidad de instrumentistas que había en el país, Mariani también tuvo que hacer un fuerte trabajo de convencimiento para que músicos de las bandas militares o que ya no estaban activos se integraran a la agrupación, con el fin de contar con un grupo más nutrido. Así, la OSN fue reforzada por músicos que en la época eran “profesores en colegios y escuelas, zapateros y sastres”.137 Esa diversidad laboral de los integrantes complicaba los horarios de ensayo, pero además es evidencia de que el nivel de profesionalización, a lo interno del grupo, no era homogéneo. Todo ello incidía en el desempeño de la agrupación.

			A pesar de esas circunstancias, que complicaban su funcionamiento y seguramente su resultado musical, la OSN cumplió con el compromiso de efectuar temporadas anuales de doce conciertos en el TNCR, además de algunos conciertos especiales que surgieron por diversos motivos, entre ellos, acompañar a solistas internacionales que pasaban excepcionalmente por el país,138 o bien, conciertos a beneficio de la Cruz Roja o los soldados de la guerra, entre otros.

			Debido al conflicto bélico mundial, los conciertos de la OSN en el TNCR contaron con solistas de renombre internacional, quienes hacían giras de conciertos por América Latina con el fin de mantenerse activos, entre ellos: los violinistas Riccardo Odnoposoff, Henryk Szeryng, Yehudi Menuhin; el violista William Primrose; los pianistas Gilles Guilbert, Margot Ros, Paquita Madriguera, Claudio Arrau y Maryla Jonas; y el guitarrista Andrés Segovia. En este período, solo en contadas ocasiones, la OSN tuvo directores invitados: Guillermo Espinoza, director de la Orquesta Sinfónica de Bogotá, ofreció un concierto en 1943; Noel A. M. Lindsay, agregado de prensa de la legación británica, dirigió en 1944; y Luis A. Delgadillo dirigió como “huésped de honor del Gobierno de Costa Rica”, en 1945.139 Entre 1946 y 1947, Alejandro Simcis Brian, director ruso-argentino, dirigió tres veces, y los costarricenses Alfredo Serrano, violinista concertino de la agrupación, y Arnoldo Herrera González (1923-1996), dirigieron en cuatro y dos ocasiones, respectivamente. 

			Los conciertos de la OSN se interrumpieron a inicios de 1948, debido al conflicto armado que ocurrió en el país, entre marzo y abril de ese año.140 En este perturbado ambiente, Mariani retomó las actividades de la OSN en el TNCR, con un concierto, en homenaje al ejército de Liberación Nacional y a beneficio de San Isidro del General, efectuado el 14 de mayo de 1948.141 Un artículo de periódico señaló claramente la intención de esa actividad: 

			La Orquesta Sinfónica Nacional aspira a vincular su labor a las fuerzas vivas que pugnan hoy por estructurar la nueva República. Tiene la firme esperanza de que la Junta de Gobierno, que inicia sus labores con el respaldo de la ciudadanía, sabrá comprender la trascendencia de la obra que ella se ha impuesto. Quiere, además, ocupar su lugar en la que estima una nueva era nacional, en que el Estado no hará política sino administración, ni pagará favoritismos sino responsabilidades. Y espera que, si una mano del Gobierno se extenderá pujante para impulsar las fuerzas productoras del país, la otra mano se alargará en pro de las más altas manifestaciones del espíritu, para levantar la cultura patria.142

			Poco después, Mariani partió. Casi simultáneamente, ocurrieron transformaciones en la administración de la agrupación, al crearse el Patronato de la Orquesta Sinfónica Nacional, el cual tendría la tarea de “controlar la orientación artística y los asuntos de carácter administrativo”.143 Poco después llegó al país Edvard Fendler, quien asumió la dirección titular. 

			Fendler, nacido en Leipzig, Alemania, había sido director de la Orquesta de Cámara de Berlín hasta 1939 y tenía además vasta experiencia en grabación y en investigación en archivos musicales. A pesar de su destacada trayectoria, su exigente manera de trabajar en los ensayos no fue bien recibida por los músicos. Esta situación se refleja en el comentario publicado con el pseudónimo Arpegio, luego de su primer concierto en el TNCR:

			Es claro que Edvard Fendler ha alcanzado un gran éxito en su primera presentación como director de nuestra Sinfónica. Pero no un éxito mucho mayor que los de Mariani […] En las Orquestas Sinfónicas bien organizadas y con soporte económico que les permita trabajar, ensayar y actuar normalmente, –y en que detrás de cada atril hay un maestro– obras como las puestas en el programa del último concierto, se ensayan y preparan por varios meses. Fendler operó el milagro de montarlas en un mes, con músicos mal pagados, atribulados por preocupaciones económicas, y con ensayos llevados a cabo a “revienta-cincha” […] Es mucho el sacrificio, mucha la abnegación, duro el trabajo, y no del todo efectivo; por la forma precipitada y angustiosa como se hace. No se puede obtener un éxito duradero, permanente, a base de estrechez económica, de torturante y precipitado estudio, de las “trapeadas” y exigencias del director y de un sueldo homeopático. ¿Puede mantenerse y progresar en esas condiciones una Orquesta Sinfónica?144

			Fendler dirigió un total de siete conciertos de la OSN. En el programa de mano del concierto del 16 de noviembre de 1948, se menciona que la Junta de Gobierno había tenido “la visión de firmar un contrato de dos años” con el maestro.145 Sin embargo, el alemán solo dirigió dos programas más: uno en febrero de 1949 y otro en abril.

			En los meses siguientes del año 1949 y los iniciales del año 1950, la OSN fue dirigida por varios jóvenes directores costarricenses: Alcides Prado (dos programas) y Arnoldo Herrera y Carlos Enrique Vargas Méndez (1919-1998) (cinco cada uno). En el primer programa de esta serie, la Asociación Sinfónica, organización interna de la OSN a cuyo cargo estaba provisionalmente la marcha de la agrupación, señaló que incorporar solistas y jóvenes directores nacionales era

			un estímulo a los valores nacionales y como una prueba de la capacidad artística de los hijos del país, que de esta manera se someten al juicio sereno y patriótico de los costarricenses. Modestamente, esperamos la cooperación del público en nuestra cruzada artística de sabor nacionalista y pondremos el mayor empeño por salir airosos de tan difícil como honrosa tarea.146

			La “cruzada nacionalista” se refería a la inclusión de directores y solistas nacionales, no al repertorio, el cual se mantuvo similar al presentado por los directores anteriores. Carlos Enrique Vargas, uno de los jóvenes directores, se refirió a esa experiencia en una entrevista:

			Durante el tiempo que he estado dirigiendo la Sinfónica Nacional he laborado con la buena voluntad y la cooperación de sus componentes. Naturalmente, el esfuerzo que se requiere para los ensayos es duro, exigente, constante. A veces hay fallas, pero, en general, puede decirse que hay pasta y que hay espíritu, pero habría que crear mayores estímulos para lograr resultados más halagadores.147

			La necesidad de programar anticipadamente la temporada completa, a fin de “orientar” al grupo, además de interesar al público, fue una observación que Vargas externó en una carta dirigida a Omar Dengo, secretario de la junta directiva de la OSN, en 1950.148

			En octubre de 1950 fue contratado Joseph Wagner, director estadounidense quien se mantuvo en el puesto poco más de tres años. Para su selección, la junta directiva buscó:

			no tanto al director de extraordinario relieve personal o que fuese admirado por el despliegue de su batuta, como al maestro que con un sentido cabal didáctico viniese a cumplir una obra de enseñanza musical, tan necesaria en conjuntos incipientes.149

			Con este comentario, la junta directiva reconocía que la agrupación no contaba con suficientes medios económicos y los integrantes seguían teniendo “serios problemas técnicos” y carecían de buenos instrumentos musicales.150 También que la institución de formación musical existente –el Conservatorio de Música– todavía no estaba dando frutos,  como se señala más adelante en este capítulo. 

			Durante la permanencia de Wagner en la titularidad de la OSN, solo aparecen dos directores invitados: Alejandro Muñoz, director salvadoreño, en 1953; y Hugo Mariani, en 1954. No obstante, sí hubo una cantidad importante de solistas extranjeros y algunos nacionales, entre ellos, los violinistas Héctor Reyes, Abraham Baigelman y Raúl Cabezas; el flautista Juan de Dios Pérez; y los pianistas Miguel Ángel Quesada, Faith Coakley de Marchena y Guillermo Aguilar Machado. Este último tuvo a su cargo el estreno de un nuevo piano Baldwin, en noviembre de 1952: 

			Para el Teatro Nacional era una sentida necesidad un buen piano de concierto. El piano que durante más de veinte años se ha venido usando, se encuentra en deplorables condiciones, al extremo que constituía una verdadera pesadilla para todos los concertistas.151

			En cuanto al establecimiento de la temporada anual de la agrupación, los programas del archivo del TNCR reflejan que, en los primeros meses del año, se efectuaron cuatro conciertos populares y, la segunda parte del año, la temporada de abono, estuvo integrada por ocho conciertos. Durante la temporada de 1954, Joseph Wagner aparece como director titular en todos los programas de mano; su último concierto es el primero de la temporada de abono, efectuado el 25 de mayo de ese año. Se trata de un concierto importante, puesto que la sección de bronces de la OSN estrenó nuevo instrumental: cuatro cornos, tres trompetas, tres trombones y una tuba. También se estrenó un juego de timbales.152 El resto de los programas del año 1954, aunque Wagner aparece como director titular, fueron dirigidos por Hugo Mariani, en calidad de director huésped, quien luego de una ausencia de varios años regresó al país.

			Hugo Mariani reasumió la dirección titular de la OSN a partir de 1955. En febrero de ese año la serie de “conciertos populares”, que había instaurado Wagner, se transformó en la serie de conciertos “Música para todos”, creada para presentar programas con música “de los grandes Maestros” y con el objetivo de lograr “el acercamiento de la Orquesta al pueblo”.153 Este programa refleja la discusión acerca de la cultura como sinónimo del arte, la necesidad de fomentarla por medio de la educación y de difundirla desde el Estado, que se había dado en la Asamblea Nacional Constituyente en 1949, con el fin de escribir la nueva Constitución.154 El comentario del compositor Jesús Bonilla, luego de asistir a un concierto de la OSN, evidencia también esa concepción:

			Indudablemente que al poner nomás los pies en el Teatro Nacional y comenzar la afinación de la orquesta, ya se empieza a respirar un aire de cultura superior. La seriedad de sus componentes una vez sentados frente a su atril es digna de ellos por su cultura y su espíritu altruista puestos al servicio de la Patria.155 

			En esta segunda etapa como director, Mariani implementó ensayos por secciones, con el fin de mejorar el desempeño de la agrupación.156 Sin embargo, los programas de mano de esta época permiten constatar que la agrupación mantenía un número de integrantes similar al de los primeros años y un desbalance entre las diversas secciones propias de una orquesta sinfónica. Esto llevó al violinista norteamericano Joseph Fuchs, quien fue solista en la temporada de 1957, a comentar que: 

			el problema más serio que presenta esta orquesta es desequilibrio debido a la falta de cuerdas, principalmente violines y violas, pues es imposible con tan pocos elementos compensar el sonido de los metales y las maderas. Debe la Orquesta trabajar para conseguir más número en esta sección: consiguiéndolo tendrán un conjunto de primera categoría.157

			En 1958, Mariani se ausentó nuevamente del país. Carlos Enrique Vargas dirigió dos conciertos y luego Jorge Bolet, director de orquesta cubano, asumió la conducción de la agrupación por varios programas. En 1959, Mariani regresó a dirigir la OSN, pero estaba enfermo. En esos últimos años de labor, la cantidad de programas de mano que se encuentran en el archivo del TNCR sugiere temporadas más cortas. Además, hubo una cantidad importante de directores huéspedes, entre ellos Carlos Enrique Vargas, a quien un cronista consideró “director nominal” por sus numerosas actuaciones.158

			En 1963, Mariani asumió la dirección del coro del Conservatorio de Música de la Universidad de Costa Rica y generó proyectos musicales para ligarlo con la OSN. En octubre de 1964 presentó la Novena Sinfonía de Beethoven por primera vez en el TNCR y en el país. Un proyecto por el que “tanto los círculos musicales como el público en general se mostraron en principio escépticos y creyeron que estaba loco”.159 Llevar a cabo el ambicioso proyecto, comentó Mariani, implicó “convencer a mis colegas de la Orquesta y luego a quienes tienen en sus manos la dirección de la cultura nacional”. 

			Finalmente, músicos, cantantes, la junta directiva y el administrador del TNCR, la Junta Directiva de la OSN, el director del Conservatorio de Música y la prensa nacional cooperaron a la concreción del evento. A ello se sumó la asistencia de algunos músicos de la Orquesta Sinfónica de El Salvador, quienes reforzaron la orquesta. Muy satisfecho, Mariani señaló: “hemos logrado que aquello que a muchos parecía una peligrosa aventura, se convirtiera en hermosa realidad”. 

			Un año después, en noviembre de 1965, Mariani emprendió su último proyecto al presentar en el TNCR el oratorio El Mesías de G.F. Händel, el cual probablemente implicó una cantidad importante de negociaciones, ensayos y angustias.160 En diciembre de ese mismo año, el periódico La República efectuó un homenaje al maestro, por sus 25 años de labor con la OSN (Figura 20).161


			Figura 20

			Homenaje al maestro Hugo Mariani, 1965

			[image: Dos hombres saludándose]

			Nota: El expresidente José Figueres Ferrer (izquierda) felicita al maestro Hugo Mariani (al centro).

			Fuente: AHTNCR-AH-023-551. 



			Sin embargo, ¿por qué tanta duda por parte del público y de los mismos integrantes de la OSN acerca de las posibilidades de la agrupación? Una explicación posible es que, a pesar de mejoras en el funcionamiento administrativo, la OSN contaba con condiciones similares a las de la década de 1940: un reducido número de integrantes, nivel técnico insuficiente en el caso de algunos músicos y pocas horas de ensayo, entre otras. Además, desde inicios de la década de 1950, una situación novedosa se daba en el país. 

			Durante esta época, muchos de los asistentes al TNCR tenían la posibilidad de escuchar agrupaciones mejor conformadas que la OSN; no solo en sus viajes al extranjero, sino también por medio de los discos LP, los cuales, a diferencia de los discos de las décadas de los 30 y 40, reproducían de manera mucho más fiel el sonido. Los anuncios de venta de modernos radios, consolas y discos estaban presentes en los programas de mano de todos los conciertos e invitaban a escuchar “tal como si estuviera en la propia sala de su casa”, a solistas importantes del momento, tales como Arthur Rubinstein, Isaac Stern, Jascha Heifetz o la Orquesta Sinfónica de Boston o de Nueva York, entre otras.162 

			Las estaciones de radio también contribuyeron a la difusión del repertorio sinfónico interpretado por grandes orquestas internacionales. En 1956, por ejemplo, la estación Alma Tica inauguró el programa “Concierto dominical”, patrocinado por la CCSS. Los programas que se transmitieron, en fechas anunciadas con antelación, incluyeron dos obras sinfónicas: una seleccionada por el programador y otra pedida por el público.163 La estación Faro del Caribe, con su programa “Hora sinfónica”, el cual se transmitía de lunes a viernes, de 8:00 a 8:30 p. m., también contribuyó a la difusión del repertorio sinfónico, al transmitir los conciertos efectuados en el escenario del TNCR.164

			Así, los problemas de la OSN fueron escuchados por algunos con menos condescendencia que en décadas anteriores, por lo que las críticas en la prensa fueron cada vez más duras. En 1950 se hablaba de una “modesta pero ya bastante eficiente” OSN.165 No obstante, a medida que avanza la década, los comentarios en periódicos y hasta en los mismos programas de mano de los conciertos de la OSN muestran un cambio paulatino en la percepción de la agrupación. Un comentarista de un concierto en 1950, por ejemplo, señaló falta de estudio de los integrantes en ciertos pasajes y problemas de balance entre las secciones de la orquesta:

			La música de Wagner requiere extensión instrumental para que la orquesta no suene como banda, es decir para que los instrumentos de viento no se impongan a los de cuerda, sino que se combinen con estos. Por eso me parece un poco atrevido ejecutar la música wagneriana con cincuenta músicos, por bien proporcionados y distribuidos que éstos estén.166

			Unos años después, un breve artículo titulado “La Orquesta Sinfónica, su función y sus necesidades”, publicado en el programa de mano de agosto de 1958, sugirió la idea de traer ejecutantes extranjeros para mejorar la agrupación y para formar a otros músicos, propuesta que a partir de ese momento surgiría varias veces y se concretaría poco más de una década después: 

			Como necesidades perentorias de la Orquesta, podemos apuntar, la traída del exterior de unos cuantos elementos capacitados por su competencia, para colaborar en sus programas, perfeccionar la técnica de algunos de los profesores y la formación de un núcleo de jóvenes que en un futuro cercano puedan llegar a formar parte de la orquesta, engrandeciéndola en número y mejoramiento artístico, por su buena preparación. 

			Esa necesidad: una escuela gratuita de música adjunta a la Orquesta Sinfónica. ¡Quién o quiénes nos ayudarán!167

			Mariani expuso una idea similar durante una entrevista efectuada en 1961:

			Los metales de la Sinfónica son inmejorables […], pero nos hace falta gente en la sección de cuerda. Pese a ello salimos adelante con el esfuerzo de los músicos. Claro que para tener una orquesta como se debe, lo que se tiene que hacer es asignarle una partida de no menos de cien mil colones mensuales, traer músicos del exterior mientras aquí se forjan los nuevos. Ahora hay un problema planteado y es quién va a sustituir a los que se retiren, pues muchos están en la Sinfónica desde que se fundó y ya quieren dejar de trabajar.168

			En febrero de 1966 murió Mariani. Varios artículos en la prensa apoyaron la designación de un director nacional.169 La junta directiva de la OSN, sin embargo, nombró director titular al guatemalteco Ricardo del Carmen. Su nombramiento, señaló Guido Sáenz (1929-2021), crítico del periódico La Nación en esa época, quien años más tarde llegaría a ser ministro de Cultura, suscitó “una inexplicable corriente negativa procedente de apasionados ‘nacionalistas’, contrarrestada por una interpretación ‘memorable’, gracias a ‘una labor técnica de trabajo previo’.170 Poco tiempo después, el mismo Sáenz, en relación con un concierto de la Orquesta de Cámara del Conservatorio, dirigida por Ricardo del Carmen, externó un comentario menos elogioso, al señalar que no logró una “regulación de matices apropiada” y que los instrumentos “rajaron” el sonido, así como “cierta falta de ajuste”.171

			En octubre de ese año, Ricardo del Carmen, al igual que lo había hecho unos años antes Mariani, presentó la Novena Sinfonía de Beethoven, con el apoyo de la Orquesta Sinfónica de El Salvador. Esta vez el programa de mano sí anotó a los músicos salvadoreños que se unieron a la OSN. Un total de doce músicos, entre ellos, cuatro violinistas, dos violistas, tres violoncelistas, dos contrabajistas y un fagotista.172 Nuevamente, Guido Sáenz, al comentar el concierto, señaló que era una versión fresca, vital y con pasajes de brillantez, propios de Ricardo del Carmen. 

			No obstante, Sáenz también señaló “pasajes débiles en cuanto a coordinación en los instrumentos” y cuestionó el tempo del primer movimiento.173 En el concierto de despedida de Ricardo del Carmen, efectuado en abril de 1967, sus comentarios acerca del desempeño de la orquesta fueron más ácidos. Con respecto al acompañamiento de Pía Sebastiani, la pianista solista, señaló que “Del Carmen la siguió con la propiedad y sabiduría usuales, aunque los músicos no parecieron colaborar”. Sobre el resto del programa, indicó:

			Quizá por el momento emocional, la tensión por las sentidas palabras del director, los músicos tocaron mal la Obertura Fantasía Romeo y Julieta de Tchaikowsky. Del Carmen dirigió en forma excelente, de memoria, además, pero sus ejecutantes no lograron ponerse a tono, ni con las circunstancias, ni con la atmósfera de la obra, ni con sus instrumentos.174

			A la partida de Ricardo del Carmen, Carlos Enrique Vargas asumió la dirección titular de la OSN, se convirtió así en el primer costarricense en asumir ese puesto. Con una sólida formación musical, intentó mejorar el nivel de la OSN. Sin embargo, las condiciones presupuestarias adversas de la agrupación se mantuvieron.175 En este contexto, Vargas hacía esfuerzos importantes por mantener la calidad de los conciertos, por medio de ensayos en los cuales trataba de obtener lo mejor de sus músicos.176 

			La prensa resaltó la labor de Vargas, pero asumió una posición cada vez más crítica hacia el desempeño de la agrupación: en el concierto de abril de 1968, se señaló el “pobre acoplamiento entre los violines” y la presencia de una marcha “que parecía no marchar”;177 en el concierto de mayo, la orquesta “no pareció concordar con la necesaria homogeneidad”;178 y, en junio de 1969, el comentario demoledor de Otto Sáenz Lara, luego del concierto que tuvo como solista al pianista francés Philippe Entremont, muestra el nivel de intolerancia que para esta época tenían algunos miembros de la prensa hacia la OSN: 

			La grandiosa orquestación de Berlioz [se refiere a la obertura Beatriz y Benedicto] demanda un contingente de músicos, que sólo podría lograrse reuniendo a todos los músicos de Centroamérica. Con doce escasos violines (de notoria mejorada calidad), el desbalance sonoro de la orquesta fue evidente, a tal extremo que la melodía se desvanecía y escuchábamos un estruendoso enredo sonoro en los “fortíssimos”. […] Creo que el señor Vargas, director titular, difícilmente puede lograr mejor balance sonoro con el escaso y desproporcionado número de elementos. […] las flautas débiles y temblorosas, aparentaban estar situadas detrás del telón. […] La entrada de la marcha: un perfecto desastre. El resto, de por sí disonante (se refiere a selecciones de la ópera “El amor de las tres naranjas” de S. Prokofieff), lo acabó la desafinación de la orquesta con los estruendosos timbales y platillos. El fraseo de la cuerda en el resto, pésimo. […] las notorias y permanentes entradas flojas y desafinadas de los diversos grupos orquestales, particularmente los “cellos”. (Cinco cellos presentes y el grupo suena como si hubiera un solo instrumento). En un cuarto de siglo de existencia de la orquesta, pocas veces hemos podido escuchar una entrada firme y afinada de este conjunto. […] La Introducción [se refiere al Concierto No. 1 para piano de Brahms], de por sí inorquestal y de un ritmo “molesto”, deslució con las faltas previamente apuntadas de nuestra orquesta, añadido a un estruendoso timbal de sonido hueco y vulgar […], las trompetas tocan con un estilo… ni que decir. […] una orquesta que no sigue al solista, sino que lo fuerza a lo contrario.179

			Por su parte, Guido Sáenz, luego de elogiar a Vargas por su “buen juicio y preocupación” en la escogencia del programa, arremetió contra la agrupación:

			La orquesta que, desafortunadamente, parece deteriorarse día con día hasta un casi estado de alarmante consunción. Su mal es endémico. El país no produce músicos, no hay renovación, y los “veteranos” de la orquesta, aparte de que tienen limitadas calidades, no parecen interesarse gran cosa por lo que está ocurriendo en el escenario.180

			Ricardo Pérez Ortiz, presidente de la Asociación Sindical Sinfónica, defendió vehementemente a la agrupación. En ese sentido, consideró que el comentario de Sáenz era “insultante y carente de todo sentido”, resultado de “la fobia que nos tiene a los músicos nacionales”. Incluso, aclaró algunos aspectos relacionados con la cantidad de integrantes de la agrupación:

			No vamos a negar que el conjunto sinfónico está incompleto por razones de todos conocidas, como es la falta de elementos en el país que le den más contenido artístico humano, y de lo cual, los que somos sus integrantes no tenemos absolutamente la culpa, puesto que, en 28 años de existencia, nuestros centros educacionales de música no han producido profesores idóneos que ingresen a fortalecerla. Esto no lo achacamos a los maestros que han tenido a su cargo su preparación, sino a la falta de un estímulo para el profesional musical en cuanto al asalario, que sea un halago digno para la juventud que quiera seguir con entusiasmo y dedicación esta difícil carrera. 

			Por otro lado, la actual orquesta, con la ausencia muy valiosa y sentida de grandes valores que han desaparecido y otros que están imposibilitados para seguir formando parte de ella, se ha reducido lamentablemente, pues sólo cuenta con 12 violines, 3 violas, cuatro cellos y dos contrabajos. Total de integrantes: 46 profesores y las orquestas completas tienen un mínimo de 80 o 90 integrantes.181

			Este concierto no está grabado; por lo tanto, nunca sabremos si la apreciación de los críticos era correcta. Sin embargo, en una entrevista al pianista Entremont, ante la pregunta “¿cómo encontró el ambiente de Costa Rica?”, se refiere solo al TNCR y a su piano y evita referirse a la orquesta, tema fundamental para una obra con acompañamiento orquestal:

			Estoy muy impresionado con el Teatro Nacional. Tiene una acústica tremenda. El piano que tocaré mañana, es el mejor que he encontrado en este tour por América Latina. Los pianos que encontré en Sur América son desastrosos, muy viejos; claro, no hay dinero para comprar nuevos… El de aquí me gusta mucho por su sonido, y por la acción. […] Su timbre es excelente para tocar con la orquesta.182

			En 1970, el TNCR estaba inmerso en un ambiente conflictivo: la prensa debatía acerca de la compra del terreno que rodeaba al inmueble y sobre la construcción de un edificio anexo que albergara las diversas actividades relacionadas con el Teatro, el cual no contaba con espacio.183 Lo anterior se convirtió, sobre todo, en un campo en el que se libró una batalla entre la OSN y sus críticos, la cual finalizaría con la reestructuración total de la agrupación. En diciembre de 1970, la junta directiva de la OSN agradeció a Carlos Enrique Vargas la magnífica labor realizada y le comunicó que “con el propósito de mejorar las condiciones actuales de la Institución” y de estudiar “todas aquellas posibilidades que puedan significar un mejor rendimiento y una mayor difusión musical en el país”, se dejaría pendiente la contratación del director titular para el año entrante.184

			En resumen, el establecimiento de la OSN, en 1940, fue un acontecimiento importante para el desarrollo de la práctica musical del país. Por primera vez los instrumentistas de cuerda tuvieron la posibilidad de contar con un ingreso fijo, algo inusual hasta ahora para este tipo de músico185. La agrupación, por su parte, permitió que algunos intérpretes nacionales tuvieran la oportunidad de actuar como solistas (Anexo 4). Por último, le brindó al público la posibilidad de escuchar el repertorio sinfónico internacional, así como solistas internacionales de destacada trayectoria. 

			La OSN también adoleció de problemas importantes que incidían directamente en su accionar. Como detalla la musicóloga Tania Vicente, el presupuesto asignado a la orquesta fue modesto, por lo que el salario de los músicos era bajo. Los integrantes, entonces, debían contar con otra fuente de ingresos, de manera que no podían preparar con antelación el repertorio. Para compensar los bajos salarios, el tiempo destinado a los ensayos era insuficiente, lo cual impedía preparar en detalle las piezas de cada concierto.186 Lo anterior, aunado al hecho de que la mayoría de los músicos no contaba con formación académica consistente, atentaba contra el resultado musical final de la agrupación. 

			Tampoco era posible aumentar el número de integrantes, a pesar de que el repertorio que usualmente interpretaba la agrupación hubiera requerido de una mayor cantidad de instrumentistas, sobre todo de cuerda, porque no existían más músicos preparados en el país. El repertorio que presentaba la orquesta, si bien permitió escuchar en vivo obras que hasta ahora solo se podían conocer por medio de discos o de la radio, estaba constituido principalmente por compositores alemanes decimonónicos. No integraba obras musicales de otros períodos, entre ellos el barroco o el contemporáneo, y, a medida que avanzaron los años, el repertorio nacional, que había sido importante en las orquestas temporales de la década de 1930, casi desapareció.

			El Conservatorio de Música de la Universidad de Costa Rica

			Otra institución que contribuyó al afianzamiento del repertorio clásico en el TNCR fue el CNM, fundado en 1942 y adscrito a la UCR en 1944. Sus profesores, y posteriormente sus estudiantes, sustentaron la actividad de cámara de esa época. Sin embargo, los múltiples problemas de la nueva institución incidieron en la actividad artística que generó.

			Al igual que la OSN, el CNM fue producto de un trabajo intenso por parte de los integrantes de la ACM en la década de 1930, quienes tenían claras la importancia y la necesidad de una institución preparadora de instrumentistas, para poder sustentar la actividad musical orquestal y del TNCR. Sus integrantes aprovecharon diversos medios para reforzar la idea, entre ellos, los programas de mano de los conciertos efectuados en el TNCR, las conferencias realizadas en diversos lugares187 y los comentarios en la prensa. 

			José Castro Carazo, compositor costarricense que vivía en esa época en Baton Rouge, Luisiana, por ejemplo, señaló que el país contaba con personas capacitadas para organizar esa institución.188 Ideas sobre cómo crear y sostener el Conservatorio también fueron tema de discusión. El mismo Castro Carazo propuso que el Estado podía establecer “un sobreimpuesto” de diez céntimos a las entradas de los teatros;189 otra idea que surgió más adelante fue la de establecer un impuesto de 50 céntimos a cada poseedor de un aparato de radio.190 En todo caso, en la sección Ecos de la Revista de la Asociación de Cultura Musical, de octubre de 1940, se comentó que la creación de un conservatorio de música, uno de los objetivos originales de la Asociación, estaba ya en discusión en el Congreso.191

			El 25 de marzo de 1941, el presidente de la República Rafael Ángel Calderón Guardia emitió el Decreto N.° 10, por medio del cual creó el CNM, pero sin asignar presupuesto. Por ello, el 26 de septiembre de ese año, el TNCR organizó un Festival Artístico Literario Musical, a favor del Conservatorio. Una velada artístico-literaria al estilo de las efectuadas en las primeras décadas del siglo XX, en la que alternaron números instrumentales, vocales y un poema lírico musical. El programa de mano del concierto presentó a los miembros de la junta directiva de la nueva institución, nombrada por la Secretaría de Educación Pública, la cual estaría a cargo de determinar las asignaturas que se impartirían, así como de definir el monto del pago de los profesores.192 

			El programa también expuso las razones por las cuales la fundación de esta entidad contó con el apoyo de “los círculos pensantes de la nación”. Una institución de este tipo contribuiría “a la educación moral del pueblo”, a elevar la cultura “a un plano superior”, así como a fomentar “la disciplina mental, la disciplina del corazón, la disciplina espiritual”.193 Por fin, el 20 de octubre de ese año, el Poder Legislativo, por medio del Decreto N.° 11, amplió el presupuesto de la Cartera de Educación para que la nueva institución pudiera instalarse y funcionar.194 La junta directiva fue integrada por Guillermo Aguilar Machado, Adán García Céspedes, Julio Mata Oreamuno, Miguel Ángel Quesada, María del Rosario Quirós Salazar, Consuelo y Héctor Reyes Calderón y Alfredo Serrano Bonilla.195 En marzo de 1942, finalmente el CNM inició su actividad académica. 

			El primer director del CNM fue el pianista Guillermo Aguilar Machado, quien había recibido su formación en el Conservatorio de Bruselas y ofrecía conciertos de piano con regularidad en el TNCR. En cuanto al profesorado, se pensó la posibilidad de traer profesores extranjeros, lo cual Ricardo Pérez Ortiz, integrante de la OSN, consideró “antipatriótico” y una idea “descabellada”. Indicó: “si para la creación de la Universidad hubieran comenzado por pensar eso mismo, de traer profesorado extranjero, a estas horas no habría Universidad”.196 Finalmente se nombró a algunos de los músicos más importantes de la época, muchos de los cuales habían sido parte de la ACM (Figura 21).


			Figura 21 

			Profesorado del Conservatorio Nacional de Música, 1942

			[image: Grupo de hombres y mujeres posando para la cámara]

			Nota: (De izquierda a derecha, de pie) Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista; Enrique Macaya, cursos teóricos; René Aguilar, secretaria; Julio Mata, violoncelista; Miguel Ángel Quesada, pianista; María Ponce, presidenta de la Junta Directiva del CNM; y Hernán Jiménez Pacheco; (abajo, sentados) Juan de Dios Pérez, flautista; Alfredo Serrano, violinista; Héctor Reyes, violinista; Guillermo Aguilar Machado, pianista y director del Conservatorio; Jeannette de Gurdián, cantante; Alejandro Monestel, compositor; Manuel “Melico” Salazar, cantante; y  Julio Fonseca, compositor. 

			Fuente: Archivo Histórico Musical, Serie Fotografía F1-0060-01.



			En 1944, el Conservatorio fue adscrito a la UCR, vinculado a la Facultad de Bellas Artes, unidad académica dedicada a formar artistas en el área de pintura, escultura y dibujo. El proceso de asimilación del CNM a la Universidad, sin embargo, no fue inmediato, por lo que por varios años se mantuvo la organización del personal docente y administrativo, así como el presupuesto que tenía en la Secretaría de Educación Pública, al momento de su fundación. Como consecuencia, los profesores del CNM recibían un salario menor al del resto de los profesores universitarios. 

			Posteriormente, en 1946, los profesores del CNM acordaron elevar al Consejo Universitario la solicitud de fijar “los sueldos de los profesores de esta institución en treinta colones la hora, según la tarifa que rige en las escuelas universitarias”.197 Para ello, explicaba Aguilar Machado, la planilla de profesores debía pasar de 3194 colones a 4260 colones.198 Otra carta de 1948, entre el director y Juan Portuguez Fucigna, nuevo decano de Bellas Artes, muestra que, cuatro años después de ser el CNM parte de la UCR, la diferencia salarial se mantenía.199

			El CNM, por su parte, tampoco contaba con un local apropiado, sino que funcionaba en el Colegio de Señoritas, de 3:30 a 6:30 p. m.200 Tampoco contaba con profesores para impartir todos los instrumentos musicales. En cuanto al componente estudiantil, una gran mayoría de los estudiantes de las primeras generaciones eran mujeres jóvenes, interesadas en enriquecer su formación integral, pero no en seguir una carrera musical.201 Además, el CNM admitía estudiantes de todas las edades, quienes coexistían en las diversas clases y ensambles (figuras 22 y 23), lo cual complicaba el proceso educativo. Por último, muchos de los estudiantes no contaban con instrumentos musicales propios para estudiar, lo que les impedía avanzar adecuadamente en su formación. 


			Figura 22 

			Primer grupo de estudiantes del Conservatorio Nacional de Música en 1942

			[image: Grupo de personas posando para la cámara al pie de una escalera]

			Nota: Dentro del grupo de estudiantes sobresalen algunos que, años más tarde, serían destacados músicos profesionales. Entre ellos, Claudio Brenes y José Luis Marín (de izquierda a derecha, segundo y tercero en la escalinata, respectivamente), Óscar Mora Urpí, Virginia Mata, Jorge Villalobos y Julia Araya. 

			Fuente: AHM, Serie Fotografía F1-0060-02.




			Figura 23 

			Ensayo de los estudiantes de violín del profesor Raúl Cabezas en 1951

			[image: Varios estudiantes tocando instrumentos musicales]

			Fuente: AHM. Serie Fotografía F1-0007.



			El CNM aspiraba formar estudiantes que, aun antes de su graduación, fueran “capaces de desempeñar funciones de maestros y profesores de música en los establecimientos del país”. En 1948, seis años después de fundado, sin embargo, Aguilar Machado señaló que todavía no se había podido poner en práctica el plan de estudios completo.202 La problemática que describe Iván Molina en torno a la dificultad de incorporar la ocupación docente a la educación superior –plan de estudios corto, predominio femenino, prestigio limitado– podría aplicarse al CNM de la UCR, institución que durante sus primeros treinta años graduó a muy pocos profesionales, quizás por ser percibida la música como “una categoría profesional menor”.203

			Sin embargo, pese a los inconvenientes mencionados, los profesores y estudiantes de la institución efectuaron conciertos con regularidad, en lugares tan diversos como el salón del mismo Conservatorio, el salón de actos de la Universidad, el Colegio de Señoritas, así como en los colegios de Cartago, Alajuela y Heredia. Por supuesto, es probable que el escenario preferido fue el del TNCR.

			En los primeros años del CNM, la ACM, que todavía existía, continuó organizando conciertos de cámara en el TNCR, en los cuales participaron músicos que eran simultáneamente integrantes de la Asociación y profesores de la nueva institución, y en algunos casos, también integrantes de la OSN. Son los casos de Alfredo Serrano, primer violinista del Cuarteto Serrano e integrante del trío Pro-Arte Musical; el dúo de violín y piano integrado por Raúl Cabezas y Zoraide Caggiano; y los pianistas Guillermo Aguilar Machado y Miguel Ángel Quesada, entre otros. 

			Al desaparecer la Asociación, en 1946, la dinámica siguió siendo la misma: profesores del CNM e integrantes de la OSN se reunían, organizaban grupos de cámara, algunos efímeros, otros de más larga duración, y efectuaban conciertos, muchas veces a nombre del CNM, otras veces apoyados por la OSN o por el TNCR y, en algunos casos, como iniciativa del mismo grupo. Es la tradición a la cual apeló Guillermo Aguilar Machado al solicitarle apoyo a José Francisco Salazar Quesada, decano de la Facultad de Bellas Artes, entre 1945 y 1948, para poder efectuar un concierto en el TNCR:

			El Conservatorio Nacional de Música, respetando la tradición de años anteriores, dará en el curso lectivo actual una serie de conciertos, satisfaciendo así una de sus finalidades, como es la de evidenciar su labor y dejar en el ánimo de sus alumnos y aun de la sociedad, que con tales actividades se beneficia, una impresión más clara y profunda del arte que en esta institución se imparte.204

			El apoyo solicitado fue por un monto de 90 colones, 75 para la planilla del TNCR y 15 para la impresión de los programas de mano. En años anteriores, comentó el director, este apoyo había sido brindado por la Secretaría de Educación Pública. Sin embargo, a partir de 1944, el apoyo para este y otros eventos presentados en el TNCR fue otorgado por la Oficina de Extensión Cultural de la UCR, luego de que el CNM pasó a ser parte de esa institución.

			Varios eventos dieron origen a conciertos del CNM en el TNCR. Las semanas universitarias, por ejemplo, propiciaron la organización de veladas similares a las de inicios de siglo, en las cuales los estudiantes de las diversas escuelas mostraron su talento en algún instrumento o su creatividad, por medio de números bailados, cantados o actuados. Los aniversarios de la Universidad también dieron origen a actividades musicales, pero, sobre todo se organizaron conciertos al concluir el año lectivo, como demostración del trabajo realizado por los profesores y estudiantes. 

			Un ejemplo de este tipo de conciertos lo ofreció el profesor Miguel Ángel Quesada, a finales del año 1943, precedido por comentarios acerca de las obras, a cargo del también profesor Enrique Macaya Lahmann (1905-1982).205 Otro fue el del dúo Cabezas Caggiano que ofreció, en 1968, un programa de música nacional. El programa incluyó obras de Julio Fonseca, Alejandro Monestel, Ismael Cardona, Carlos Gutiérrez Gamboa (1908-1988), Hernán Lachner, Alirio Campos, Antonio Argüello, Claudio Murillo, Jorge Villalobos y José Castro Carazo. Julia Araya Rojas (1919-1986), profesora de canto, también fue muy activa en el escenario del TNCR (Figura 24). 


			Figura 24 

			Recital de canto y piano a cargo de Julia Araya y Guillermo Aguilar Machado, 1946

			[image: Orquesta y mujer cantando en el escenario]

			Nota: Organizado por el Conservatorio Nacional de Música en 1946.

			Fuente: AHM. Serie Fotografía F1-0003-08.



			En los conciertos organizados por el CNM, además de los profesores, algunos estudiantes también tuvieron una participación destacada. El programa de noviembre de 1951, por ejemplo, presentó una muestra de los estudiantes que destacaban en ese momento: Hilda Umaña y Julieta Bonilla Baldares (1924-2005), de la clase de canto de la profesora Julia Araya; Edwin Murillo, de la clase de violín del profesor Raúl Cabezas; Irma Schaubeck Ruiz (1933), de la clase de piano del profesor Miguel Ángel Quesada; Álvaro Murillo, de la clase de flauta del profesor Juan de Dios Pérez; y Marvin Freer y Cecilia Martínez Quesada (1929-2018), de la clase de piano de la profesora Zoraide Caggiano.206 En 1956, el joven Isaías Zelkowics, estudiante del profesor Raúl Cabezas, presentó el recital de graduación.207

			A partir de 1955, los programas de mano de los conciertos efectuados en el TNCR muestran un cambio en el nombre de la institución: el Conservatorio Nacional de Música pasa a denominarse Conservatorio de Música (CM). Las actas de las reuniones de profesores de la Facultad de Bellas Artes también evidencian este cambio.208

			Luego, en 1956, la institución organizó la orquesta de cámara y el coro, agrupaciones que realizaron una cantidad importante de conciertos en el período de análisis. El grupo orquestal estaba integrado inicialmente por quince músicos, entre ellos algunos profesores y estudiantes avanzados de la carrera, la mayoría eran músicos de la OSN contratados para completar el conjunto.209 A finales de la década de 1960, la cantidad de integrantes aumentó, hasta llegar a tener veintiséis instrumentistas, lo cual le permitió incursionar en el repertorio sinfónico y operístico.210 Los directores de la orquesta fueron: Alfredo Serrano (1959 a mayo de 1966), Ricardo del Carmen (junio de 1966 y 1967) y Benjamín Gutiérrez (1968 en adelante).

			La primera actuación de la Orquesta de Cámara en el TNCR fue el 14 de setiembre de 1956. Su próximo concierto fue hasta 1959. Luego de este inicio tan discontinuo, en la década de 1960, las temporadas de la agrupación en el TNCR, constituidas por varios conciertos, se regularizaron. 

			En la década de 1960 el CM cambió nuevamente de nombre, debido a que la Facultad de Bellas Artes quedó integrada por tres departamentos: Artes Musicales, Artes Dramáticas y Artes Plásticas.211 El argumento central para esta reorganización fue la necesidad de coordinar las actividades culturales que las unidades efectuaban.212 Sin embargo, los programas de mano de los conciertos no reflejaron el cambio, puesto que, a lo largo de la década, la agrupación siguió presentándose como la Orquesta de Cámara del Conservatorio de Música (OCCM). 

			En todo caso, fue un grupo importante no solo porque presentó un repertorio hasta ahora desconocido en el país, sino también porque dio oportunidad a que profesores y estudiantes de la institución actuaran como solistas. Es el caso del oboísta Jorge Alfaro Azofeifa, quien en 1963 tocó un concierto de Georg Friedrich Händel para oboe; de los violinistas Walter Field y Manuel Antonio Bonilla; de los cantantes Enrique Granados, Oscar Scaglioni y Albertina Moya, entre otros; de los pianistas Miguel Ángel Quesada; de la joven estudiante María del Mar González; y de los estudiantes José Francisco Víquez, Gastón Fournier, Gabriel Macaya y Mario Alfaro Güell, quienes en 1969 tocaron el concierto para cuatro teclados de J. S. Bach (Figura 25).213 Un acontecimiento que fue comentado de manera muy positiva por Alberto Cañas:

			El Teatro Nacional se llenó como pocas veces, y a las 11 de la mañana del día del concierto, se habían agotado totalmente las localidades. ¿Un teatro lleno, en estas circunstancias, hace diez, hace cinco años? Increíble. Algo está pasando en este país. Algo raro. Algo bueno, más bien.214


			Figura 25 

			Estudiantes del Conservatorio de Música de la UCR que debutaron en el escenario del TNCR en 1969

			[image: Grupo de hombres cerca de un piano]

			Nota: (De izquierda a derecha) José Francisco Víquez, Gastón Fournier, Mario Alfaro Güell y Gabriel Macaya. 

			Fuente: AHTNCR-AH-026-066. 



			La OCCM también permitió conocer repertorio costarricense contemporáneo. Por ejemplo, en 1968, estrenó la Pavana para orquesta de cuerdas de Benjamín Gutiérrez, en un concierto en el Museo Nacional, posteriormente, la orquesta la tocó en el TNCR.215 Ese mismo año, en uno de los programas, se interpretó la obra Música para siete instrumentistas, de Gutiérrez. Los intérpretes fueron: Rodolfo Alvarado, flautista; Jorge Alfaro, oboísta; Thomás Ashe, clarinetista; German Alvarado, cornista; Bernardo Ortega, fagotista; Pilar Luzán, pianista; y Antonio Méndez, percusionista.216 

			El ensamble también acompañó a solistas extranjeros, entre ellos, la pianista Olga Wolf de Palacios, al tenor Christian Dengler,217 y el clarinetista Thomas Ashe. En ocasiones, la orquesta sirvió de base para proyectos más ambiciosos. Es el caso de la presentación de la ópera Madama Butterfly, en octubre de 1968, en que la OCCM y el Coro del CM unieron esfuerzos con la Dirección General de Artes y Letras para llevar a cabo la producción.218 Otro ejemplo fue la producción de la ópera Don Pasquale, dirigida por Arnoldo Herrera, en 1970.219 En algunas ocasiones se unió al Coro Universitario de la UCR, fundado en 1955 por Carlos Enrique Vargas.220

			En el Cuadro 5 se detallan las agrupaciones de cámara nacionales que efectuaron conciertos en el TNCR, en el lapso 1940 y 1970, y el Cuadro 6 presenta los recitales de solistas ofrecidos en ese mismo periodo. Los grupos de cámara estuvieron conformados, en gran medida, por músicos relacionados con el CM. En la mayoría de los casos, por ser docentes de la institución; en otros, por integrar la OCCM. Como se puede observar en el Cuadro 5, algunas agrupaciones se reunieron para presentar un solo concierto, otras tuvieron una actividad a lo largo de los años. Son estos grupos de mayor permanencia los que usualmente se identificaron con un nombre.

			Cuadro 5

			Agrupaciones de cámara nacionales que se presentaron en el TNCR, 1940-1970
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							Integrantes

						
							
							Temporada en la que ofrecieron concierto

						
					

					
							
							Trío 

						
							
							Juan Piedra, oboísta; Alcides Prado, violinista; y Marita O’Leary, pianista

						
							
							1940 

						
					

					
							
							Trío Pro-Arte Musical (Figura 26)

						
							
							1942: Hugo Mariani y Alfredo Serrano, violinistas; y Miguel Ángel Quesada, pianista

							1949: Alfredo Serrano y Abraham Baigelman, violinistas; y Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							1942, 1949

						
					

					
							
							Trío

						
							
							Rafael Gallegos y Raúl Cabezas, violinistas; y Carlos Enrique Vargas, pianista 

						
							
							1944

						
					

					
							
							Trío

						
							
							Walter Field, violinista; Marschall Wyatt, violoncelista; y Carlos Enrique Vargas, pianista 

						
							
							1962

						
					

					
							
							Cuarteto Serrano

						
							
							Alfredo Serrano y Álvar Antillón, violinistas; Ricardo Pérez, violista; y Carlos Cambronero, violoncelista

						
							
							1940, 1941, 1942, 1944, 1946 

						
					

					
							
							Cuarteto Loots

						
							
							Abraham Baigelman y Marco A. Jiménez, violinistas; Ricardo Pérez, violista; y Carlos Cambronero, violoncelista

						
							
							1950 

						
					

					
							
							Cuarteto Ars Nova

						
							
							Raúl Cabezas y Juan Dávila Rosabal, violinistas; Etore di Girolami, violista; y Julio Mata, violoncelista

						
							
							1956, 1958 

						
					

					
							
							Sexteto de vientos de la Unión Musical (Figura 27)

						
							
							Sergio Jiménez, flautista; Jorge Alfaro, oboísta; Daube Barquero y Gabriel Guillén, clarinetistas; German Alvarado, cornista; y Bernardo Ortega, fagotista 

						
							
							1953

						
					

					
							
							Orquesta de Cámara del CNM

						
							
							La conformación varía en los diferentes programas

						
							
							1956, 1959, 1960, 1963, 1964, 1965, 1966, 1967, 1968, 1970 

						
					

					
							
							Pro-Música

						
							
							La conformación varía en los diferentes programas. Carlos Enrique Vargas, pianista y director

						
							
							1962, 1964

						
					

					
							
							Quinteto Nacional de Vientos/ Ensamble de Maderas del CNM

						
							
							Jean de Samper, flautista; Jorge Alfaro, oboísta; Rodrigo Jiménez, clarinetista; Bernardo Ortega, fagotista; y German Alvarado, cornista221

						
							
							1947, 1962, 1967 

						
					

					
							
							Ensamble de Metal del CNM

						
							
							El programa no incluye a los integrantes del grupo

						
							
							1962 

						
					

				
			

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

			Cuadro 6 

			Recitales de intérpretes nacionales presentados en el TNCR, 1940 y 1970

			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Tipo de recital

						
							
							Solistas

						
							
							Año del recital

						
					

					
							
							Piano

						
							
							Miguel Ángel Quesada

						
							
							1940, 1941, 1942, 1943 

						
					

					
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							1940

						
					

					
							
							Guillermo Aguilar Machado

						
							
							1943, 1948, 1951 

						
					

					
							
							María Cecilia Martínez

						
							
							1948

						
					

					
							
							José Luis Marín Paynter

						
							
							1954

						
					

					
							
							Ricardo Foulkes

						
							
							1956, 1964

						
					

					
							
							Sarita Mintz

						
							
							1969

						
					

					
							
							María Clara Cullell

						
							
							1960, 1961, 1967, 1970

						
					

					
							
							Piano a cuatro manos o dos pianos

						
							
							Marita O’Leary de Hine y Carmen Montero

						
							
							1941 

						
					

					
							
							Zoraide Caggiano y María Clara Cullell

						
							
							1960

						
					

					
							
							Carlos Enrique Vargas y Ricardo Foulkes 

						
							
							1965, 1968, 1969

						
					

					
							
							Zoraide Caggiano y Pilar Luzán

						
							
							1970

						
					

					
							
							Órgano

						
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							1947

						
					

					
							
							Violín y piano

						
							
							Raúl Cabezas, violinista y Zoraide Caggiano, pianista

						
							
							1940, 1941, 1942, 1943, 1944, 1946, 1947, 1948, 1951, 1956, 1960, 1967, 1968

						
					

					
							
							Héctor Reyes, violinista y Carlos Enrique Vargas, pianista

						
							
							1941

						
					

					
							
							Hugo Mariani, violinista y Carlos Enrique Vargas, pianista

						
							
							1941, 1955

						
					

					
							
							Oboe

						
							
							Juan Piedra, oboísta y Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							1940, 1941

						
					

				
			

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).


			Figura 26 

			El trío Pro-Arte Musical, 1942 y 1949

			[image: Grupo de hombres con instrumentos musicales]

			Fuente: AHTNCR-AH-007-037, 3 de noviembre de 1942 y AHTNCR-AH-010-477, 20 de octubre de 1949.




			Figura 27 

			El sexteto de vientos de la Unión Musical, 1953

			[image: Grupo de hombres con instrumentos musicales]

			Nota: (De izquierda a derecha) Jorge Alfaro, oboísta; Bernardo Ortega, fagotista; Sergio Jiménez, flautista; Gabriel Guillén, clarinetista; German Alvarado, cornista y Daube Barquero, clarinetista. 

			Fuente: AHTNCR-AH-013-284, 4 de diciembre de 1953.



			En el caso de los solistas, la mayoría también eran profesores del CM. Los grupos tuvieron una existencia corta, puesto que su presencia se muestra solo en una temporada, a excepción del Cuarteto Serrano y el dúo Cabezas Caggiano, cuya actividad en el escenario del TNCR se extiende por seis y treinta y ocho años, respectivamente. A pesar de la breve existencia de muchos de los grupos, estos dieron a conocer los formatos de agrupaciones de cámara más usuales: dúo para violín y piano, tríos –dos violines y piano; violín, violoncello y piano; y oboe, violín y piano–, cuartetos de cuerdas, quinteto de maderas y ensambles de bronces. Como en la época de actividad de la ACM, las agrupaciones de cámara fueron eminentemente integradas por hombres, a excepción de la flautista Jean de Samper, integrante del quinteto de maderas. En este escenario mayoritariamente masculino destaca un grupo importante de pianistas mujeres, quienes muchas veces actuaron como pianistas acompañantes, pero que también ofrecieron recitales de piano solo o a cuatro manos.

			En resumen, el establecimiento del CM de la UCR fue importante porque por primera vez los jóvenes tuvieron la posibilidad de estudiar música en una institución de educación superior. Sin embargo, durante los primeros treinta años de existencia, la institución tuvo muchos problemas: no contaba con un local adecuado, los planes de estudio no eran claros, no había profesores en todas las especialidades, entre otros.222 Todo ello incidió en una baja graduación. No obstante, gracias a la actividad de los docentes y, a partir de la década de 1960, de los estudiantes, la música de cámara siguió presente en el escenario del TNCR por medio de diversas agrupaciones y orquestas de cámara.

			Otros aportes a la actividad instrumental clásica del TNCR

			El surgimiento de la OSN y del CM fue fundamental para el campo musical del país, puesto que ambas instituciones contribuyeron a la formación instrumental y a la actividad cultural josefina. Sin embargo, no fueron las únicas entidades existentes en Costa Rica, ni las únicas cuya actividad se efectuó en el TNCR. Las bandas, grupos de larga tradición, esporádicamente estuvieron presentes. En otras ocasiones los conciertos fueron originados por iniciativas nuevas, muchas de ellas de corta duración. Unas pocas, no obstante, perduran hasta nuestros días. Entre estas últimas puede mencionarse el Conservatorio de Castella, fundado en 1953. 

			Las bandas, militares hasta 1948, tuvieron un papel protagónico por ser, durante mucho tiempo, la única institución musical del país. Sin embargo, quizás por haber desarrollado su actividad mayoritariamente en parques y plazas, su presencia en el TNCR no fue significativa. En las primeras décadas de funcionamiento del Teatro, solo encontramos cinco programas que atestiguan de su presencia en el escenario, uno de 1907223 y cuatro de la década de 1930. En ellos, la Banda Militar de San José alternó con algunas de las orquestas del momento.224 

			En la década de 1940, la Banda Militar de San José efectuó siete conciertos. En 1948, a raíz de la abolición del ejército, las bandas pasaron a depender del Ministerio de Seguridad Pública.225 Los músicos, que hasta ahora debían asumir compromisos militares, pudieron dedicarse solo a la labor musical. Sin embargo, su presencia en el TNCR no aumentó. 

			Para la década de 1950, solo en cinco ocasiones se presentaron en el TNCR. Es interesante detectar que, todavía adentrado el decenio, las bandas siguieron utilizando uniforme militar (Figura 28) y presentándose como bandas militares.226 Quizás el concierto más paradójico fue el que la Banda de San José ofreció en 1954, bajo el nombre de banda militar, al presidente José Figueres Ferrer, quien había abolido el ejército unos años antes.227

			Aunque no hemos encontrado ningún documento de la época que comente de manera peyorativa la actividad de las bandas en el TNCR, lo cual ayudaría a comprender su exclusión de ese espacio por muchos años, esta situación es acorde con lo que, a lo largo del siglo XIX, ocurrió en los teatros de Europa y de las principales ciudades de América, entre ellas, Nueva York, Boston y Buenos Aires. 

			Como explica Weber, las instituciones y los intelectuales de la época enfatizaron con asiduidad lo que consideraban ofensas al buen gusto y a la buena educación en el área musical: presentar programas de conciertos integrados por extractos de obras, arreglos de óperas o de piezas bailables, entre otros.228 O sea, el repertorio que tocaban las bandas en nuestro país en esta época.229 Esto, aunado al hecho de que las bandas estaban asociadas con espacios públicos, no exclusivos, permite entender el reducido interés que había en incorporarlas en los conciertos del TNCR. 

			Los pocos conciertos que estas agrupaciones presentaron en el Teatro se debieron probablemente a que, en la época en que ocurrieron, el grupo estaba dirigido por Roberto Cantillano y por César Nieto, ambos integrantes muy activos de la ACM, y es probable que buscaran esas oportunidades. En el momento en que las agrupaciones quedaron en manos de otros directores, no reconocidos socialmente, las bandas dejaron de presentarse en el TNCR. 


			Figura 28

			Banda de San José, 1959

			[image: Banda posando para la cámara]

			Fuente: AHTNCR-AH-019-520, 17 de diciembre de 1959.



			Otra institución generadora de actividades en el escenario del TNCR fue el Conservatorio de Castella, el cual surge gracias a la herencia de Carlos Millet de Castellá (1862-1943) y del trabajo de la Asociación Conservatorio de Castella, fundada en 1947. A partir de 1950 se integra a dicha asociación Arnoldo Herrera, director de orquesta graduado en México, nombrado en calidad de representante del Ministerio de Educación Pública, quien asumió un papel protagónico cada vez más importante hasta llegar a ser director de la institución. 

			El 25 de noviembre de 1953 se inaugura el nuevo edificio del Castella y, en 1954, inicia el primer curso lectivo.230 A partir de ese momento la institución promovió una educación para niños y jóvenes, en un programa en el cual la educación básica se entrelazaba con la artística. Los primeros bachilleres se graduaron en 1970, se obtenía un Bachillerato en Artes. Muchos de los graduados tendrían un papel importante en el desarrollo musical del país a partir de la década de 1970, luego de cursar estudios superiores en diversas instituciones nacionales y extranjeras.

			En cuanto a su actividad artística, a un año de fundado, el Castella presentó una primera producción, la obra de teatro Sueño de una noche de verano, de William Shakespeare, con un arreglo de la música de Felix Mendelssohn.231 Con esa obra debutó en el TNCR la Orquesta de Cámara de la institución, dirigida por el mismo Arnoldo Herrera (Figura 29).232 La orquesta estuvo presente nuevamente en la adaptación de Cuentos de mi tía Panchita, de Carmen Lyra, en 1956.233 En 1959, el espectáculo fue la obra teatral El pájaro azul, de Maurice Maeterlinck, que reunió a más de sesenta niños, dirigida por Nicholas Baker, la escenografía de Manuel de la Cruz González, la coreografía y vestuario de Annie Manley y la orquesta dirigida por Herrera. En todas estas presentaciones, la selección de la música y los arreglos musicales eran también de Arnoldo Herrera.234 En la década de 1960, no encontramos ningún concierto sinfónico presentado por la orquesta del Conservatorio de Castella.


			Figura 29 

			La Orquesta de Cámara del Conservatorio de Castella bajo la dirección de Arnoldo Herrera, a finales de la década de 1950

			[image: Hombre dirigiendo una orquesta]

			Fuente: AHTNCR-AH-014-159. 



			En esta época surgieron otras agrupaciones interesadas en montar óperas. En esas iniciativas estuvo involucrado Arnoldo Herrera, a cargo de la dirección musical, y la orquesta o el coro del Castella. Un ejemplo de esta colaboración fue el montaje de la ópera La fuerza del destino de G. Verdi, efectuado en diciembre de 1965, en el cual el coro del Castella colaboró con la Orquesta Sinfónica de la Ópera de Costa Rica, agrupación cuyos integrantes no aparecen nombrados en el programa. El director musical fue Herrera y el director artístico Oscar Scaglioni, barítono italiano radicado en el país desde 1962, quien dio origen a varios proyectos similares. Este proyecto contó con el auspicio del Partido Liberación Nacional.235 Otro ejemplo fue el montaje de las óperas Cavalleria Rusticana de P. Mascagni y I Pagliacci de R. Leoncavallo, presentadas por la Dirección General de Artes y Letras del Ministerio de Educación Pública, en 1969. En este caso, el vestuario, la escenografía y el coro fueron aportados por el Castella que colaboró con una orquesta integrada por profesores de la OSN.

			Nuevamente, los directores fueron Herrera y Scaglioni.236 La Ópera Metropolitana de Costa Rica, asociación creada por el compositor Alcides Prado e integrada por músicos de la OSN, una marimba y una cimarrona, presentó, entre 1955 y 1958, varias veces la zarzuela Milagro de amor.237

			Algunos detalles y comentarios en la prensa permiten vislumbrar que las agrupaciones orquestales que acompañaron estos proyectos lírico-dramáticos eran similares, en cuanto a funcionamiento, a las orquestas que se organizaron en la década de 1930 para acompañar espectáculos similares. El hecho de que en los programas de mano de estas actividades no se mencione a los integrantes de la orquesta permite inferir que era una agrupación temporal, conformada exclusivamente para acompañar la producción. 

			El comentario del periodista Armando Vargas muestra que el grupo orquestal era insuficiente para acompañar producciones operísticas de envergadura:

			La labor de Arnoldo Herrera y de Benjamín Gutiérrez con la orquesta es una tarea de titanes. Sólo Payasos exige que haya cuatro cornos, y con uno sólo hicieron la ópera. ¡Se requieren como 80 músicos para que la orquesta suene como se debe, pero ellos lo han logrado con sólo 20! ¿No es eso admirable?238

			Una entrevista a Herrera revela su entusiasmo por hacer el montaje y el compromiso de los músicos, pero también que la cantidad de ensayos no era suficiente para un proyecto de esa magnitud y que existían actitudes poco profesionales por parte de algunos intérpretes: 

			Estoy sumamente conmovido de la forma en que trabajó la orquesta conmigo, pues hicimos tres ensayos de cuatro horas cada uno, y se notaba en los elementos de la orquesta el deseo de hacer las cosas bien. Un debut influye en los mismos músicos, que aun cuando sean expertos, a veces se distraen por la escena, ya que el Teatro Nacional no tiene foso como para que se concentren únicamente en sus papeles.239 

			Un ejemplo de cooperación interinstitucional fue la producción de la ópera Don Pascuale, en la cual los cantantes eran del CM de la UCR, el coro pertenecía al Conservatorio de Castella y el acompañamiento lo brindó la OSN. La dirección musical estuvo a cargo de Herrera y la dirección escénica de Scaglioni.240

			Otro proyecto que surgió relacionado con el TNCR fue la Asociación Pro-Música, fundada en 1962. La junta directiva estaba integrada por Jean de Samper, Irma de Field, Graham Webster, Christián Tattenbach y el pianista Carlos Enrique Vargas.241 La Asociación se propuso organizar una temporada de ocho conciertos al año, en el TNCR. Algunos de estos conciertos estarían a cargo de grupos de cámara, otros a cargo de una orquesta de veinte músicos, ampliada de acuerdo con la necesidad del repertorio de cada ocasión. El director fue Carlos Enrique Vargas.242 El grupo contaba con el apoyo de la Dirección General de Artes y Letras del Ministerio de Educación Pública, pero también con una larga lista de empresas e instituciones patrocinadoras, entre ellas el Centro Cultural Costarricense Norteamericano. 

			La Asociación ofreció varios conciertos en el TNCR, con un repertorio muy novedoso. En el primer concierto, la orquesta Pro-Música, dirigida por Carlos Enrique Vargas, acompañó al violoncelista Adolfo Odnoposoff.243 Un segundo concierto fue dedicado a la música de cámara244 y un tercero a tres cuentos musicales, en los cuales participó la actriz Anabelle de Garrido y los actores Guido Sáenz y Nelson Brenes, con el acompañamiento de Carlos Enrique Vargas, como pianista.245 Se anunció un cuarto concierto, pero no hay ningún programa que atestigüe que se efectuó. Tampoco hay programas que muestren actividad en 1963 y casi todo el año de 1964. 

			En diciembre de 1964, hay un último concierto, cuyo programa estuvo integrado por obras de P. Hindemith, D. Milhaud y S. Prokofiev, con una segunda parte dedicada a obras del compositor costarricense Bernal Flores –la Sonata para dos pianos y William, para dos pianos y percusión–. Los intérpretes fueron los flautistas Jean de Samper y José Fonseca, el violinista Walter Field, los pianistas Carlos Enrique Vargas y Bernal Flores y el percusionista José Antonio Méndez. El programa de mano menciona que la temporada de 1965 incluiría solistas nacionales y extranjeros, sin embargo, no hay ningún documento que testifique que la temporada se efectuó.246

			La presencia de grupos internacionales de cámara y orquestales, aunque no era frecuente, fue destacada por la prensa y la crítica. Muchos de los grupos llegaron como parte de giras organizadas por empresas privadas o por las embajadas. El Cuadro 7 resume las agrupaciones extranjeras que se presentaron en el escenario del TNCR en este lapso.

			Cuadro 7 

			Agrupaciones internacionales presentes en el TNCR, 1940-1970

			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Grupo

						
							
							Procedencia

						
							
							Entidad organizadora

						
					

				
				
					
							
							1941

						
							
							Quinteto de vientos

						
							
							Estados Unidos

						
							
							Sociedad Musical Daniel y Columbia Concerts Inc.

						
					

					
							
							1946

						
							
							Cuarteto de cuerdas Lerner

						
							
							Estados Unidos

						
							
							Sociedad Musical Daniel

						
					

					
							
							1956

						
							
							Orquesta Filarmónica-Sinfónica de Nueva Orleans

						
							
							Estados Unidos

						
							
							Sociedad Musical Daniel y Ciudad de Nueva Orleans

						
					

					
							
							1957

						
							
							Cuarteto Húngaro de cuerdas 

						
							
							Hungría

						
							
							Sociedad Musical Daniel

						
					

					
							
							Orquesta Sinfonietta Zimbler de Boston

						
							
							Estados Unidos

						
							
							Sociedad Musical Daniel

						
					

					
							
							1959

						
							
							Orquesta Sinfónica de Washington

						
							
							Estados Unidos

						
							
							Programa especial internacional de presentaciones culturales del presidente Eisenhower

						
					

					
							
							1960

						
							
							Cuarteto de cuerdas Perrenin

						
							
							Francia

						
							
							Sociedad Musical Daniel

						
					

					
							
							Orquesta de Cámara de Munich

						
							
							Alemania

						
							
							Sociedad Musical Daniel

						
					

					
							
							1961

						
							
							Pequeña Orquesta Filarmónica de Berlín

						
							
							Alemania

						
							
							Sociedad Musical Daniel

						
					

					
							
							Orquesta Nacional de Cámara de Toulose

						
							
							Francia

						
							
							Sociedad Musical Daniel

						
					

					
							
							1965

						
							
							Cuarteto de cuerdas Vegh

						
							
							Hungría/Suiza

						
							
							Organización de conciertos Gerard

						
					

					
							
							1966

						
							
							Orquesta Sinfónica Nacional de México

						
							
							México

						
							
							Secretaría de Relaciones Exteriores de México

						
					

					
							
							1968

						
							
							Ensamble Musical de Buenos Aires

						
							
							Argentina

						
							
							Embajada de la República de Argentina

						
					

					
							
							Quinteto de Vientos del Mozarteum

						
							
							Argentina

						
							
							Embajada de la República de Argentina y UCR

						
					

					
							
							Orquesta Filarmónica de Varsovia

						
							
							Polonia

						
							
							Espectáculos Santi LTDA.

						
					

					
							
							1969

						
							
							Camerata Bariloche 

						
							
							Argentina

						
							
							Embajada de la República de Argentina y UCR

						
					

					
							
							Orquesta Sinfónica de Puerto Rico

						
							
							Puerto Rico

						
							
							Festival Casals de Puerto Rico y Ministerio de Educación de Costa Rica

						
					

					
							
							Collegium Musicum de Strasbourg

						
							
							Francia

						
							
							Embajada de Francia y Sociedad de Conciertos Daniel

						
					

					
							
							Quinteto de piano de Varsovia

						
							
							Polonia

						
							
							Sociedad de promociones teatrales

						
					

					
							
							Suedwestdeutsches Kammerorchester

						
							
							Alemania

						
							
							Embajada de Alemania

						
					

					
							
							1970

						
							
							Cuarteto del Mozarteum de Salzburgo

						
							
							Austria

						
							
							Gobierno de Austria

						
					

					
							
							Jean-Pierre Wallez y el Ensamble Instrumental de Francia

						
							
							Francia

						
							
							Asociación Musical Daniel

						
					

					
							
							Orquesta Cámara de la Filarmónica de Macedonia

						
							
							Yugoslavia

						
							
							Sociedad de Conciertos Daniel y Gobierno de Yugoslavia

						
					

					
							
							Orquesta Cámara Jean François Paillard

						
							
							Francia

						
							
							Gobierno de Francia

						
					

					
							
							Quinteto de vientos del Mozarteum 

						
							
							Argentina

						
							
							Asociación Musical Daniel

						
					

					
							
							Cuarteto de cuerdas Endres

						
							
							Alemania

						
							
							Embajada de Alemania

						
					

					
							
							Solistas de Zagreb

						
							
							
							Sociedad de Conciertos Daniel y Gobierno de Yugoslavia

						
					

				
			

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

			Más numerosos fueron los solistas internacionales que ofrecieron recitales en el escenario del TNCR. La gran mayoría eran recitales de piano (Cuadro 8), aunque hubo recitales de otros instrumentistas, entre ellos: los guitarristas Andrés Segovia (1940 y 1944), Albor Maruenda (1946), María Luisa Anido (1959 y 1967), Omar Atreo (1967) y Juan Serrano (1968); el dúo de guitarristas integrado por Gustavo López y Eita Zaccaria (1960); los arpistas Florencio Coronado (1952) y Nicanor Zabaleta (1957); los violinistas Colette Frantz, acompañada por el pianista Nicolas Astrinidis (1954 y 1957), Michèle Auclair, acompañada por José de Jesús Oropeza (1957), Higinio Ruvalcaba, acompañado por Carmela Castillo (1960) y Luz Verona, acompañada por la pianista Luz María Segura (1966); el violoncelista Ludwig Hoelscher, acompañado por Wilhelm Schnurr (1966);247 entre otros. 


			Cuadro 8 

			Pianistas extranjeros que ofrecieron recitales en el TNCR, 1940-1970


			
				
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Pianista

						
					

				
				
					
							
							1940

						
							
							Alexander Brailowsky, György Sándor, Josefa Rosanka, Salvador Ley, Tapia Caballero y Walter Keller 

						
					

					
							
							1941

						
							
							Armando Palacios y György Sándor

						
					

					
							
							1942

						
							
							Claudio Arrau, Nicolas Slonimsky y Margot Ross

						
					

					
							
							1943

						
							
							Samuel Matlovsky, Tapia Caballero y Witold Małcużyński

						
					

					
							
							1944

						
							
							Daniel Ericourt, Eric Landerer, Joaquin Fuster y Roberto Lafuente 

						
					

					
							
							1945

						
							
							György Sándor y Fredell Lack

						
					

					
							
							1946

						
							
							Josefa Rosanka, Samuel Matlovsky y Witold Małcużyński 

						
					

					
							
							1947

						
							
							György Sándor

						
					

					
							
							1948

						
							
							Daniel Ericourt

						
					

					
							
							1949

						
							
							Antonio del Raco, Daniel Ericourt y Raúl Spivak

						
					

					
							
							1950

						
							
							Emilio Osta y Richard Tetley Kardos

						
					

					
							
							1951

						
							
							Andrej Wasowski, Daniel Ericourt, Fernando Laires y Richar Jetley Kardos

						
					

					
							
							1952

						
							
							Elisabeth Zuppinger y Gladys Le Bas

						
					

					
							
							1953

						
							
							György Sándor, Jesús María Sanroma y Pierre Sancan

						
					

					
							
							1954

						
							
							Daniel Ericourt y György Sándor 

						
					

					
							
							1955

						
							
							Augusta Scheiber, Ida Krehm y José Iturbi

						
					

					
							
							1956

						
							
							Willy Bartsch

						
					

					
							
							1957

						
							
							Berenice Vercelli, Eloise Polk, Marcello Abbado y Tibor Yusti

						
					

					
							
							1958

						
							
							Arthur Rubinstein, Daniel Ericourt, Tibor Yusti y Willy Bartsch

						
					

					
							
							1959

						
							
							Sin evidencia de recitales de piano por solistas extranjeros

						
					

					
							
							1960

						
							
							Eric Landerer, Joel Rosen y Marcello Abbado

						
					

					
							
							1961

						
							
							No hay evidencia de recitales de piano por solistas extranjeros

						
					

					
							
							1962

						
							
							Berenice Vercelli y Willy Bartsch

						
					

					
							
							1963

						
							
							Willy Bartsch

						
					

					
							
							1964

						
							
							Marcello Abbado y Willy Bartsch 

						
					

					
							
							1965

						
							
							José Kahan, Tiby Wintz, Trilby Lundberg y Willy Bartsch

						
					

					
							
							1966

						
							
							Marcello Abbado y Trilby Lundberg

						
					

					
							
							1967

						
							
							Pía Sebastiani, Marcello Abbado, Ofra Yerusha y Trilby Lundberg

						
					

					
							
							1968

						
							
							Antonio de Raco, Ney Salgado y Pía Sebastiani

						
					

					
							
							1969

						
							
							Daniel Ericourt, Fou Ts’Ong y Philippe Entremont

						
					

					
							
							1970

						
							
							Alexander Uninsky, Denis Matthews, Marcello Abbado y Regina Smendzianka

						
					

				
			



			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Cuadro 8 en línea

			Un grupo importante de instrumentistas no trajo pianista acompañante, por lo cual fueron apoyados por pianistas locales. Carlos Enrique Vargas248 colaboró con la mayoría de los visitantes, entre ellos: los violinistas Robert Kitain (1948), Susanne Abraham (1949), Pedro Andurain (1959), Edna-Michell (1960), Iván Toth (1968) y Miriam Fried (1968); los violoncelistas, Adolfo Odnoposoff (1946) y Nicolas Arene;249 y con varios cantantes. En el Anexo 3 se detallan los conciertos efectuados por Vargas, en su incesante papel de pianista colaborador. 

			Otros pianistas costarricenses acompañaron solistas extranjeros en esta época, pero con menor frecuencia: Miguel Ángel Quesada, quien acompañó al violinista Henryk Szeryng (1949)250 y a la violoncelista María Teresa Muntadas en 1953,251 y Sarita Mintz, quien acompañó al violoncelista Michale Haran, en 1969.252 

			En este segundo período, la actividad de música de cámara en el TNCR fue más intensa que en el anterior (1897-1939). Sin embargo, como se puede ver en la Figura 30, fueron solistas y grupos extranjeros quienes efectuaron mayor cantidad de actividades de este tipo. De 290 conciertos de cámara realizados en el período, 187 (64 %) fueron presentados por grupos y solistas internacionales. A este grupo sumamos los solistas extranjeros acompañados por pianistas nacionales y los denominamos mixtos. Los restantes 103 eventos (36 %) fueron presentados por solistas o grupos nacionales.


			Figura 30 

			Conciertos de música de cámara efectuados por grupos internacionales y nacionales en el TNCR, 1940-1970

			[image: Gráfico de pastel]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).



			Al analizar la actividad efectuada en este periodo, cabe resaltar que, en los primeros años, la proporción entre conciertos de música de cámara internacionales y nacionales fue similar. Esto por cuanto, en esos años la ACM siguió activa. Al desaparecer la Asociación, en 1946, la actividad de cámara nacional, que no contaba con apoyo institucional, recayó en iniciativas personales, por lo cual disminuyó considerablemente (Figura 31).


			Figura 31 

			Música de cámara efectuada por grupos nacionales e internacionales en el TNCR, 1940-1970

			[image: Gráfico de barras]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

			La música popular en el escenario del TNCR



			En el lapso de 1940 a 1970, el repertorio popular no fue frecuente en el escenario del TNCR, lo cual contrasta con su abrumadora presencia en el resto de la sociedad costarricense de esa época. Numerosas estaciones de radio y los cines, en los principales centros urbanos, permitieron su difusión en amplias capas de la población. En las casas de las élites, la compra de consolas y discos y, a partir de la década de 1960, la llegada de la televisión, contribuyeron a su difusión.253 

			Ante la irrupción de la música popular en casi todos los ámbitos de la sociedad costarricense, la programación del TNCR se centró en el repertorio clásico interpretado por la OSN y las agrupaciones de cámara. Con ello se apegaba a la noción predominante de cultura de la época, en la cual las manifestaciones artísticas eran consideradas refinadas e indicadoras de conocimiento.254

			Los pocos conciertos dedicados a lo popular interpretaron sobre todo repertorio sudamericano. Como es usual, eran actividades predominantemente vocales con presencia instrumental acompañante. Son los casos del concierto ofrecido en 1940 por Carlos Galán y Carlos Falgas, acompañado por un cuarteto de bandoneones; la “Noche de sabor argentino” que ofreció la Orquesta Murillo en 1941, que se transmitió por la Radio América Latina; y el programa de los Hermanos Hernández, artistas de la R. C. Victor, en el cual interpretaron repertorio hispanoamericano, en 1942.255 

			En esa década surgieron también algunas agrupaciones que emularon los conciertos ofrecidos por orquestas norteamericanas como la New York Pops, Cincinnati Pops y la muy conocida Boston Pops Orchestra, entre otras. Estas agrupaciones presentaban un repertorio clásico, pero más liviano (piezas cortas, con melodías fácilmente reconocibles) e intercalaban piezas del repertorio popular.256 Un ejemplo fue el concierto ofrecido por la Orquesta Nacional dirigida por Hugo Mariani, cuyo programa entremezcló piezas de foxtrot, woogle tempo, bolero, jazz sinfónico, samba, rumba y conga. El concierto terminó con un Fashion show, a cargo de jóvenes de sociedad.257 

			Otra muestra fue la Orquesta Sinfónica Popular, dirigida por el Maestro del Pozo, que ofreció un Pop Concert. El programa de este concierto incluyó un arreglo del primer movimiento del Concierto para piano de P. Tchaikovsky; Estrellita, del mexicano Manuel Ponce; valses de J. Strauss; Miami Beach, popular pieza del norteamericano Irving Fields, con arreglo de Xavier Cugat; y composiciones de María Grever, entre otras piezas. En este programa, el trío Los Ticos también participó.258

			En la década de 1950, Yolanda Granados, denominada la Reina del Joropo, se presentó con Florencio Coronado, arpista peruano,259 y Juan Carlos Barbará, cantante argentino, quien en 1953 interpretó un programa en el que los boleros, tangos, mambos y foxtrots fueron acompañados por un grupo orquestal en el cual casi todos los músicos eran integrantes de la OSN (Figura 32).260


			Figura 32 

			Anuncio de grupo orquestal acompañante de concierto popular, 1953

			[image: Anuncio de periódico]

			Fuente: AHTNCR-AH-013-047, Concierto Juan Carlos Barbará, 16 de abril de 1953, volante.



			En 1954, al regresar al país luego de una de sus ausencias temporales, Mariani fundó la Orquesta Sinfo-Rítmica, la cual ofreció varios conciertos con un repertorio más moderno, entre ellos Rhapsody in blue, con el pianista Miguel Ángel Quesada como solista, y extractos de la ópera Porgy and Bess, de G. Gershwin. En el primer concierto, efectuado en mayo de ese año, el grupo instrumental estuvo complementado con un coro de quince voces femeninas y un grupo llamado “Los violines que cantan”, organizado por el violinista J. Aurelio Castillo, que en las décadas siguientes efectuaría una intensa labor en actividades sociales.261 En la nueva agrupación, la idea de Mariani era que las voces humanas se integraran como parte de la orquesta.262 Un último concierto de ese grupo se efectuó en noviembre de ese mismo año.263

			Otro proyecto fue la Orquesta Típica Nacional, fundada por Ismael Cortés en 1952, que integraba instrumentos de viento, cuerdas y guitarras (Figura 33).264 Esta agrupación contó con el apoyo del Ministerio de Agricultura y efectuó una labor de difusión del repertorio nacional por medio de la radio y de una cantidad importante de presentaciones por todo el país. En el TNCR efectuaron una velada folclórica en 1954, junto al Conjunto Aurora y un trío no identificado.265 Una última velada de este tipo se realizó en 1955, como homenaje al profesor Isaac Barahona Suárez. Una actividad que reunió a profesores del CM, así como al trío Los Ticos, trío Los Ases y una orquesta típica argentina.266

			En la década de 1960, algunas de las presentaciones de música popular instrumental fueron: el trío Charlie Byrd, integrado por guitarra, contrabajo y batería; el ensamble de acordeones de la Academia Félix Stroecker; las marionetas italianas Los Pupi, con un acompañamiento popular; y el Conjunto Típico Tamaulipeco de México; entre otros.267


			Figura 33 

			La Orquesta Típica Nacional, 1952

			[image: Grupo de hombres con instrumentos musicales]

			Fuente: AHM, Revista Musical, abril de 1952.



			En las décadas analizadas, la presencia de la música popular fue poco frecuente en el escenario del TNCR, ocupado mayoritariamente por los múltiples conciertos sinfónicos, de cámara, así como presentaciones de ópera, ballet, danza y de teatro que se dieron en esas décadas. La poca presencia se entiende en el marco del pensamiento imperante en la intelectualidad de la época en relación con que la cultura era sinónimo de manifestaciones artísticas.268 Por esta razón, probablemente, el escenario del TNCR fue cerrando posibilidades para otro tipo de manifestaciones musicales que no calzaban con el concepto de cultura imperante.

			En síntesis…

			En las décadas entre 1940 y 1970, la institucionalidad musical dio origen a una actividad orquestal y de música de cámara no muy copiosa, pero sí persistente, la cual convirtió al TNCR en la casa de la música clásica del país. La actividad instrumental preponderante fue la orquestal, realizada mayoritariamente por la OSN, fundada a inicios del período. En menor proporción, la música de cámara fue también una actividad significativa, mayoritariamente a cargo de agrupaciones internacionales. La música de cámara efectuada por agrupaciones nacionales o solistas fue presentada sobre todo por profesores del Conservatorio de Música de la UCR, otra institución fundada a inicios de esta época. 

			Los resultados de la actividad instrumental en el TNCR, sin embargo, fueron modestos, ya que las principales instituciones generadoras tuvieron problemas importantes de conformación, de presupuesto y de infraestructura. En el caso de la OSN, el presupuesto era insuficiente, por lo que el salario de los músicos era bajo. Muchos de ellos debieron trabajar en otras ocupaciones para completar su sueldo. Lo anterior complicaba los horarios de ensayo y les impedía preparar la música. 

			La formación de varios de los músicos era incompleta, lo cual dificultaba el desempeño en la agrupación. Incluso, si se hubiera contado con presupuesto suficiente como para incorporar más músicos, tampoco los había. Esto debido a que el país no contaba con muchas instituciones para su formación: las bandas preparaban instrumentistas de vientos que eran incorporados a las mismas agrupaciones y el CM de la UCR apenas iniciaba su labor. A pesar de estos inconvenientes, las temporadas de conciertos se sucedieron año con año en el escenario del TNCR, más por el compromiso del director de turno y de los integrantes que por el apoyo estatal, que a lo largo del período fue bastante modesto. Un aspecto destacable es que la OSN dio la posibilidad de actuar como solistas a una cantidad importante de los músicos nacionales destacados de esa época (Anexo 4).

			Por su parte, el CM de la UCR reunió a un número importante de músicos que contaban con formación más completa. Sin embargo, a lo largo del período, no contó con docentes para impartir todos los instrumentos orquestales. Tampoco tenía una infraestructura adecuada para una institución dedicada a la enseñanza musical. Además, la mayoría de los estudiantes ingresó más con la idea de enriquecer su formación que por el deseo de convertirse en músicos profesionales. El resultado fue una cantidad inestable de estudiantes y una graduación muy baja lo que impedía integrar adecuadamente las agrupaciones organizadas para efectuar conciertos en el TNCR y en otros espacios. Tanto que, como señaló un crítico, en 1969, los integrantes de la orquesta no eran estudiantes, sino músicos “alquilados”.269 

			En cuanto al repertorio interpretado, en ambos tipos de agrupaciones la tendencia fue tocar obras centroeuropeas compuestas sobre todo en el siglo XIX. Otros repertorios, como el barroco, el contemporáneo o el nacional fueron incorporados en contadas ocasiones. 

			Al igual que en el período anterior, las agrupaciones orquestales y de cámara eran integradas mayoritariamente por hombres. Solo en el caso de los recitales de piano surgen varias pianistas mujeres que desarrollaron parte de su carrera artística en el escenario del TNCR.

			Por último, la presencia de la música popular no fue importante en este período, en el que más bien el TNCR se fortaleció como una de las instituciones que reforzaba el concepto imperante de cultura como sinónimo de manifestaciones artísticas.

			La Figura 34 refleja claramente la realidad del momento: una sección de violines integrada en su mayoría por personas más bien mayores. El CM de la UCR no había logrado formar suficientes jóvenes músicos como para integrar su propia orquesta ni para crear una generación de relevo para la OSN y otras agrupaciones emergentes. En 1970, la actividad instrumental del TNCR y del país se hallaba en una situación sin salida: muchos de los músicos de la OSN eran personas mayores, no había suficientes músicos jóvenes formados para completar y fortalecer las agrupaciones orquestales existentes o para organizar agrupaciones de cámara estables; tampoco para asumir la formación de nuevos músicos, por lo cual la situación era una especie de círculo vicioso.


			Figura 34 

			Sección de segundos violines de la Orquesta de Cámara del CNM, 1970

			[image: Grupo de hombres tocando instrumentos musicales]

			Nota: (En la primera fila) Ricardo Pérez Ortiz y Abraham Baigelman. 

			Fuente: AHTNCR-AH-027-070, Norma Loaiza, “La Orquesta de Cámara del Conservatorio de la Universidad de Costa Rica”.



			
		


		

			Capítulo

			III



			Efervescencia musical en el TNCR

			(1971-2007)

			En 1971, el TNCR, la OSN y la Editorial Costa Rica, que eran parte de la Dirección General de Artes y Letras del Ministerio de Educación Pública, pasaron a formar parte del nuevo Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes (MCJD). Lo anterior fue la concreción, en el ámbito de la cultura, del llamado Estado benefactor, interesado en apoyar la actividad cultural por la importancia de su valor simbólico.270 Las iniciativas apoyadas por el nuevo Ministerio fueron muchas, pero, en la implementación de las políticas de mecenazgo, difusión y promoción cultural que promovía el Estado costarricense,271 el TNCR fue una de las instituciones líder. 

			La OSN, luego de un cambio radical en la organización y en la conformación instrumental, que la fortaleció como agrupación orquestal y que recibió un apoyo mediático nunca visto hasta ese momento, se transformó en la agrupación principal del escenario del TNCR. El antiguo CM de la UCR, ahora Escuela de Artes Musicales (EAM), modernizó los planes de estudio y amplió la oferta académica; la presencia de los profesores y estudiantes en el escenario del TNCR se dio sobre todo por medio de una orquesta de cámara.

			La profunda crisis económica del país, a inicios de la década de 1980, contrario a lo que se esperaría, contribuyó al fortalecimiento de la actividad musical en el TNCR, pero en manos de músicos costarricenses que regresaron al país luego de realizar estudios en diversos países extranjeros. A partir de la década de 1990, la producción musical en el TNCR se intensificó debido al surgimiento de nuevos actores públicos y privados que contribuyeron al dinamismo musical, entre ellos, asociaciones, agrupaciones de cámara estables, festivales y nuevas instituciones de educación musical. Siempre en el ámbito de la música clásica, muchas de las iniciativas privadas buscaron afianzar características y repertorios particulares y para ello contaron con el mecenazgo del TNCR. 

			La música popular, que en el período anterior había tenido una actividad muy reducida en el escenario del TNCR, incrementó su presencia, aunque esta siguió siendo menor a la de la música clásica.

			Este capítulo estudia la transformación de la práctica instrumental en el TNCR que pasa de centrarse en una OSN integrada por músicos extranjeros, en la década de 1970, a ser efectuada por una gran diversidad de agrupaciones conformadas mayoritariamente por músicos del país, a partir de la década de 1980, hasta llegar a una gran efervescencia musical en la primera década del siglo XXI. 

			El TNCR, escenario del cambio de las instituciones musicales 

			El escenario del TNCR, en la década de 1970, fue el espacio de escenificación de las transformaciones ocurridas en las dos instituciones musicales más importantes del país en ese momento: la OSN y la EAM de la UCR. 

			Los importantes cambios experimentados en la OSN y la creación de la Orquesta Sinfónica Juvenil (OSJ), en 1972, señaló Guido Sáenz, viceministro de Cultura (1970-1974), marcaron una nueva era del desarrollo musical de Costa Rica, debido a “los planes de intensiva programación, la movilización penetrante a todos los ámbitos posibles del país y el afán formativo de ejecutantes y oyentes”.272 Cada concierto recibió el apoyo de una intensa campaña mediática, lo cual reforzó en el imaginario de las personas el ligamen entre el TNCR y la OSN y su importancia como focos de la difusión cultural del país.

			En el ámbito de la UCR, el CM, que a partir de 1968 se denominó Departamento de Artes Musicales273 y, desde 1974, Escuela de Artes Musicales, atendiendo lo establecido en el Estatuto Orgánico de la Universidad de Costa Rica,274 efectuó una importante transformación a nivel de planes de estudio, lo cual, aunado a una nueva infraestructura en el campus Rodrigo Facio, encauzó a la unidad académica a asumir su papel de escuela de música universitaria. Debido probablemente a que sus docentes y estudiantes estaban inmersos en procesos complejos de reestructuración, en la década de 1970 su presencia en el TNCR no se dio por medio de agrupaciones de cámara, sino, sobre todo, a través de la Orquesta de Cámara.

			La OSN se adueña del escenario del TNCR

			Luego de varios meses de inactividad, a partir de octubre de 1971, una OSN completamente renovada retomó su actividad en el TNCR. A inicios de ese año, Alberto Cañas, ministro de Cultura, Juventud y Deportes (1970-1974), había delegado en el viceministro Guido Sáenz la reorganización de la OSN. Este fue un proceso complicado y drástico, que implicó cambios profundos en la institución: la contratación de un nuevo director titular –el estadounidense Gerald Brown–; nuevos estándares de ejecución instrumental; el despido de treinta y dos músicos nacionales que no cumplían con estos; y la contratación de músicos extranjeros para sustituirlos, quienes se comprometieron a trabajar medio tiempo como músicos de la OSN y medio tiempo impartiendo lecciones en la OSJ, el nuevo proyecto educativo que inició sus labores poco después.275 

			El presidente José Figueres Ferrer (1970-1974) otorgó el apoyo presupuestario necesario para consolidar el proyecto. El escenario del cambio fue el TNCR, dado que la OSN ensayaba y ofrecía los conciertos ahí. Los integrantes de la OSN, músicos extranjeros la mayoría, organizaron además agrupaciones de cámara que también se presentaron en el TNCR. 

			En el programa de mano del concierto del 7 de octubre, día del concierto inaugural de la OSN reformada, el viceministro Sáenz justificó:

			El progreso es doloroso porque los seres humanos somos conservadores. El nuevo conjunto sinfónico de Costa Rica sustenta su origen en el drama renovador. La intención ha sido pura, abierta y sólo propuesta a dignificar al músico, pretendiendo elevarlo a una categoría profesional. Los maestros importados están aquí para enseñar. La prueba de su capacidad para ejecutantes queda demostrada esta noche, pero su ardua tarea, la de formar a los nuestros, apenas va a dar comienzo ante la necesidad impostergable.276

			Los músicos despedidos, en un volante lanzado desde la galería del Teatro, al inicio del concierto, señalaron:

			Nos han desplazado después de tantos años de sacrificios; porque esta nueva orquesta se ha formado sobre el dolor y la angustia de muchos hogares y porque se ha hecho -dicen sus autores- para “dignificar” la profesión, humillando a 31 músicos.277

			Algunas personas cuestionaron la manera en la cual se llevó a cabo la reestructuración, incluso, la formación docente de los músicos extranjeros que se estaban contratando. Además, pusieron en duda si el tiempo de permanencia sería suficiente como para formar a una generación de jóvenes músicos. Mario Vargas, quien había sido parte de la junta directiva, señaló:

			¿Son realmente profesores con experiencia en la docencia o simplemente graduados de conservatorios? Hay una gran distancia entre una cosa y la otra. Sería interesante que se publicara el currículum de cada uno de esos 17 músicos para tranquilidad de todos […] Nada, absolutamente nada habríamos ganado si los músicos importados estuvieran por pocos años y luego tuvieran que irse del país por cualquier motivo. Si el plan es serio, los contratos con esos músicos estarán confeccionados por muchos años. ¿Va a ser así? […] Si ahora, como medida transitoria se recurre a músicos extranjeros, no se menosprecie a quienes desde hace muchos años han realizado una labor y, con sensibilidad social, preséntese un plan de retiro a quienes están, por su edad en derecho de gozar de un reconocimiento económico permanente. Dése oportunidad a los más jóvenes de subsanar sus deficiencias y por último, si algunos no logran alcanzar un nivel aceptable, no para el erudito, sino para el gran público, sustitúyanse que nadie se opondrá.278

			Años más tarde, el mismo Sáenz, en un libro de memorias, escribió:

			Fue una gran batalla. La opinión pública y casi todos los medios estaban en mi contra. Nadie parecía entender nada. Yo era el verdugo, el antipatriota, sacando “artistas” costarricenses para traer extranjeros. Dos personas estaban conmigo y comprendían a fondo el problema: don Pepe, por supuesto, y Guido Fernández, por entonces director de La Nación.279

			Evidentemente, el apoyo presupuestario del Estado, así como las frecuentes publicaciones que exaltaban los cambios, por parte de los medios de comunicación más importantes en la época, fueron decisivos para que pronto el drama de unos pocos músicos se olvidara. La administración de la OSN, al contar por primera vez en la historia con el presupuesto adecuado, retomó una idea que algunas personas habían apuntado anteriormente: traer músicos extranjeros para completar la orquesta y para formar a jóvenes músicos costarricenses. 

			Así pues, se contrató a un grupo importante de jóvenes músicos estadounidenses, europeos y latinoamericanos de sólida formación, se amplió el horario de ensayos y cada programa se efectuó dos veces (viernes y domingo). Con estos cambios se elevó inmediatamente el rendimiento de la agrupación y se pudo presentar, en los dos últimos meses del año 1971, una cantidad de conciertos nunca vista hasta ahora (Figura 35), así como, en los años siguientes, temporadas con repertorio variado y atractivo. 


			Figura 35 

			Programación de la OSN, meses de octubre y noviembre de 1971

			[image: Fechas y horas de varios conciertos]

			Fuente: AHTNCR-AP-027-165, Concierto OSN, 7 de octubre de 1971, programa de mano.



			La orquesta estaba integrada por 38 músicos, de los cuales 16 provenían de la OSN anterior. Los 22 restantes eran extranjeros que asumieron los puestos principales de cada instrumento, a excepción del violinista Walter Field, quien continuó siendo el concertino. En los cinco años siguientes, la conformación de la OSN varió ligeramente. En 1972, por ejemplo, disminuyó al tener 35 músicos, de ellos 18 extranjeros y 17 nacionales; en 1975, en cambio, la cantidad de músicos aumentó a 47, entre ellos 28 extranjeros y 19 nacionales. Sin embargo, aunque surgieron estas variaciones, los extranjeros asumieron la mayoría de los puestos principales (Cuadro 9). Walter Field, quien excepcionalmente era el violinista concertino, recuerda:

			Allí (se refiere a la OSN), indiscutiblemente se comenzó a vivir una etapa que, dentro del marco artístico, específicamente musical, cambió la vida. Se comenzó a oír la música mejor ejecutada. […] El carácter, la calidad artística de las presentaciones, fue, muchísimas veces, superior a lo oído hasta ahora. Desde el punto de vista musical, desde el punto de vista técnico. […] Era una orquesta más pequeña pero más regularmente constituida, más afianzada… más compacta. […] Nos sentíamos más cómodos y nos sentíamos más dignos. Ya la cosa cambió. El solo hecho de que los ensayos se hacían en la mañana, ¡ya solo eso! Cuatro horas de ensayo, daba un tinte profesional.280

			Cuadro 9 

			Integrantes de la OSN entre 1970 y 1975
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							Octubre 1970

						
							
							Octubre 1971

						
							
							Octubre 1972

						
							
							Noviembre 1975

						
					

				
				
					
							
							Concertino 

						
							
							Walter Field

						
							
							Walter Field

						
							
							Walter Field

						
							
							Walter Field

						
					

					
							
							Primeros violines

						
							
							Abraham Baigelman, Héctor Reyes Calderón, Manuel A. Bonilla, Ricardo Pérez, Rafael Gallegos, Juan Dávila y Fernando González

						
							
							Roy Sonne, Fernando Raudales, Abraham Baigelman, Enrique Raudales, Manuel A. Bonilla, Román Rubinstein y Héctor Reyes

						
							
							Roy Sonne, Enrique Raudales, Abraham Baigelman, Manuel A. Bonilla y Jan Dobrzelewsky

						
							
							David Azurdia, Manuel A. Bonilla, Abraham Baigelman, Rubén Moncada, Gloria Waissbluth, Jan Dobrzelewsky y Gianna Félix

						
					

					
							
							Segundos violines

						
							
							J. Aurelio Castillo (principal), Carlos María Campos, Carlos Luis Jiménez, Gonzalo Pacheco, Álvaro Soto, Carlos F. Muñoz, Dagoberto Loría y Ronny Castro

						
							
							José Chaín (principal), Freddy Ortiz,J. Aurelio Castillo, Gilberto Nunfio, Alcides Prado, Ricardo Pérez

						
							
							José Chaín (principal), J. Aurelio Castillo, Beatriz Webb, Alcides Prado y Ricardo Pérez

						
							
							José Chaín (principal), Roberto Alfaro, R. Álvarez, J. Aurelio Castillo, Paul Pasche y Ricardo Pérez

						
					

					
							
							Violas

						
							
							Alcides Prado (principal), Roberto Valle y Jaime Del Valle

						
							
							Susan Sonne (principal), Marie Suzanne Parnell, Mario Ortiz y Robert Merfeld

						
							
							Marie Suzanne Parnell (principal), Mario Ortiz y Jaime del Valle

						
							
							Urs Bebie (principal), Jaime del Valle y Alcides Prado

						
					

					
							
							Violoncelos

						
							
							Carlos Cambronero (principal), José A. Rivers, Hermógenes Mata y Jorge Antich

						
							
							Paul Friedhoff (principal), Jacques Trouillet y Oliver Sturge Moore

						
							
							Paul Friedhoff (principal), Jacques Trouillet y Oliver Sturge Moore

						
							
							Paul Friedhoff (principal), Anne Manson, Ximena Bravo y Jacques Trouillet

						
					

					
							
							Contrabajos

						
							
							Edelberto Prado (principal), Ronulfo Jiménez y Roque Solís

						
							
							Richard Hartshorne (principal) y Edelberto Prado

						
							
							Richard Hartshorne (principal) y Edelberto Prado

						
							
							Henry Adams (principal) y Edelberto Prado

						
					

					
							
							Flauta

						
							
							Héctor Soto (principal) Álvaro Murillo

						
							
							Luciano Carrera (principal) y Rodolfo Retana

						
							
							Luciano Carrera (principal) y María Luisa Meneses

						
							
							Jorge Francis (principal) y María Luisa Meneses

						
					

					
							
							Piccolo

						
							
							
							
							
							Martha Sternberg

						
					

					
							
							Oboes

						
							
							Hernán Masís (principal) y Bolivar Quirós

						
							
							Claudio Bondy (principal) y Hernán Masís

						
							
							Claudio Bondy (principal) y Hernán Masís

						
							
							Claudio Bondy (principal) y Hernán Masís

						
					

					
							
							Clarinetes

						
							
							Manuel Castellón (principal) y Efraín Prado

						
							
							Gerrit Peereboom (principal) y Manuel Castellón

						
							
							Gerrit Peereboom (principal) y Manuel Castellón

						
							
							Aline Bonoit (principal) y Manuel Castellón

						
					

					
							
							Fagotes

						
							
							Bernardo Ortega (principal) y José J. Prado

						
							
							Ruben Oscher (principal) y Bernardo Ortega

						
							
							Ruben Oscher (principal) y Bernardo Ortega

						
							
							Ruben Oscher (principal) y Stanley Bolandi

						
					

					
							
							Cornos

						
							
							German Alvarado (principal), Jesús Yrigaray, José Ramos y Mario Zúñiga

						
							
							German Alvarado (principal) y Mario Zúñiga

						
							
							German Alvarado (principal) y Mario Zúñiga

						
							
							Bryan Kennedy (principal), Mario Zúñiga, German Alvarado y Alfredo Jiménez

						
					

					
							
							Trompetas

						
							
							Rafael Chaves (principal) y Mariano Prado Q.

						
							
							Eric Urfer (principal) y Rafael Chaves

						
							
							Eric Urfer (principal) y Rafael Chaves

						
							
							Anthony Baughman (principal), Rafael Chaves y Roger Wesby

						
					

					
							
							Trombones

						
							
							Manuel Badilla (principal), Ángel Salvatierra y Jesús Brenes

						
							
							
							James Still

						
							
							Marco A. Lemus, Betoel Escobar y Óscar Chaves

						
					

					
							
							Tuba

						
							
							Rigoberto Zúñiga

						
							
							
							
							Luis Ordóñez

						
					

					
							
							Timbales

						
							
							José Antonio Méndez

						
							
							Stuart Marrs

						
							
							Stuart Marrs

						
							
							Stuart Marrs

						
					

					
							
							Percusiones

						
							
							Guillermo Alvarado y Juan Bonilla

						
							
							José Antonio Méndez

						
							
							José Antonio Méndez y Luis Mora

						
							
							José Antonio Méndez, Adolfo Sáenz, Bárbara Wesby y Romano Solano

						
					

					
							
							Piano

						
							
							
							Robert Merfeld

						
							
							
					

					
							
							Total 

						
							
							48 músicos

						
							
							38 músicos

						
							
							35 músicos

						
							
							47 músicos

						
					

				
			



			Nota: Se subrayan los nombres de músicos extranjeros.

			Fuente: AHTNCR-AP-026-525, Concierto OSN, 28 de agosto de 1970, programa de mano; AHTNCR-AP-027-164, Concierto OSN, 7 de octubre de 1971.

Ver Cuadro 9 en línea

			El público, motivado por la intensa publicidad en los medios de difusión,281 respondió asistiendo masivamente a los conciertos. La OSN, comentaba un periodista, “consiguió sacar al Teatro de sí mismo”, al lograr que una gran cantidad de personas asistiera a los conciertos. Ante un teatro lleno, la OSN pasó de ofrecer diez conciertos al año, a más de cien, entre ellos conciertos los domingos en la mañana y dos por semana para estudiantes. Algunos se transmitieron por Canal 7, lo cual le permitió al resto del país “asomarse y estar presenciando el acontecimiento”.282 La intensa actividad convirtió a la OSN en el grupo emblemático del TNCR, lo cual Carlos Echeverría, cronista de La Nación, señaló como fundamental para un teatro:

			Seguía haciéndole falta a nuestro Teatro Nacional una especie de soplo, un “alma” que pudiera, junto con un público amplio y estable, darle verdadera vida a la sala de espectáculos. […] En Costa Rica, hasta el momento, nunca un grupo artístico había tomado a su cargo la responsabilidad de ser ese ente vivo de actividad permanente, que con su “residencia” en el Nacional diera esa vitalidad y esa caracterización. […] en los últimos meses se ha venido perfilando claramente la nueva Orquesta Sinfónica Nacional, […] como el destinado a calificar y a mantener definitivamente vigente al Teatro Nacional.283

			El reconocido pianista húngaro György Sándor, quien había tocado con la OSN en dos ocasiones anteriores,284 al visitar nuevamente el país para actuar como solista con la OSN, se mostró sorprendido del desempeño de la agrupación:

			Fue novedoso para mí la transfiguración de la orquesta. Noté que a pesar del número pequeño de músicos que la integran, producen una sonoridad solo escuchada en una gran orquesta. Los cellos y violines son muy buenos, y en general, la orquesta es magnífica. […] La orquesta tiene sonido profesional y conmigo hubo entendimiento completo, lo cual no es tan fácil.285

			En la temporada del año 1972 de la OSN, muchos de los jóvenes integrantes extranjeros actuaron como solistas. Ese mismo año, la orquesta implementó una serie de conciertos estudiantiles con la colaboración del Ministerio de Educación Pública. En estos un grupo de jóvenes estudiantes del Conservatorio de Castella fue incorporado a la agrupación: Norman Calderón, como tercer clarinetista; María Luisa Meneses, como flautista solista, quien además poco después pasaría a integrar la agrupación; Ángela Cordero y Amalia Montero, como segunda y tercera flautistas, respectivamente; Allen Torres, Arnoldo Herrera y Manuel Castro, como primer, segundo y tercer trombonistas, respectivamente; Bary Chaves, como tercer trompetista; y Carlos Vargas, Fernando Escalante, Federico Valerín y Rodrigo Salas, como percusionistas.286 

			Para octubre de este mismo año, la segunda parte del proyecto sinfónico fue implementada al anunciarse la inscripción para la OSJ, nuevo proyecto de formación musical básica. Largas filas de niños y adolescentes se formaron frente al edificio anexo al TNCR, a la espera de realizar la prueba de admisión para esta escuela de música eminentemente práctica, cuyo objetivo fundamental era formar cuadros de relevo para la OSN. Gerald Brown, director titular de la OSN, asumió también la dirección del nuevo proyecto educativo (Figura 36). Este proceso de reorganización de la orquesta y de la fundación de Programa Juvenil fue denominado, por la prensa nacional e internacional, una “revolución musical”. El debut de la nueva orquesta juvenil, integrada por 150 niños y adolescentes, se efectuó el 3 de noviembre de 1973 en el TNCR.287 A partir de ese momento, la agrupación se presentó varias veces al año en dicho escenario.


			Figura 36 

			Gerald Brown, director de la OSN, 1972

			[image: Hombre caminando por la calle con unos niños y una mujer]

			Nota: Acompañado de algunos de los jóvenes estudiantes de la OSJ. 

			Fuente: AHTNCR-AP-028-179, Concierto debut Orquesta Sinfónica Juvenil, 3 de noviembre de 1972, programa de mano.



			La importación de músicos para la OSN y la OSJ tuvo impacto también en otras instituciones del país. Estudiantes de la EAM, del Conservatorio de Castella y hasta algunos músicos profesionales de la OSN o de las bandas recibieron también clases con esos profesores.288 Muchos de ellos eran muy jóvenes, pero con una formación completa, por lo cual fueron capaces de aportar a los músicos del país.

			En agosto de 1974, dirigido por el director chileno Marco Dusi, se fundó el Coro Sinfónico289 que inicialmente se presentó como Coro de Cámara,290 tercera etapa del proyecto sinfónico. Esta nueva agrupación coral brindó autonomía a la OSN, pues ya no dependería del Coro de la EAM o del Coro Universitario, ambos de la UCR, para presentar obras sinfónico-corales.291 También instauró una separación de la OSN y la EAM, instituciones que, en décadas pasadas, habían efectuado gran cantidad de presentaciones conjuntas en el TNCR. El alejamiento entre ambas entidades se mantendría por varias décadas, estimulado por las rencillas políticas y personales de algunos líderes de ambas instituciones.

			Otro aporte a la consolidación del aparato orquestal fue la organización del Concurso Jóvenes Solistas, en 1975, creado por la OSN para “estimular a los artistas jóvenes.292 Como resultado de este concurso, año a año, la OSN se comprometía a efectuar un concierto especial en el TNCR. El concierto resultado del primer concurso fue el domingo 16 de mayo de 1976. Los ganadores de ese primer certamen fueron: Luis Diego Herra, director y compositor; Rafael González Arias y Marina Jaén, violinistas; Mario Solera, guitarrista; y el cuarteto de guitarras integrado por Pablo Ortiz, Giovanni Rodríguez, Wagner Vásquez y Luis Zumbado (Figura 37). 


			Figura 37 

			Ganadores del primer certamen Jóvenes Solistas, 1975

			[image: Hombre conversando con varios jóvenes]

			Nota: (De izquierda a derecha, de pie) Luis Zumbado, Pablo Ortiz, Giovanni Rodríguez, Wagner Vásquez, Rafael González y Luis Diego Herra; (abajo, sentado) Gerald Brown. 

			Fuente: AHTNCR-AP-029-103.



			A lo largo del primer quinquenio de la década de 1970, el TNCR fue el escenario de afianzamiento del proyecto musical creado por Guido Sáenz y Gerald Brown, con el apoyo del presidente Figueres Ferrer y la prensa. El discurso pronunciado por Sáenz, el 14 de septiembre de 1976, con motivo de colocación de la primera piedra de lo que sería la Plaza de la Cultura, es un claro ejemplo de la relación simbiótica que se dio entre los dos proyectos musicales principales del momento –la OSN y la OSJ– y el escenario del TNCR, pero también revela claramente como ambas instituciones contribuían a las políticas de difusión y de promoción propias del proyecto socialdemócrata de cultura:293

			Y aquí estamos hoy, guiados por la benéfica sombra del Teatro Nacional e inspirados por su presencia, con la compulsión de crear alrededor suyo a prolongación de lo que él mismo reclama y exige: abrir los diques, propalar el arcano de su sabiduría, compartir sus enseñanzas, modelando, rompiendo viejos moldes enmohecidos y sembrando para los de ahora con inquebrantable fe en el provenir: con esa misma fe con que contemplamos, ante nosotros, a estos jóvenes de la Sinfónica Juvenil fieles discípulos de la trascendencia, la tradición y el significado que tiene nuestro Teatro Nacional.294

			A partir de esa época, sin embargo, la percepción entusiasta por la labor de la OSN empezó a cambiar paulatinamente. El frecuente cambio de integrantes extranjeros que se dio en la agrupación empezó a ser tema de preocupación:

			Nuestro conjunto sinfónico no atraviesa por su periodo más feliz y convincente. Ahora, esto es en parte comprensible, si consideramos que en nuestro medio tan limitado y por factores generalmente de orden económico, la orquesta no consigue una verdadera estabilidad en cuanto a sus integrantes. Músicos, de gran talento artístico, permanecen por un cierto período de tiempo y luego se alejan en busca de nuevos y mejores horizontes, los que vienen sustituidos por otros, muchas veces de inferior calidad y que deberán nuevamente adaptarse a la forma de trabajo y personalidad de su director titular.295

			La prensa continuó alabando los conciertos, pero la crítica especializada ya no era tan benevolente. Los conciertos empezaron a escucharse “deslucidos”, por el desempeño de la orquesta y la escasa cantidad de público, señaló el crítico Álvaro Delcore;296 mientras que Ricardo Ulloa, compositor y crítico, detectó “desajustes rítmicos, desafinaciones, sonido de cuerda un tanto estridente, equivocaciones en los vientos”;297 público efusivo, pero teatro “a medio nivel”,298 entre otros. 

			En 1978, asume la presidencia Rodrigo Carazo Odio. Marina Volio Brenes, la ministra de Cultura durante ese gobierno (1978-1982), propone una serie de cambios en las políticas culturales, los cuales causaron polémica en el medio. La difusión cultural desde centros e instituciones emblemáticas, que habían promovido los gobiernos del Partido Liberación Nacional, son sustituidas por las de promoción humana y desconcentración cultural.299 Luego de ocho años de intensa actividad de la OSN y OSJ en el escenario del TNCR, los cambios políticos y la crisis económica originaron cambios profundos en esas instituciones, los cuales se detallan en este capítulo. 

			Música de cámara con el apoyo del TNCR

			Los conciertos de música de cámara efectuados en el TNCR, en la etapa 1940-1970, fueron producto del interés personal de los intérpretes, más que de algún tipo de planificación institucional. Con la transformación de la OSN, la situación parecía que iba a variar, ya que, en 1972, la orquesta anunció una temporada de cámara paralela a la temporada sinfónica. Un primer concierto estuvo a cargo del Cuarteto de Costa Rica, integrado por los violinistas Roy Sonne y Freddy Ortiz, la violista Marie Suzanne Parnell y el violoncelista Paul Friedhoff.300 Luego de ese concierto, sin embargo, no aparecen otros programas de conciertos de música de cámara organizados por la OSN en esos años. No obstante, algunos músicos de la orquesta se aliaron a docentes de la EAM para efectuarlos. En 1972, por ejemplo, el violinista Jan Dobrzelewsky y el violoncelista Jacques Trouillet, ambos de la OSN, organizaron el Trío de la Universidad de Costa Rica, completado por Benjamín Gutiérrez, en su faceta de pianista.301 

			A partir de 1974, Graciela Moreno Ulloa (1927-2003) ocupó la dirección del TNCR. En una entrevista publicada en el Tico Times, Moreno señaló su interés en abrir las puertas del TNCR a los costarricenses: “¿Qué es mejor, que el Teatro sea un museo o que sea utilizado?”, preguntó en esa ocasión.302 Para la música instrumental este cambio en la política institucional tuvo una incidencia importante, puesto que, uno de los programas que impulsó la nueva directora, para propiciar el acceso al TNCR, fue una temporada de conciertos de música de cámara en el foyer. Estos conciertos, con algunas excepciones, fueron asumidos por agrupaciones integradas por músicos de la OSN, extranjeros en su mayoría, o bien, por ensambles internacionales que vinieron con el apoyo de sus embajadas. Otros fueron recitales ofrecidos por solistas internacionales que venían a actuar como solistas de la OSN. 

			En la temporada 1974, un primer concierto estuvo a cargo del Quinteto de Vientos de la OSN.303 La portada del programa, una caricatura, y la propuesta de hacerlo “a la luz de los candelabros” fueron intentos por acercar nuevo público a este tipo de actividad (Figura 38). Poco después, un quinteto de bronces y un conjunto de cuerdas, ambos de la OSN, ofrecieron un segundo concierto.304 Tres conciertos más se presentaron en el marco del Festival Brahms y un último concierto fue un recital del violinista José Chaín, acompañado por Carlos Enrique Vargas.305 


			Figura 38 

			Programa de mano del concierto de música de cámara en el foyer, 1974

			[image: Afiche de una presentación]

			Fuente: AHTNCR-AH-030-231, 5 de noviembre de 1974, programa de mano.




			Figura 39 

			Ensayo del concierto de música contemporánea, 1975

			[image: Pianistas]

			Nota: De izquierda a derecha, atrás: Antonio Méndez y Stuart Marrs, percusionistas; (al frente) Ricardo Foulkes y Carlos Enrique Vargas, pianistas. 

			Fuente: AHTNCR-AH-031-212.



			En 1975, el Teatro organizó un concierto dedicado a la música contemporánea (Figura 39)306 y el Departamento de Música del MCJD organizó otro dedicado a la música de cámara de Julio Fonseca,307 proyectos bastante inusuales hasta ese momento en el escenario del TNCR.

			La temporada de 1976 presentó dos grupos internacionales –el Quinteto de Zurich y el Cuarteto de cuerdas de Holanda– y cuatro conciertos de grupos integrados por músicos de la OSN: el conjunto de vientos y percusión, un recital de violín y piano y dos conciertos de los solistas de San José, orquesta de cámara fundada en 1975 por el violinista Jan Dobrzelewsky y otros músicos de la OSN.308 

			Por su parte, la temporada de 1977 presentó a la Camerata Zurich, a la Camerata San José, acompañando al violinista Frank Preuss,309 y un programa de música contemporánea, que incluyó obras de los compositores costarricenses Bernal Flores y Ricardo Ulloa Barrenechea (1928-2019), entre otros.310 La Embajada de España contribuyó con un Homenaje a Pablo Casals, en el que tocaron Walter Field, violinista; Ximena Bravo, violoncelista; y María Clara Cullell, pianista.311 

			En cuanto a la temporada de 1978, presentó a los Hoffman Family Players,312 al clavecinista Rafael Puyana,313 a la orquesta de cámara Tübinger Studenten314 y dos conciertos de Los solistas de San José. En uno de ellos, Luisa Durón, mexicana, estrenó un clavecín construido por Martín Zeidel.315 Este instrumento de teclado, de cuerda pulsada, es imprescindible para el repertorio barroco, por lo cual abrió posibilidades importantes para los músicos activos a partir de la siguiente década.

			La crisis económica nacional de 1979 repercutió en la actividad de cámara. Entre 1979 y 1981 esta se redujo considerablemente. En 1979, por ejemplo, solo hay evidencia de dos conciertos, ambos de grupos internacionales: el quinteto de vientos de la Universidad de Brasilia316 y un concierto de marimba y piano, patrocinado por la Embajada de Japón.317 En 1980 encontramos seis programas: el cuarteto de cuerdas Pano Jo Vo de Praga y el Kreuz Berger; un dúo integrado por la clavecinista mexicana Luisa Durón y el violinista Jan Dobrzelewsky; un concierto de música barroca, a cargo de músicos de la OSN; un concierto de estudiantes de la EAM;318 y un concierto del Cuarteto de la UCR, integrado por los violinistas Walter Field y Rubén Moncada, Tetsúo Yagi en la viola y Ronald Lowry en el violoncelo. En este programa, participaron además la mezzosoprano Julia Araya y la pianista María Clara Cullell.319

			En 1981 se efectuaron cuatro programas: el trío México; la orquesta de cámara The San Jose Chamber Players; un concierto de estudiantes de la EAM; y el Coro de Cámara del Teatro Nacional y la Orquesta de Cámara San José, dirigida por Benjamín Gutiérrez, apoyados por el TNCR.320

			En resumen, en la década de 1970, el TNCR apoyó las iniciativas de algunos integrantes de la OSN que organizaron agrupaciones de cámara. En algunas de ellas participaron músicos nacionales. Ninguna de estas agrupaciones, sin embargo, tuvo una vida larga debido a que los integrantes extranjeros de la OSN variaron frecuentemente. Estas agrupaciones pequeñas tocaron sobre todo repertorio decimonónico especializado para cada tipo de ensamble, pero también incursionaron en el repertorio barroco, contemporáneo o nacional. Con la crisis económica, a finales de la década, este tipo de conciertos se redujo considerablemente.

			La Orquesta de Cámara de la Universidad de Costa Rica

			En la década de 1970, la producción artística del Departamento de Artes Musicales de la UCR en el TNCR no fue tan intensa, porque los esfuerzos de los docentes y los estudiantes se centraron en la transformación interna. Entre 1973 y 1974, varios factores dieron origen a una profunda crisis, entre estos: planes de estudio antiguos; nómina de profesores incompleta, puesto que no se contaba con docentes para algunos de los instrumentos musicales; local inadecuado, ya que el departamento funcionaba en una casa antigua ubicada al costado del parque Morazán; entre otros.321

			Los docentes y estudiantes iniciaron procesos de discusión que desembocaron en la implementación de nuevos planes de estudio y de programas de curso. Se estableció un programa de estudios preuniversitarios llamado Etapa Básica (1978), destinado especialmente a niños y adolescentes, el cual subsanaba el problema que tenía el antiguo CM de mezclar estudiantes de todas las edades en el mismo plan de estudios. Además, la entidad efectuó una valiosa inversión para formar la generación de relevo. Un grupo considerable de jóvenes músicos, con apoyo institucional o con becas de gobiernos extranjeros, se incorporarían al regreso como docentes. Mientras tanto, en algunas cátedras se contrató como docentes a algunos de los músicos extranjeros de la OSN.

			En esta década, como señalamos en el apartado anterior, algunos docentes se unieron a integrantes de la OSN para presentar conciertos en el TNCR; pero, la agrupación que mantuvo una actividad relativamente estable en ese escenario fue la Orquesta de Cámara del Conservatorio, ahora con el nombre de Orquesta de Cámara de la Universidad de Costa Rica (OCUCR). Esta orquesta ofreció uno o dos conciertos al año, con solistas docentes o estudiantes de la institución. En algunos casos, al integrar más instrumentos, se presentó como la Orquesta Sinfónica de la Universidad de Costa Rica (OSUCR). 

			La agrupación no tuvo una actividad muy intensa en el TNCR. A pesar de ello cumplió con un papel importante, puesto que, por un lado, brindó un espacio para que jóvenes estudiantes pudieran actuar como solistas o adquirieran experiencia al tocar en agrupaciones orquestales. Por otro lado, al público, le dio la oportunidad de escuchar un repertorio especializado para este tipo de agrupaciones y, excepcionalmente, obras compuestas por compositores nacionales. Una labor que las otras orquestas del país –OSN y OSJ– no estaban asumiendo. 

			A continuación, el Cuadro 10 muestra los conciertos efectuados por la OCUCR en los primeros años de la década de 1970. A partir de 1978 la actividad cesó, debido a la salida de los estudiantes avanzados para continuar estudios. Dado que la EAM seguía siendo una institución con relativamente pocos estudiantes, la partida de varios de ellos afectó la conformación de las agrupaciones de la institución.

			Cuadro 10 

			Conciertos de la OCUCR en el TNCR en la década de 1970

			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Director

						
							
							Solistas

						
							
							Compositores interpretados

						
					

				
				
					
							
							1970

						
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							A. Corelli 

							J. S. Bach

							A. Vivaldi

							B. Gutiérrez

							M. Reger

							L. V. Beethoven

						
					

					
							
							1971

						
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Elena Villalobos, cantante; Walter Field y Manuel Antonio Bonilla, violinistas; Benjamín Gutiérrez y Miguel Ángel Quesada, pianistas

						
							
							G. B Bononcini

							G. B. Pergolesi

							H. Villalobos

							A. Vivaldi

							B. Gutiérrez

							W. A. Mozart

						
					

					
							
							1971

						
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Amelia Barquero, Lía Camposoro, Carlos Calderón, Jorge Acevedo, cantantes; Manuel Antonio Bonilla, violinista; Pibe Hine, pianista; Fernando Castro, bajo; Alfredo Moreno, batería

						
							
							G. B. Pergolesi

							J. S. Bach

							W. A. Mozart

							S. Rota

						
					

					
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Magdalena de Hidalgo, Mary de Castro, Oscar Scaglioni, Franklin Sanabria, Jorge Acevedo, Carlos Soto, cantantes

						
							
							W. A. Mozart

							G. Donizetti

							G. Rossini

							D. Cimarrosa

							A. Salieri

							G. B. Pergolesi

						
					

					
							
							1972

						
							
							Gerald Brown

						
							
							Mary de Castro, Magdalena de Hidalgo, Antonieta Guzmán, Carlos Soto, Gonzalo Castellón, Jorge Acevedo, Oscar Scaglioni, cantantes. Efectuado con la colaboración de la OSN

						
							
							D. Cimarrosa

						
					

					
							
							1973

						
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Jan Dobrzelewsky, violinista y Paul Friedhoff, violoncelista

						
							
							A. Vivaldi

							L. Boccherini

							F. Mata

						
					

					
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Jan Dobrzelewsky, violinista; Norman Calderón, saxofonista; Elena Villalobos, Zamira Barquero, Claudio Brenes, cantantes; Gertrudis Feterman, Flora Elizondo, María Clara Vargas, Carmen Méndez, pianistas

						
							
							A. Vivaldi

							J. Ibert

							G. B. Pergolesi

							A. Catalini

							L. Denza

							R. Thompson

							W. A. Mozart

							J. S. Bach

						
					

					
							
							1974

						
							
							Agustín Cullell

						
							
							David Azurdia y Manuel Antonio Bonilla, violinistas; María Isabel Carvajal, pianista; Elena Villalobos, Zamira Barquero, Xenia Gordienko, Alexandra Villalta, cantantes

						
							
							A. Corelli

							J. S. Bach

							W. A. Mozart

							A. Vivaldi

						
					

					
							
							1976

						
							
							Benjamín Gutiérrez, Luis Diego Herra

						
							
							Francisco Castillo, oboísta; Evangelina Sánchez, pianista

						
							
							LD. Herra

							B. Gutiérrez

							G.F. Händel

							A. Alabiev

							J. S. Bach

						
					

					
							
							1977

						
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Amelia Barquero, Gonzalo Castellón, Romas Jonis, cantantes; Raúl Cabezas, violista; Zoraide Caggiano, pianista

						
							
					

				
			

			Nota: Se subrayaron los nombres de compositores costarricenses incluidos en los programas. 

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

			La actividad sinfónica en el TNCR vuelve a manos de músicos costarricenses

			A partir de 1979, la situación económica del país desmejoró notablemente debido a condiciones externas e internas complejas, lo cual produjo, entre otras cosas, una baja considerable en el poder adquisitivo de los salarios.322 Esta crisis económica va a abrir nuevas perspectivas en el escenario del TNCR, esto por cuanto, entre 1980 y 1982, los músicos extranjeros de la OSN, entre ellos Gerald Brown, decidieron abandonar el país. La prensa comentó ampliamente la situación, que se consideraba “gravísima” porque la partida de los músicos extranjeros “echaba por la borda diez años de esfuerzos e inversiones” relacionadas con el desarrollo musical.323

			En 1981, la junta directiva de la OSN le propuso a Agustín Cullell Teixidó (1928-2017), director de orquesta español, quien radicaba en el país desde 1974, y quien estaba ya a cargo de la OSJ, la dirección de la OSN (Figura 40). El nuevo director se encontró con una disyuntiva: cerrar la orquesta por un tiempo, por falta de músicos profesionales, o incorporar a los jóvenes estudiantes de la OSJ para que asumieran el papel de profesionales y mantuvieran la existencia de la OSN. Cullell comenta la situación:

			Como consecuencia, en la Orquesta Sinfónica Nacional se produjo una acelerada pérdida de instrumentistas extranjeros, que eran mayoría, principalmente en las primeras partes de cada grupo. A fines de aquel año (se refiere a 1981), nos encontrábamos ante la amenaza de paralizar la Orquesta. Dada la escasa oferta económica, reemplazar los puestos vacantes con elementos foráneos, era prácticamente misión imposible. Y no se podía contar aún con la incorporación de jóvenes instrumentistas costarricenses que proseguían sus estudios en el extranjero. Ante la grave situación económica que afectaba al país, tampoco se podía contar con un incremento de nuestro presupuesto. Entonces, a fin de salvar a la orquesta de su desaparición, me jugué una carta: disponer de los integrantes más avanzados de la Sinfónica Juvenil, con la que, durante dos años, bajo mi dirección había interpretado obras técnica e interpretativamente difíciles, e incorporarlos a la desmembrada Orquesta Sinfónica Nacional. No tenía a mano otra alternativa. Y presenté esta opción a la Junta Directiva de la Orquesta Sinfónica Nacional y obtuve su respaldo. Pero fue una decisión polémica. Significaba profesionalizar prematuramente a un grupo de jóvenes que aún tenían por delante un buen trecho por recorrer en sus carreras instrumentales. Con este nuevo conjunto, inicié la temporada de 1982.324


			Figura 40 

			Agustín Cullell, director titular, y Walter Field, concertino de la OSN, 1983

			[image: Hombre dirigiendo una orquesta]

			Fuente:  Archivo personal de la autora.



			Con una programación integrada por obras técnica e interpretativamente difíciles,325 “de alto nivel y valor musical”,326 pero muy atractivas para el público, y con un grupo importante de jóvenes músicos con “fe, mística, amor a la música, espíritu de superación y una gran conciencia del papel que deben asumir, y de todas las esperanzas que se han depositado en ellos”,327 Cullell inició lo que llamó “una nueva etapa” de la OSN. 

			Muchos de los jóvenes que fueron parte de ese concierto son, actualmente, integrantes de la agrupación. A fines de 1984, ante la salida de más músicos, esta vez porque iban a continuar sus estudios en el extranjero, Cullell renunció. El Cuadro 11 muestra los integrantes de la OSN antes y después del éxodo de los músicos extranjeros. Como puede verse, la cantidad de intérpretes varió de un año a otro, pero la diferencia notable es, sobre todo, el tipo de artista que integró cada agrupación. Los músicos extranjeros, que además eran profesores en el Programa Juvenil, pasaron de ser 40, en 1978, a 29, en 1980, 10, en 1982, y 8, en 1984; los jóvenes, algunos todavía estudiantes de secundaria o iniciando apenas estudios superiores de instrumento, pasaron de ser 8, en 1978, a 10, en 1980, 36, en 1982, y 41, en 1984.

			Cuadro 11

			Integrantes de la OSN, antes y después del éxodo de músicos extranjeros, 1978-1984


			
				
					
					
					
					
					
				
				
					
							
							
							marzo 1978

						
							
							junio 1980

						
							
							abril 1982

						
							
							diciembre 1984

						
					

				
				
					
							
							Concertino 

						
							
							Jan Dobrzelewsky

						
							
							Walter Field

						
							
							Walter Field

						
							
							José A. Castillo*

						
					

					
							
							Primeros violines

						
							
							Gloria Waissbluth, David Azurdia, Manuel A. Bonilla, Rubén Moncada, Miguel Serrano, Abraham Baigelman, Roberto Alfaro, Susan Goldenberg

						
							
							Gloria Waissbluth, David Azurdia, Manuel A. Bonilla, Rubén Moncada, Miguel Serrano, Abraham Baigelman, Roberto Alfaro, Linda Judiesch

						
							
							Gloria Waissbluth, Manuel A. Bonilla, Guido Calvo,* Roberto Alfaro, Esteban Zimányi,* Abraham Baigelman, Eddie Mora,* Mercedes Rodríguez,* Rosaura Schmidt,* Krzysztof Tadel 

						
							
							Manuel A. Bonilla, Iván Rodríguez,* María L. Lobo,* Jorge Villalobos,* Roberto Alfaro, Manuel Siliézar, Katherine Jiménez,* Ingo Graupner

						
					

					
							
							Segundos violines

						
							
							José Chaín, Tetsúo Yagi, Felipe Álvarez, Gianna Félix, Antonio Higueras, J. Aurelio Castillo, Julie Parkinson, Rafael González*

						
							
							José Chaín, Tetsúo Yagi, Felipe Álvarez, Gianna Félix, Antonio Higueras, Guido Calvo,* J. Aurelio Castillo

						
							
							Tetsúo Yagi, Patricia González,* J. Aurelio Castillo, Victoria del Valle,* Georgina Mora,* Lorena Alfaro,* Jorge Villalobos,* María Lourdes Lobo,* Gerardo Ramírez*

						
							
							Tetsúo Yagi, Georgina Mora,* J. Aurelio Castillo, Shahrokh Zargarpur, Mercedes Moreno,* Victoria Del Valle,* Antonio Zimanyi,* Lidia Duberrán,* Gabriela Castro*

						
					

					
							
							Violas

						
							
							William Schuck, Beverly Scott, Peter Parkinson, Jaime del Valle, Alcides Prado, Takatoshi Nakagawa Luis Carlos Amador*

						
							
							Beverly Scott, William Schuck, Jaime del Valle, Alcides Prado, Luis Carlos Amador,* Manuel Siliezar

						
							
							William Schuck, Jaime del Valle, Manuel Siliezar, Luis Posas,* Jenaro Garita,* Alcides Prado, Gregory Kirmeier

						
							
							William Schuck, Jenaro Garita,* Cindy Bodle, Lorena Alfaro,* Jaime del Valle

						
					

					
							
							Violoncelos

						
							
							Francoise Vetter, Terence Handler, Laura Handler, Ximena Bravo, Min Ja Son, Lony Preuss, Jorge Antich

						
							
							Ron Lowry, Irma Field*,Anne Manson, Lony Preuss, Jorge Antich, Shana McFadyen

						
							
							Elliot Cheney, Irma Field,* Daniel Neal, Álvaro González,* Patricia Herrera,* Jorge Antich, Carey Eley

						
							
							Dianne Bucchianeri, Irma Field,*Patricia Herrera,* Jordi Antich,* Jorge Antich, Alejandro Quesada*

						
					

					
							
							Contrabajos

						
							
							Gregory Dugan, Joel Novoa, Edelberto Prado, Ricardo Morales,* Luis Eduardo Ortiz*

						
							
							Joel Novoa, Edelberto Prado, Luis Eduardo Ortiz*

						
							
							Juan Carlos Rodé, José A. Bejarano, Edelberto Prado, Luis Vives Cordero* Marco Antonio Ortiz*

						
							
							Marco Antonio Ortiz,* Edelberto Prado, Alejandra Solís,* Luis Eduardo Ortiz,* Otto Mora*

						
					

					
							
							Flauta

						
							
							Martha Sternberg,Helga Custer

						
							
							Jorge Francis, María Luisa Meneses,* Martha Krones

						
							
							María Luisa Meneses,*Carlos Castillo,* Nury Ulate*

						
							
							María Luisa Meneses,* Carlos Castillo,* Nury Ulate*

						
					

					
							
							Piccolo

						
							
							Martha Sternberg

						
							
							Martha Krones

						
							
							Nury Ulate*

						
							
							Nury Ulate*

						
					

					
							
							Oboes

						
							
							David Busch, Stephen Westman, Hernán Masís, Manuel Rojas*

						
							
							David Busch, Hernán Masís

						
							
							Miguel Ramírez*, Rafael Zamora,* Hernán Masís

						
							
							Daniel Weber, Jorge Rodríguez,* Hernán Masís

						
					

					
							
							Corno inglés

						
							
							Stephen Westman

						
							
							Hernán Masís

						
							
							Hernán Masís

						
							
							Hernán Masís

						
					

					
							
							Clarinetes

						
							
							Gerrit Peereboom, Solomon Baer, Manuel Castellón

						
							
							Salomón Baer, Manuel Castellón

						
							
							David Musheff, Jean Gould

						
							
							Marvin Araya,* Yamileth Pérez,* Manuel Castellón

						
					

					
							
							Clarinete bajo

						
							
							Manuel Castellón

						
							
							Manuel Castellón

						
							
							Manuel Castellón

						
							
							Manuel Castellón

						
					

					
							
							Fagotes

						
							
							William Dietz, Beatrice Kaufman

						
							
							William Dietz 

						
							
							Mauricio Páez,* Geovanni Herrera*

						
							
							Mauricio Páez,* Susana Zamora*

						
					

					
							
							Cornos

						
							
							David McNamara, James Betts, German Alvarado, Mario Zúñiga*,

						
							
							David McNamara, James Betts, German Alvarado, Mario Zúñiga*, José A. Mora*

						
							
							Alfredo Jiménez,* Rafael Jiménez*, Mario Zúñiga*, José A. Mora*

						
							
							Rafael Jiménez,* José A. Mora,* Manuel Mora,* Mario Zúñiga,*

						
					

					
							
							Trompetas

						
							
							Eugene King, Rafael Chaves, Ricardo Vargas*

						
							
							Alain Pavard, Rafael Chaves, Asdrúbal Solano*

						
							
							Scott Lafata, Rafael Chaves, Asdrúbal Solano,* Édgar Rojas*

						
							
							Bary Chaves,* Rafael Chaves, Ricardo Vargas*

						
					

					
							
							Trombones

						
							
							James Ball, Óscar Chaves Marco A. Lemus

						
							
							James Ball, Fernando Jiménez,* Óscar Chaves

						
							
							Carlos Chotocruz* Mauricio Chotocruz,* Óscar Chaves

						
							
							Carlos Chotocruz* Mauricio Chotocruz,* Óscar Chaves

						
					

					
							
							Tuba

						
							
							John Thompson

						
							
							Dwight Sullinger

						
							
							Robert Williams

						
							
							Ignacio Solano,*

						
					

					
							
							Timbales

						
							
							Stuart Marrs

						
							
							Stuart Marrs

						
							
							Patricia Ward

						
							
							Bismarck Fernández*

						
					

					
							
							Percusiones

						
							
							José Antonio Méndez, Marco A. Ramírez*

						
							
							José Antonio Méndez, Marco A. Ramírez*

						
							
							José Antonio Méndez, Marco A. Ramírez,* Sergio Quesada*

						
							
							José Antonio Méndez, Marco A. Ramírez,* Enrique Aguilar*

						
					

					
							
							Arpa

						
							
							Joyce Birchman

						
							
							
							
							Deborah Davids

						
					

					
							
							Piano

						
							
							Sylvia Patterson

						
							
							Sylvia Patterson

						
							
							
							Clarencia Wang*

						
					

					
							
							Total de integrantes

						
							
							62

						
							
							54

						
							
							64

						
							
							60

						
					

				
			



			Nota: Se subrayaron los nombres de músicos extranjeros.

 *Músicos jóvenes que provenían de la OSJ o de otras instituciones de educación musical del país. 

			Fuente: AHTNCR- AP-032-023, 16 de marzo de 1978; AHTNCR-AP-036-094, 26 de junio de 1980; AHTNCR-AH-039-85P, 1 de abril de 1982; y AHTNCR-AH-044-282, 30 de noviembre de 1984.

Ver Cuadro 11 en línea

			Mientras que la OSN logró mantener la programación completa, gracias a la inclusión de los jóvenes músicos de la OSJ y algunas otras instituciones, esta agrupación tuvo años complicados. El MCJD, en un campo pagado de agosto de 1981, declaró su interés en reubicar el Programa Juvenil, “que siempre ha estado mal ubicado”, en la EAM de la UCR:

			En donde el programa se podría mantener con los profesores que tienen ahora, pero sería mejorado con materias teóricas que complementarían la educación de los jóvenes, culminando con la obtención de un diploma en este campo, que amplíe a los estudiantes sus posibilidades de trabajo y no los haga caer en frustración después de tantos años de estudio. 

			De esta manera, la formación de los jóvenes quedará garantizada, la Orquesta Sinfónica Nacional podrá consolidarse, y en algunos años podremos contar con una Orquesta Sinfónica Nacional y no con una Orquesta Sinfónica Extranjera residente en Costa Rica.328

			Inmediatamente, la Asociación Orquesta Sinfónica Juvenil reaccionó en contra de esta posibilidad y el traslado no se dio.329 En 1982, Luis Diego Herra asumió la dirección titular de la agrupación y efectuó algunos conciertos en el TNCR. Durante los siguientes dos años, sin embargo, no hay evidencia de conciertos de la orquesta. Esto debido a la renuncia de casi todo el cuerpo docente, la falta de presupuesto y la ausencia de director académico, entre otros aspectos.330 

			En 1985, José María Sciutto, director italo-argentino, asumió la dirección de la ahora llamada Escuela de Enseñanza y Práctica Instrumental (EEPIN) y reorganizó la OSJ. La agrupación, integrada por cincuenta niños y adolescentes, ofreció un concierto llamado “de reinauguración” en el TNCR, en marzo de 1985.331 Ese mismo año Ildefonso Cedillo, director mexicano, asumió la dirección de la OSN. Al vencerse su contrato, los integrantes de la OSN enviaron a la junta directiva una petición “casi unánime”, para que Elbert Lechtman, joven director costarricense, asumiera la titularidad. Esta petición fue apoyada por personalidades del ambiente cultural, entre ellas, Graciela Moreno, directora del TNCR.332 En noviembre, Lechtman fue nombrado titular para la temporada 1986.333

			Un año después, los músicos de la OSN argumentaron nuevamente la necesidad de contar con un director con mayor experiencia. En 1987, entonces, fue contratado Irwin Hoffman (1924-1918), director estadounidense con una trayectoria importante, quien se encontró con una orquesta integrada mayoritariamente por músicos jóvenes, pero que ya contaban con un poco más de experiencia orquestal. Con su nombramiento, inicia una nueva etapa para la OSN, la cual será retomada en este capítulo.

			A partir de 1982, la OSN contó con el apoyo de la fundación Ars Música, entidad sin fines de lucro creada para “apoyar la promoción cultural y educativa de las artes musicales”.334 Tal y como señalaría años más tarde Gloria Waissbluth, violinista y directora ejecutiva de la OSN, la fundación “es un vehículo cómodo y rápido por medio del cual la Orquesta puede canalizar las ayudas económicas privadas, es decir no estatales”.335 En ese sentido, ayudó a estudiantes y profesionales a través de becas, préstamos y pasajes. También canalizó recursos para la OSN, el Programa Juvenil de la OSN, el Coro Sinfónico y la Compañía Lírica. Además, administró el Programa Suzuki y la Orquesta Sinfónica Infantil, en conjunto con el Programa Juvenil de la OSN. La Fundación, junto al TNCR, apoyó la presentación de conciertos de música de cámara y, a partir de mediados de la década de 1990, una cantidad importante de recitales de piano.

			El TNCR mecenas de la música de cámara

			El TNCR fue el principal espacio de presentación de la música de cámara, desde que surgieron este tipo de conciertos en el país, en las primeras décadas del siglo XX. Sin embargo, a partir de la década de 1980, pasó de ser el escenario de esta actividad a ser mecenas de la actividad camerística. Este apoyo fue fundamental ya que, con la partida de los músicos extranjeros de la OSN, parecía que los conciertos de música de cámara iban a desaparecer. No obstante, en esta misma época empezaron a regresar al país la primera cohorte de 45 jóvenes músicos costarricenses que habían estudiado en conservatorios y escuelas de música extranjeros, a finales de la década de 1970 y principios de la de 1980. 

			Un segundo grupo de salidas para realizar estudios, de 53 jóvenes, se dio a mediados de la década de 1980. Estos 98 jóvenes músicos habían recibido, en algunos casos, pequeños subsidios del Ministerio de Cultura o becas de la UCR. Sin embargo, en la mayoría de los casos, estudiaron con el apoyo de diversos gobiernos, entre ellos los de España, Francia, la República Federal de Alemania, Israel y la Unión Soviética, en una primera etapa; y de Estados Unidos de América o de universidades norteamericanas, principalmente, en una segunda etapa (Anexo 5). 

			Aunque este tema merece mayor estudio, la cantidad de becas recibidas por jóvenes costarricenses en esos años, en el contexto de la Guerra Fría, podría analizarse como un ejemplo, desde lo cultural, por mantener el balance político entre Estados Unidos y el bloque soviético, en una Centroamérica inmersa en conflictos guerrilleros y revolucionarios.336 Al regreso, los jóvenes profesionales se unieron a diversas instituciones musicales del país, entre estas la OSN y las escuelas de música de la UCR y de la Universidad Nacional (UNA).337 Algunos de ellos se organizaron en grupos de cámara y buscaron el sostén del TNCR para realizar su actividad. El Teatro los apoyó al brindarles el espacio, pero también al asumir costos como la publicidad de los eventos, la impresión de los programas de mano y la entrega del dinero recaudado por taquilla. Un claro ejemplo de mecenazgo estatal a grupos artísticos poco afianzados en ese momento.338 

			En el programa de mano de uno de esos conciertos, Graciela Moreno, directora del TNCR, externó su entusiasmo y el apoyo decidido por medio de “las facilidades que el Teatro pueda aportar”:

			Siento una profunda admiración y afinidad hacia una forma de música que exige a sus intérpretes máxima concentración, gran musicalidad y técnica. […] La participación dentro de la Orquesta Sinfónica Nacional de una serie de brillantes intérpretes extranjeros, que al mismo tiempo eran excelentes docentes, logró que entre 1974 y 1978 se iniciara una época que podríamos llamar la época de oro de la música de cámara en Costa Rica […], en el hermoso marco del Foyer del teatro. En los últimos meses he visto resurgir a estos grupos, reforzados por los becados que regresan de vacaciones o en forma permanente.339

			Los grupos a los que se refería Moreno eran los integrados por jóvenes músicos que veían en la música de cámara una manera de crecer como instrumentistas y de contribuir al medio musical nacional. En esa época surgieron el quinteto de vientos Hindemith, integrado por Vivian López, flautista; José Manuel Rojas, oboísta; Jean Gould, clarinetista; Mauricio Páez, fagotista y Juan Manuel Arana, cornista, que se presentó en 1982 (Figura 41). Además, el cuarteto de cuerdas Waissbluth, integrado por los violinistas Patricia González y Gerardo Ramírez, el violista Jenaro Garita y el violoncelista Álvaro González (Figura 42); el Quinteto Karma, integrado por Enid Ulate, flautista, Rafael Zamora, oboísta, José Manuel Ugalde, clarinetista, Susana Zamora, fagotista y Luis Murillo, cornista; el Conjunto Universitario de Música Antigua, integrado por los flautistas dulces Gregorio Esquivel, Juan Carlos Hernández y Reinaldo Valldeperas y el violoncelista Ulisses Grant McLean; el trío integrado por la soprano Zamira Barquero, la flautista Vivian López y la clavecinista María Clara Vargas;340 entre algunos otros.


			Figura 41

			El quinteto de vientos Hindemith, 1982

			[image: Grupo de personas con instrumentos musicales ]

			Nota: (De izquierda a derecha) José Manuel Rojas, Mauricio Páez, Juan Manuel Arana,  el pianista Edwin Marín, Jean Gould y Vivian López. 

			Fuente: AHTNCR-AH-039-269.




			Figura 42 

			El Cuarteto Waissbluth, 1982

			[image: Grupo de personas con el Teatro Nacional de fondo]

			Nota: (De izquierda a derecha) Jenaro Garita, violista; Álvaro González, violoncellista; Gerardo Ramírez y Patricia González, violinistas. 

			Fuente: AHTNCR-AH-039-337.



			Con el apoyo del TNCR, los grupos, además de ofrecer conciertos en el escenario, exploraron otros espacios del inmueble. El vestíbulo de ingreso, el foyer, la Sala Enrique Echandi y la Sala Vargas Calvo fueron espacios que se aprovecharon por las posibilidades acústicas, por la belleza arquitectónica o por la cercanía que podía generar con el público. Poco después, algunos de los músicos decidieron unirse en asociaciones, para organizar series de conciertos más planificadas. 

			A inicios de la década de 1980, surgen tres asociaciones integradas por jóvenes músicos cuyo trabajo activó el escenario del TNCR. La primera iniciativa fue el Centro de Música Contemporánea (CEMECE), organizado por un grupo de compositores, el cual duró apenas tres años. En el caso de los músicos instrumentistas, las iniciativas de organizarse formalmente fueron más duraderas: la Asociación Una Hora de Música y la Asociación Guitarrística Costarricense asumieron un papel protagónico en esta nueva etapa de la música de cámara, a cargo de agrupaciones nacionales. Ambas recibieron el apoyo decidido de Graciela Moreno y del TNCR.

			El Centro de Música Contemporánea (1984-1986) 

			Uno de los primeros esfuerzos de asociación se dio por parte de un grupo de jóvenes compositores: Mario Alfaro Güell (1948), Luis Diego Herra Rodríguez (1952), Sergio Sasso Gordienko (1959) y Joaquín Gil Quesada (1952). Con el apoyo del TNCR, de las universidades (UCR y UNA), de la Unesco y de la empresa privada organizaron, en 1982, un primer festival de música contemporánea nacional (Figura 43). Uno de los organizadores destacó que la actividad no era producto de un esfuerzo personal, sino de “un empuje colectivo”.341 

			En tres conciertos se presentaron treinta y seis obras de cámara nacionales, de compositores costarricenses consagrados, como Benjamín Gutiérrez y Bernal Flores, hasta la obra de los nuevos compositores, entre ellos, los organizadores. Esta actividad dio origen al Centro de Música Contemporánea, que se fundó en 1984 y adquirió personería jurídica en 1985. El comité organizador estuvo integrado por Luis Diego Herra, Carlos Castro Mora (1963), Ricardo Ulloa Barrenechea, Marco A. Quesada Aguilar (1964), Herbert Wedel, Alberto Campos Henao, Mario Alfagüell, Sergio Sasso, Joaquín Gil y Werner Korte Núñez (1958).342 

			El grupo estableció áreas prioritarias de trabajo: organizar un grupo especializado en interpretar música contemporánea, fundar un laboratorio de música electrónica, formar una biblioteca o archivo de música especializada en este tipo de repertorio y desarrollar talleres de estudio que permitieran el intercambio de experiencias entre los compositores.343 Sus objetivos principales fueron: dar a conocer la música contemporánea, sobre todo la nacional, así como crear oportunidades para que sus asociados –compositores y estudiantes de composición– establecieran relaciones con creadores de otros países. En 1984 organizó cuatro conciertos, dos de ellos en el TNCR, como parte de la temporada efectuada por la Asociación Una Hora de Música, de la cual hablaremos en el siguiente apartado, así como en el Teatro de Bellas Artes de la UCR y en el Auditorio del Colegio de Ingenieros y Arquitectos. 


			Figura 43 

			Caricaturas de compositores e intérpretes, octubre de 1982

			[image: Caricaturas de varios hombres y mujeres]

			Nota: Participantes en el I Festival de Música Contemporánea efectuado en el TNCR. 

			Fuente: AHTNCR-AH-040-091. 



			Organizó también un taller impartido por el compositor soviético Lepo Androvich. Posteriormente, en 1985, preparó un taller con el compositor norteamericano Rand Steiger y un concierto en el que se tocaron obras de Carlos Castro, Joaquín Gil y Luis Diego Herra.344 Como parte de la temporada Una Hora de Música ofreció otro concierto en el cual se estrenaron seis piezas.345 También creó un programa radiofónico. A pesar del entusiasmo inicial, la última evidencia de un concierto del CEMECE fue en 1986, nuevamente en colaboración con la Asociación Una Hora de Música.346 El programa incluyó obras de Carlos Castro, Herbert Wedel, Francisco Castillo Baltodano (1956), Ricardo Ulloa Barrenechea, Raziel Acevedo Álvarez (1962), Marco A. Quesada, Alejandro Cardona Ducas (1959) y Eduardo Ortiz Monestel (1964).347 Poco después dejó de existir.348 A pesar de su corta presencia, fue una agrupación importante porque, por primera vez, los compositores nacionales se agruparon para promover sus creaciones y las de otros colegas internacionales.

			La Asociación Una Hora de Música (1984-1991)

			La Asociación Una Hora de Música fue fundada en 1984 por un grupo de jóvenes recién graduados en Europa, quienes regresaron al país y se incorporaron, la mayoría de ellos, como docentes de la UCR o como integrantes de la OSN. Aunque desde el inicio se estableció como una asociación independiente,349 el grupo buscó el apoyo del TNCR para efectuar sus conciertos. Graciela Moreno, su directora, acogió el nuevo proyecto, a pesar de la juventud y la falta de experiencia de los proponentes. El objetivo de la propuesta era establecer una temporada que permitiera no solo desarrollar experiencia profesional en sus integrantes, sino también ofrecer conciertos novedosos y didácticos, los cuales dieran a conocer diversos tipos de ensambles, de repertorio y que contribuyeran a una mejor comprensión de lo que el público estaba escuchando.350 

			Durante los ocho años de existencia, la Asociación presentó un concierto mensual en el escenario del TNCR, en el marco de una temporada de diez meses, que se repetía en otros centros culturales de Alajuela, Heredia y Cartago, ciudades aledañas a la capital.351 El hecho de organizar temporadas permitió ofrecer una secuencia de conciertos que alternaban diversidad de agrupaciones y de repertorio. En este último aspecto, las agrupaciones participantes fueron creativas, puesto que buscaron no solo incorporar el repertorio decimonónico, sino también incluir repertorio de otras épocas, así como compositores poco interpretados en el país hasta ese momento. En el Anexo 6 se detallan las ocho temporadas organizadas por la Asociación. 

			Otro de los objetivos de la agrupación fue aumentar la cantidad de público. Para ello estableció un sistema de abonos para los conciertos del TNCR que pretendió no solo buscar nuevo público, sino también desarrollar fidelidad hacia la temporada. Para 1986, la Asociación contaba con 117 abonados.352 Ese mismo año obtuvo una beca-taller del MCJD, con el proyecto “Una hora de música para los jóvenes”, lo cual permitió efectuar temporadas especiales para estudiantes de secundaria y universitarios. 

			A inicios de 1987, la Asociación recibió el premio Áncora 1985-1986, otorgado por el periódico La Nación, en reconocimiento a su aporte para dar a conocer la música de cámara y ampliar su público (Figura 44). Las temporadas sirvieron también para que, tanto los organizadores como otros músicos, probaran diversos tipos de ensambles, así como diferentes posibilidades de integrarlos. 


			Figura 44 

			Integrantes de la junta directiva de la Asociación Una Hora de Música en 1987

			[image: Grupo de personas posando para la cámara]

			Nota: (De pie) El director de orquesta Guillermo Víquez y el violoncelista Jordi Antich, (sentadas) Zamira Barquero, soprano y Evangelina Sánchez, pianista. 

			Fuente: La Nación, 29 de marzo de 1987.



			La vida de muchos de estos grupos fue efímera. Algunos solo ofrecieron uno o dos conciertos, como fue el caso de la Camerata San José;353 otros perduraron por varios años, entre ellos, el dúo Yagi Cullell (1984-1988), el Barquero Cullell (1984-1992), el trío Artes Musicales (1984-1988) (Figura 45) y el Conjunto de Metales Paz (1983-1994); y unos pocos mutaron varias veces, hasta dar origen a agrupaciones perdurables. Tal es el caso del ensamble barroco, que luego de varias transformaciones y cambios de nombre, en 1994, dio origen al grupo Syntagma Musicum.


			Figura 45

			El trío Artes Musicales, 1987 

			[image: Persona explicando una partitura a unos músicos]

			Nota: La agrupación estuvo activa de 1984 a 1988. Irma Field, violoncelista; Tetsúo Yagi, violinista; María Clara Cullell, pianista (de izquierda a derecha). 

			Fuente: Archivo personal de la autora.



			Poco a poco, la Asociación, en colaboración con algunas embajadas europeas, incursionó en la producción de espectáculos con invitados internacionales. En 1990, llegó a tener un Boletín Informativo publicado con el apoyo de la empresa privada.354 En 1991 organizó una última temporada y un festival dedicado a Mozart. Ambas actividades se efectuaron en otros teatros, dado que el TNCR estaba cerrado debido a los daños causados por el terremoto que asoló el país. 

			En 1992, la Asociación cesó su actividad. Ese mismo año tres de sus integrantes (Jordi Antich, Evangelina Sánchez y Guillermo Víquez) asumieron la organización del Festival Internacional de Música, las otras dos (María Clara Vargas y Zamira Barquero) continuaron organizando temporadas cortas de conciertos barrocos en el vestíbulo y el foyer del TNCR. La idea de una serie anual de conciertos de música de cámara fue retomada por la EAM de la UCR, a partir de 1993, con el nombre de temporada “Martes por la Noche”.

			La Asociación Guitarrística Costarricense (1986-1999)

			La Asociación Guitarrística Costarricense se fundó en 1986, luego de un primer Curso Nacional de Guitarra, en el cual participaron muchos de los guitarristas del país. Desde el inicio contó con el apoyo del TNCR y del Instituto de Cooperación Iberoamericana de la Embajada de España.355 Entre los fundadores estuvieron los guitarristas Luis Zumbado, Ramonet Rodríguez, Randall Dormond, Nuria Zúñiga, entre otros (Figura 46). La meta de la Asociación fue organizar mensualmente recitales y conciertos de solistas, grupos de cámara y orquestas de guitarras relacionados con diversas instituciones, entre ellas la Orquesta de Guitarras de la Universidad de Costa Rica (OGUCR), que había sido fundada en 1982, por Zumbado. 


			Figura 46 

			Integrantes de la junta directiva de la Asociación Guitarrística Costarricense, 1988

			[image: Grupo de personas posando para la cámara a los pies de una escalera]

			Nota: (De izquierda a derecha) Judith de la Asunción, Ramonet Rodríguez, Marvin Dávila, Luis Zumbado, Pablo Ortiz, Nuria Zúñiga y Randall Dormond. 

			Fuente: Archivo personal de Luis Zumbado Retana. 



			En 1987, la Asociación organizó el primer Festival Internacional de Guitarra, dedicado al maestro español Andrés Segovia, en el cual participaron los guitarristas Miguel Girollet, de Argentina; Demetrio Ballesteros y Víctor “Serranito” Monge, de España; Roberto Limón y Enrique Velasco, de México; además de la OGUCR.356 La segunda edición del festival se realizó en 1989, en esa ocasión fue dedicado al compositor mexicano Manuel M. Ponce.357 A partir de esa edición y hasta el 2012, la actividad se estabilizó, de manera que se realizaba cada dos años, con el liderazgo de Luis Zumbado. Graciela Moreno, en el discurso de apertura del III Festival, reconoció que la actividad se efectuaba en gran medida por el “amor, constante esfuerzo y pasión” de Zumbado.358 La Asociación recibió el premio Áncora, otorgado por el periódico La Nación, correspondiente al bienio 1989-1991.

			El apoyo del TNCR a las asociaciones no solo contribuyó al movimiento camerístico de esta época, sino que también permitió que los jóvenes músicos involucrados en ellas desarrollaran capacidad de organización, de planificación y liderazgo. Aunque las asociaciones desaparecieron luego de algunos años, sus antiguos integrantes asumieron puestos docentes en instituciones de educación superior, continuaron activos por medio de agrupaciones de cámara u orquestales diversas, o bien, iniciaron proyectos privados exitosos.

			Agitación musical en el escenario del TNCR

			Durante los años 1991 y 1992, el TNCR estuvo cerrado por importantes trabajos de reforzamiento estructural para contrarrestar los problemas causados por el fuerte sismo ocurrido en abril del primer año. Durante esos dos años, la OSN presentó su temporada de conciertos en el Teatro Melico Salazar y los conciertos de música de cámara, con el apoyo del TNCR, se trasladaron a la antigua Capilla del Colegio Sion. Al reabrir, en 1993, las actividades regresaron al Teatro, pero además se multiplicaron considerablemente. 

			Las agrupaciones y actividades tradicionales retornaron, entre ellas, la OSN, la OSJ, la Orquesta de Cámara de la UCR y la Orquesta del Conservatorio de Castella; además, nuevos emprendimientos de algunos intérpretes, entre ellos agrupaciones de cámara y festivales, dieron origen a una intensa actividad en el TNCR. Las bandas nacionales mantuvieron una presencia mínima, a diferencia de las bandas de instituciones de formación musical, las cuales tuvieron una mayor participación. Por último, algunas agrupaciones de música popular también contaron con el apoyo del TNCR, pero, en general, siguió siendo una actividad más bien ocasional.

			El desbordamiento de la música académica 

			Luego del cierre temporal de dos años, el TNCR reabrió sus puertas. Simbólicamente, la agrupación seleccionada para protagonizar el concierto de reapertura fue la OSN y con ese concierto se retomó el fuerte vínculo existente entre ambas instituciones. Graciela Moreno explicó:

			El Teatro Nacional es casa de la Orquesta Sinfónica y de la Compañía Nacional de Teatro, la cual no tenía un estreno para estos días. Fue la alta calidad interpretativa alcanzada por la orquesta la que determinó que nos decidiéramos por ella. Muchos años de trabajo vinculan a ambas instituciones. […] es como ver regresar a un hijo muy querido.359

			La OSN, compuesta en esta época por músicos jóvenes, pero con procesos de formación más acabados y con experiencia orquestal de más de una década, era dirigida por Irwin Hoffman desde 1987. Hoffman contaba con una amplia experiencia y con el apoyo de los medios de comunicación masivos.360 Con ensayos intensos y muy detallados, poco después de haber asumido la titularidad de la agrupación –“un diamante sin pulir”–, Hoffman expuso: “el progreso es rápido y considerable, aunque doloroso, porque nada viene sin costo y esfuerzo”.361 Guido Sáenz comentó esta nueva etapa de la OSN, la cual denominó “la era Hoffman”:

			Hoffman ha hecho prodigios con nuestra Sinfónica Nacional. De ello dan testimonio los ahora disciplinados músicos. Se cuidan de no llegar tarde a los ensayos o de llegar sin su parte estudiada; con temor y admiración lo reverencian porque Hoffman, como nadie, los ha hecho sentirse más profesionales que nunca, más respetables como músicos, ante el público y ante ellos mismos. ¡Ah! ¿Y el público? El público está que no da crédito a lo que oye en cada concierto. Delira, se pone de pie, ovaciona a gritos a la orquesta costarricense y al gran director. La sala está llena siempre. Hoffman y la Sinfónica se han convertido en un enorme atractivo de taquilla.362 

			Ante el éxito de la taquilla, la junta directiva acordó que en la temporada 1988 cada concierto se repetiría dos veces.363 Ese año, además, la OSN activó nuevamente su serie de música de cámara, en la cual tocaban recitales los solistas extranjeros que venían con la OSN, apoyados por la fundación Ars Música.

			En 1994, la OSN grabó el disco compacto (CD) En tributo a Costa Rica, que reunió obras de Benjamín Gutiérrez y Luis Diego Herra y un arreglo de Carlos Guzmán. Este primer CD se presentó en el TNCR y se puso a la venta en 1995.364 Sin embargo, en los conciertos en el TNCR, el repertorio costarricense no fue usual en la agrupación. Esta tendió a presentar obras decimonónicas de los compositores canónicos. Ante las críticas recibidas por la falta de innovación en la programación, en 1999 Hoffman señaló que se debía a que “el público tico es muy conservador”:

			Trato de mezclar un compositor conocido con otro menos oído. No me gusta poner que es un estreno porque la gente se asusta y podría creer que es una composición de mala calidad y nuestro fin es atraer a la gente. Si fuera en Chicago, sí lo haría, pero no en Costa Rica.365

			Otras orquestas que mantuvieron actividad en el TNCR, en esta época, fueron la OSJ, la OSUCR y la del Conservatorio de Castella (OSCC). Las tres agrupaciones abordaron un repertorio similar al de la OSN, algo de esperar en agrupaciones integradas por estudiantes que deben conocer el repertorio orquestal habitual para este tipo de agrupaciones.

			La OSJ, dirigida por Marvin Araya, se presentó un promedio de dos o tres veces al año en el TNCR. En varias ocasiones tuvo como solistas a jóvenes músicos del país, entre ellos, el violoncelista Álvaro González (1996); los pianistas Manuel Matarrita (1994), Fernando Zúñiga (1999), Carlos Quesada (2003), Daniela Rodó y Alina Calderón (2004); y los violinistas José Andrés Valerio (2004) y Raúl Gómez (2005).366 En otras ocasiones efectuó presentaciones conjuntas con el Coro Sinfónico Nacional (1995), con el Coro de Niños de la Escuela de Artes Musicales (1996) y con la OGUCR (1995).367 Un proyecto especial, iniciativa del MCJD, en unión con la Fundación Ars Música, fue la Orquesta Sinfónica Juvenil Centroamericana, la cual reunió a jóvenes estudiantes de Guatemala, Honduras, El Salvador y Costa Rica.368

			Entre 1983 y 1988, resurgió la OSUCR, la cual, en la década anterior había ofrecido uno o, excepcionalmente, dos conciertos al año en el TNCR, bajo el nombre de Orquesta de Cámara u Orquesta Sinfónica del Conservatorio. En esta nueva etapa, realizó un promedio de tres conciertos al año. En esos años, varios directores costarricenses tuvieron posibilidad de dirigirla, entre ellos Benjamín Gutiérrez, Carlos Enrique Vargas, Mario Solera, Sergio Herrera, Guillermo Víquez y Luis Diego Herra, quien además asumió la titularidad en los dos últimos años mencionados. 

			En 1987, Benjamín Gutiérrez destacó el papel formativo de esta orquesta, un campo de práctica para estudiantes, por lo cual señaló que no podía compararse con la OSN, una agrupación profesional que debía mantener programas atractivos que combinaran “lo cultural con la labor de empresa”.369 A partir de 1989, la OSUCR desapareció nuevamente, debido a problemas presupuestarios. Más de veinte años después, en el 2009, Luis Diego Herra reactivará la agrupación, inicialmente como Orquesta de Cámara y poco después como Orquesta Sinfónica de la Universidad de Costa Rica. Sin embargo, esa nueva etapa está fuera del ámbito de nuestro estudio.

			La OSCC, dirigida por Arnoldo Herrera, en la década de 1980, y por Sergio Herrera a partir de 1995, se presentó al menos una vez al año en el TNCR. Al igual que en décadas anteriores, ofreció espectáculos corales o lírico-dramáticos, solo que ahora la agrupación coral y los solistas también eran del Castella.

			Ahora bien, la presencia de bandas en esta nueva etapa de actividad del TNCR se circunscribió a las bandas sinfónicas de las instituciones de enseñanza instrumental. El Cuadro 12 detalla las bandas que se presentaron en el TNCR, en el lapso 1971-2005. Las bandas nacionales, a pesar de ser las instituciones musicales más antiguas del país y de aportar significativamente a la práctica musical del país y a la conformación de la identidad nacional, siguieron sin tener una presencia significativa en el TNCR. La Banda de San José, por ejemplo, en el lapso 1970-2007, solo se presentó dos veces: en 1975, dirigida por German Alvarado,370 y en 1989, a cargo de Mario Solera.371 En la década de 1990 y principios del siglo XXI, no aparece ningún programa de concierto de esta agrupación.

			Cuadro 12 

			Bandas sinfónicas presentes en el TNCR, 1971-2005

			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Agrupación

						
							
							Director

						
					

				
				
					
							
							1971

						
							
							Banda Sinfónica Castella

						
							
							Arnoldo Herrera; Roberto Mata

						
					

					
							
							1975

						
							
							Banda Nacional de San José

						
							
							German Alvarado

						
					

					
							
							1983

						
							
							Banda Sinfónica EAM

						
							
							Juan Manuel Arana

						
					

					
							
							1984

						
							
							Banda Sinfónica UCR

						
							
							Juan Manuel Arana

						
					

					
							
							1985

						
							
							Banda Sinfónica OSJ

						
							
							José Manuel Arana

						
					

					
							
							Banda Sinfónica UCR

						
							
							Mario Solera

						
					

					
							
							1986

						
							
							Banda Sinfónica CIDESIN

						
							
							Gerald Brown

						
					

					
							
							Banda Sinfónica UCR

						
							
							Mario Solera

						
					

					
							
							1987

						
							
							Banda Sinfónica CIDESIN

						
							
							Gerald Brown

						
					

					
							
							Banda Sinfónica UCR

						
							
							Mario Solera

						
					

					
							
							1988

						
							
							Banda Sinfónica OSJ

						
							
							Marvin Araya

						
					

					
							
							1989

						
							
							Banda Nacional San José

						
							
							Mario Solera

						
					

					
							
							1989

						
							
							Selección Nacional de Bandas Juveniles (Banda Sinfónica CIDESIN)

						
							
							Gerald Brown; Marvin Araya; 
Ricardo Vargas

						
					

					
							
							1993

						
							
							Banda Sinfónica OSJ

						
							
							Ricardo Vargas

						
					

					
							
							1996

						
							
							Banda Sinfónica EAM

						
							
							Juan Ml. Arana; Rafael Jiménez

						
					

					
							
							1998

						
							
							Banda Sinfónica EAM

						
							
							Juan Ml. Arana; Rafael Jiménez

						
					

					
							
							2001

						
							
							Banda Sinfónica Castella

						
							
							Norman Calderón

						
					

					
							
							2004

						
							
							Banda Sinfónica INM

						
							
							Alejandro Gutiérrez

						
					

					
							
							2005

						
							
							Banda Sinfónica INM

						
							
							Alejandro Gutiérrez

						
					

				
			

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

			En el caso de la actividad camerística, a partir de la reapertura del TNCR, en 1993, nuevas agrupaciones se incorporaron a la actividad de ese escenario. Algunos grupos se organizaron solo para un programa o dos, otros tuvieron una actividad importante por varios años y unos pocos siguen activos actualmente. Así como las asociaciones generadoras de actividad de cámara de la década de 1980 habían recibido apoyo del TNCR, las nuevas agrupaciones de esta época también lo recibieron. 

			Estas iniciativas personales, integradas por músicos provenientes de diversas instituciones, se aglutinaron alrededor de formatos específicos (dúos, tríos, cuartetos, quintetos, entre otros), para buscar afinidad entre los integrantes y no representación institucional. Durante los primeros años de la década hubo múltiples distribuciones a lo interno de cada grupo, hasta que, poco a poco, se fueron estabilizando. Algunas de las agrupaciones que tuvieron una vida relativamente corta, pero un impacto importante en el escenario del TNCR, fueron: el dúo Mora Duarte, los quintetos Maderas de Costa Rica y Metales de Costa Rica y la Camerata Latinoamericana, dirigida por Eddie Mora (figuras 47, 48 y 49). 


			Figura 47 

			Portada de un casete grabado por el dúo Mora Duarte en 1994

			[image: Afiche de un concierto]

			Nota: (De izquierda a derecha) Gerardo Duarte, pianista, y Eddie Mora, violinista. 

			Fuente: Casete ubicado en la colección personal de la autora.




			Figura 48 

			El quinteto Maderas de Costa Rica en 1994

			[image: Hombres caminando por un parque]

			Nota: (De izquierda a derecha) José Manuel Ugalde, clarinetista; Jorge Rodríguez, oboísta; Marco Redondo, fagotista; Gabriel Goñi, flautista y Manuel Zúñiga, cornista. 

			Fuente: Archivo personal de Gabriel Goñi Dondi.




			Figura 49 

			El quinteto Metales de Costa Rica en 1993

			[image: Grupo de hombres posando con instrumentos musicales]

			Nota: (De pie, de izquierda a derecha) Alejandro Gutiérrez, trombonista; Asdrúbal Solano, trompetista; Miguel Peña, tubista; Manuel Mora Tenorio, cornista; (sentado) German Paniagua, trompetista. 

			Fuente: Archivo personal de Germán Paniagua Zeledón.



			Entre los grupos que siguen vigentes en la actualidad están: los dúos de pianistas Caggiano, Feterman y Vargas; el cuarteto de fagotes Phoenix, Trombones de Costa Rica, Sonsax, el Ensamble de Percusión Costa Rica, el quinteto Miravalles y el grupo de música antigua Syntagma Musicum (figuras 50 a 57). El Anexo 7 detalla las agrupaciones de cámara que surgieron en esos años y los integrantes en su inicio.


			Figura 50 

			El quinteto Miravalles, 1995

			[image: Grupo de personas con instrumentos musicales]

			Nota: (Sentados) Luis Murillo, cornista; Yamileth Pérez, clarinetista; (de pie) Carlos Ocampo, fagotista; Enid Ulate, flautista; José Manuel Rojas, oboísta y director del grupo. 

			Fuente: Archivo personal de José Manuel Rojas González (con su autorización).



			Figura 51 

			Trombones de Costa Rica, 1996

			[image: Grupo de cuatro hombres y cuatro trompetas]

			Nota: (De izquierda a derecha) Martín Bonilla, Alejandro Gutiérrez, Iván Chinchilla y Leonel Rodríguez. 

			Fuente: Archivo personal de Trombones de Costa Rica (con su autorización).


			Figura 52 

			Ensamble de música barroca, 1994

			[image: Grupo de mujeres en un concierto]

			Nota: (De izquierda a derecha) Isabel Jeremías, fagotista; María Clara Vargas, clavecinista; Zamira Barquero, soprano. Fueron fundadoras del ensamble barroco, que a partir de finales de ese mismo año tomará el nombre de Syntagma Musicum.

			Fuente: AHTNCR-AH-067-070. 




			Figura 53 

			El cuarteto de fagotes Phoenix, 1996

			[image: Grupo de cuatro personas con instrumentos de viento]

			Nota: (De izquierda a derecha) Cindy Bolandi, Juan Elías Artavia, Fernando Zúñiga e Isabel Jeremías, fundadora y directora del grupo.

			Fuente: Archivo personal de Isabel Jeremías Lafuente (con su autorización).




			Figura 54 

			El cuarteto de saxofones Sonsax, 1996

			[image: Grupo de hombres posando]

			Nota: (Atrás, de izquierda a derecha) Jorge Campos, Manrique Méndez, Jan Thalman y Javier Valerio, director; (adelante) Guillermo Madriz.

			Fuente: Archivo personal de Javier Valerio Hernández (con su autorización).



			Una característica importante de los ensambles de cámara que se presentaron en el TNCR en esta época fue el interés por incorporar el repertorio costarricense en los programas de concierto. Ante una OSN que solo en contadas ocasiones tocaba este tipo de repertorio, entre las agrupaciones de cámara y los compositores costarricenses contemporáneos se estableció una relación simbiótica. Para los grupos, incorporar un repertorio compuesto especialmente para ellos se volvió un elemento de diferenciación, sobre todo cuando efectuaron producciones discográficas e iniciaron actividad internacional. Una manera de “apoyar y de reforzar lo que hacemos”, señaló José Manuel Rojas, fundador del quinteto de vientos Miravalles, agrupación pionera e innovadora.372 Para los compositores, fue la oportunidad de darse a conocer en diversos escenarios y que su música cobrara vida. Al respecto, el compositor Fidel Gamboa (1961-2011) señaló la importancia del surgimiento de tantas y diversas agrupaciones de cámara: “sin esos músicos, las composiciones quedarían en el papel”.373

			En el Anexo 8 se detallan las piezas de cámara de compositores costarricenses contemporáneos interpretadas en esos años, muchas de las cuales fueron obras solicitadas por los mismos grupos y estrenadas en el TNCR. Por su parte, el Anexo 9 detalla las producciones discográficas, dedicadas a repertorio costarricense, las cuales fueron publicadas en CD a partir de 1994, excepto la grabación de canciones costarricenses de la soprano Zamira Barquero y la pianista Evangelina Sánchez, publicada en formato de casete en 1984. La presentación de muchas de estas grabaciones también se efectuó en el TNCR.

			Otra particularidad de las agrupaciones de cámara que tocaron en el TNCR fue la búsqueda por difuminar la frontera entre el repertorio clásico, popular y tradicional. La mezcla de repertorios se dio en casi todas las agrupaciones, pero algunas fueron más allá del concierto tradicional, al incorporar grupos populares invitados, así como elementos extramusicales, entre ellos, luces, vestuarios y escenografía. Tanto que, Alberto Zúñiga, crítico de La Nación, finalizó el comentario acerca de uno de estos espectáculos, diciendo: “concluyo aquí y me siento a esperar la próxima sorpresa, porque ya nos están acostumbrando a ellas”.374 Esta opinión contrasta con la de Irwin Hoffman, director titular de la OSN, quien apenas un año antes señalaba que el gusto del público costarricense era muy conservador.

			Estudiar en detalle el repertorio de las agrupaciones y la asistencia del público en estos años podría esclarecer cuál era realmente la situación. Una hipótesis sería que, en la última década del siglo XX, las agrupaciones institucionales, entre ellas la OSN, mantenían un repertorio conservador; mientras que las agrupaciones de cámara independientes, integradas por músicos más bien jóvenes, incursionaban en repertorios novedosos. A continuación, el Cuadro 13 resume los espectáculos más ambiciosos efectuados por algunos grupos de cámara en el TNCR en la década de 1990.

			Cuadro 13 

			Espectáculos presentados por agrupaciones de cámara en el TNCR, década de 1990

			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Grupo

						
							
							Nombre del espectáculo

						
							
							Descripción de elementos novedosos 
incorporados en el evento 

						
					

				
				
					
							
							1994

						
							
							Éditus y Camerata Latinoamericana

						
							
							Clásico y contemporáneo

						
							
							Fusión de ritmos clásicos y contemporáneos

						
					

					
							
							1995

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							Danzas 

						
							
							Danzas del siglo XVI al presente (valses, boleros, pasillos, salsa, funk) 

						
					

					
							
							1995

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							Gira por América Latina 

						
							
							Música latinoamericana compuesta especialmente para cuarteto de trombones

						
					

					
							
							1995

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							Trombonismos

						
							
							Música universal compuesta especialmente para cuarteto de trombones

						
					

					
							
							1996

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							Ambientes

						
							
							Juego de luces

						
					

					
							
							1996

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							Bach en Costa Rica

						
							
							Relectura del aporte de J. S. Bach

						
					

					
							
							1997

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							Tromboneros

						
							
							Elementos teatrales y luces

						
					

					
							
							1997

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							Síntesis

						
							
							Colaboración del grupo de salsa Brillanticos y proyección de pinturas de José Miguel Rojas 

						
					

					
							
							1998

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							Mundo

						
							
							Colaboración del grupo Ragga by Roots y Flamencos de la Vera. Música de Álvaro Esquivel 

						
					

					
							
							1998

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							Suite Lorca

						
							
							Colaboración de la mezzosoprano Raquel Ramírez, del pintor José Miguel Rojas y del fotógrafo Rodrigo Rubí. Música de Fidel Gamboa

						
					

					
							
							1999

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							Melodrama “Ausencia”

						
							
							Colaboración de la mezzosoprano Raquel Ramírez y el grupo Brillanticos. Libreto de José Manuel Rojas y música de Eddie Mora.

						
					

				
			

			Fuente:  M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

			Otras actividades que contaron con un importante apoyo por parte del TNCR fueron una serie de festivales que surgieron a partir de la década de 1990, organizados por jóvenes músicos emprendedores, en un afán por propiciar la visita de artistas internacionales y, más adelante, crear espacios de capacitación y actualización para los intérpretes del país. Es importante tomar en consideración que este tipo de actividades solo pueden surgir cuando existen una cantidad de agrupaciones especializadas o presupuesto para invitar a agrupaciones internacionales. Por ello implican también un nivel de organización importante por parte de los gestores. 

			Como vimos en un apartado anterior, el primero de estos eventos fue el Festival Internacional de Música. La primera edición fue organizada en 1991 por la Asociación Una Hora de Música, en su último año de existencia. La segunda edición fue presentada en el Teatro Melico Salazar. A partir de 1993, el Festival regresó al TNCR y presentó ocho grupos internacionales y uno nacional. En esa ocasión el grupo costarricense invitado fue el quinteto Miravalles. Además, el Festival ligó las actividades musicales con actividades gastronómicas.375 

			La cuarta edición (1994) nombró a Benjamín Gutiérrez como compositor residente, por lo cual varias de las agrupaciones internacionales tocaron algunas de sus obras.376 También participó el quinteto Maderas de Costa Rica, aunque este concierto se realizó en el Centro Nacional de las Artes (CENAC).377 A partir de la quinta edición (1995), el Festival asumió el perfil que mantiene hasta la actualidad: una serie de conciertos de grupos internacionales, con la participación de algún grupo nacional. En algunas ediciones se invitó a un compositor del país para que los grupos internacionales tocaran su obra, o bien, a algunos instrumentistas nacionales, para que apoyaran a alguno de los solistas o grupos internacionales. En cada edición, los conciertos de gala se presentaron en el TNCR, pero se realizaron otras temporadas en diferentes lugares turísticos del país. 

			En esa época, el Festival se basaba en el principio de trueque: a cambio de los conciertos, los grupos internacionales recibieron “los mismos beneficios que obtienen los turistas: sol, playas y la espléndida naturaleza de este país”, señaló Jordi Antich.378 Gracias al Festival, los asiduos al TNCR han tenido la oportunidad de escuchar solistas y grupos de cámara de todas partes del mundo y de conformaciones muy variadas. La representación costarricense a partir de la quinta edición fue la siguiente: el trío Armonía en 1995; el guitarrista Pablo Ortiz y el quinteto Maderas de Costa Rica, en 1996; el violinista José A. Castillo y la Camerata Latinoamericana, en 1997; el violista Edmundo Ramírez, en 1998; el quinteto de Metales de Costa Rica, en 1999; el violinista Eddie Mora, la violoncelista Elena Kharina y el contrabajista Rodrigo Aragón, junto a la violinista estonia Kirsti Kuusk, en el 2000; Vinicio Meza como compositor residente en el 2001; el trompetista Luis Miguel Araya en el 2002; el oboísta Jorge Rodríguez en el 2003; y el Coro de Cámara Surá en el 2004.379 

			En el 2005 y en el 2006 no aparece mencionado ningún músico costarricense. Sin embargo, un artículo precisó que sí los hubo, pero que no fueron mencionados en el programa de mano porque no eran solistas. Gracias a esa publicación sabemos que los violinistas Caterina Tellini y Luis Diego Piedra y la violista Marcela Chavarría fueron parte de la Orquesta Divertimento, dirigida por Jan Dobrzelewski en el 2006.380 En el 2007, los invitados nacionales fueron la flautista Dalia Chin, la oboísta Indira Quintero y la fagotista Cindy Bolandi.381

			El Festival ha variado en muchos aspectos, a lo largo de los años de existencia, y se ha extendido por diversos lugares del país. Uno de los cambios más importantes es que a partir de la IX edición (1999) cambió su nombre a Festival Internacional de Música Credomatic, auspiciado por una entidad bancaria privada. Sin embargo, como señala Jordi Antich, fundador y organizador del evento, a pesar de los cambios, “el eje central de este Festival de Música es el TNCR. Es impensable no realizar conciertos ahí”.382

			A partir del cambio de siglo, integrantes de algunos de los ensambles de cámara nacionales se involucraron en la organización de festivales especializados en un instrumento en particular. Esto permitió crear espacios de intercambio de experiencias y de actualización de conocimientos, pero también insertarse en redes de colaboración internacional. Los festivales que iniciaron actividades en el período de estudio fueron: el Festival Internacional Trombones de Costa Rica (2001), organizado por el grupo del mismo nombre; el Festival de Música Contemporánea (2004),383 a cargo del CEMECE;384 el Festival Internacional de Flautas (2005), por la Asociación Costarricense de Flautas (ACOFLA);385 el Festival Internacional de Música Antigua (2006), organizado por un grupo de profesionales especializados en ese campo; el SaxFest Costa Rica Internacional (2007), organizado por el cuarteto de saxofones SonSax; y el Festival de Música Electroacústica (2007). Estos festivales contaron con el apoyo del TNCR, de instituciones de educación musical superior, así como de empresas privadas.386

			A pesar de la gran cantidad de conciertos, de festivales y la diversidad de agrupaciones presentes en el escenario del TNCR a lo largo de estos años, el repertorio de mujeres compositoras del país casi no está incorporado. Los ejemplos son puntuales. En 1994, la soprano Zamira Barquero organizó un primer concierto dedicado a varias compositoras del siglo XVII, XVIII y XIX, además de las costarricenses Rocío Sanz Quirós (1934-1993) y Dolores Castegnaro Catellani (1900-1979).387 

			Pocos meses después, el dúo Barquero Duarte dedicó un programa completo a la obra vocal y de cámara de Sanz.388 No será sino hasta el año 2001 que la pianista y compositora Pilar Aguilar Muñoz (1956) retomará el repertorio de compositoras para un concierto y una grabación, en la cual incluyó obras de Sandra Duarte Molina (1968) y piezas de su propia autoría. Esta presencia tan esporádica puede ser atribuida a que las mujeres compositoras no eran muy numerosas en las décadas finales del siglo XX en nuestro país. Incluso, al hecho de que las instituciones de educación musical, tanto en el ámbito mundial como nacional, han olvidado los aportes de las mujeres compositoras a lo largo de los siglos.

			Una última línea de presentaciones en el escenario del TNCR, en el ámbito de la música clásica, se dio con el piano como protagonista. Los recitales de piano fueron eventos numerosos a lo largo de la historia del TNCR. Muchas veces, a cargo de pianistas internacionales, otras, menos numerosas, a cargo de pianistas nacionales. Sin embargo, en la última década del siglo XX y la primera del siglo XXI se dio una importante agitación pianística, resultado de la conexión entre viejos y nuevos actores, entre ellos, el exministro Guido Sáenz, el pianista ruso Alexander Skliutovsky, el Instituto Superior de Artes (ISA) y la Escuela de Música de la UNA. 

			Con el apoyo del TNCR y la fundación Ars Música, el pianista Jacques Sagot, en la década de 1990 y, una década después, los jóvenes pianistas del Instituto Superior de Artes fueron los personajes de una amplia difusión mediática,389 similar a la que había ocurrido alrededor de la transformación de la OSN en la década de los setenta. A diferencia de dicho proceso, el cual transformó una institución de repercusión nacional, en este caso se trató del apoyo a un instrumento y a un grupo de pianistas en particular. Desde el 2005, el TNCR instauró una temporada destinada fundamentalmente a presentar recitales de jóvenes pianistas en proceso de formación, la prensa la señaló como “una ventana para dar a conocer el talento pianístico nacional”.390 El Anexo 11 ofrece un recuento de los recitales de piano presentados en el TNCR a partir de 1982.

			En la década final del siglo XX y la primera del siglo XXI, la actividad de la música clásica en el TNCR se multiplicó de manera vertiginosa. La OSN siguió monopolizando gran cantidad de fechas, pero los recitales de piano y las agrupaciones de cámara no se quedaron atrás, al presentarse no solo en el escenario principal, sino también en otros espacios del TNCR. Fuera del ámbito de este trabajo, a partir de la segunda década del siglo XXI, los numerosos grupos de cámara se desbordaron a otros escenarios; el principal de ellos fue la Sala 107 de la EAM de la UCR.391

			La música popular en el TNCR: un reflejo difuso del acontecer nacional

			La música popular tuvo grandes transformaciones a lo largo de esta época. Como señala Tim Blanning, “amplificada, grabada y reproducida”, la música popular podía “animar a multitudes” y “llegar a millones de hogares”.392 Los diversos géneros reflejaron los importantes cambios culturales, políticos y tecnológicos que ocurrieron en este lapso. La situación fue similar en Costa Rica, donde agrupaciones de los géneros más diversos coexistieron.393 

			El escenario del TNCR, sin embargo, no refleja la efervescencia que la música popular tuvo en el país, puesto que solo tuvo presencia esporádica de cantantes solistas y de algunos grupos extranjeros y nacionales. En el caso de los grupos internacionales, las excepciones fueron mayoritariamente grupos de jazz, aunque también se presentaron grupos de la corriente denominada nueva trova, de tango y un par de grupos de rock. También se presentaron algunos grupos de música tradicional de diversos países. En el caso de la música popular costarricense, algunos grupos se vieron beneficiados por las políticas culturales de mecenazgo y de promoción cultural del TNCR, entre ellos ciertos cantautores, grupos de nueva trova, de jazz y de algunos géneros latinoamericanos.

			Las agrupaciones populares costarricenses que se presentaron en las décadas de 1970 y 1980 estaban relacionadas con espectáculos de danza folclórica o pertenecían a la corriente de la nueva trova. En el primer caso encontramos a la Marimba Diriá, al conjunto Combo Alegre y a la cimarrona Retana, que se presentaron en el TNCR, entre 1974 y 1979, como parte del espectáculo Danzas y Tradiciones del Ballet Folclórico Nacional.394 El segundo tipo de agrupaciones, relacionado con la corriente latinoamericana de música protesta, fue más numeroso. 

			Aunque el énfasis de la mayoría de estas actividades fue vocal, los grupos eminentemente vocales exploraron con diversos acompañamientos instrumentales y por ello se mencionan en este trabajo. Es el caso del grupo Tayacán, integrado por Joaquín Rodríguez, Luis E. Mejía, Patricio Primus, Víctor Canfrú y Orlando Gamboa, que se presentó en 1975.395 Otro grupo fue Adrián Goizueta y el grupo experimental (Figura 55). La agrupación nació en 1979 y se presentó por primera vez en el Teatro en 1980, con una instrumentación muy particular, la cual incluía instrumentos del ámbito sinfónico. Goizueta defendió esta mezcla al señalar que no debían existir fronteras entre ambas músicas. Lo importante, señalaba, era la calidad.396 


			Figura 55 

			Afiche de Adrián Goizueta y el grupo experimental, 1979

			[image: Afiche de un concierto]

			Nota: El grupo estaba integrado por Adrián Goizueta, su fundador; Fidel Gamboa, saxofonista y flautista; Manuel Rojas, oboísta; Carlos Silesky, violista; Guillermo Víquez, violoncelista; Rafael Chinchilla, pianista; Carlos Saavedra, baterista; Pepe Chacón, percusionista;Jaime Gamboa, en los bajos; Adrián Goizueta, cantante, guitarrista y arreglista. 

			Fuente: AHTNCR-AH-048-102. 




			Figura 56 

			El grupo Cantares, 1981

			[image: Grupo de personas]

			Nota: (De izquierda a derecha) Fernando Mena, tenor y autor; Juan Carlos Mena, bajo e instrumentador; Aurelia Trejos, soprano y autora y Dionisio Cabal, barítono y autor. 

			Fuente: Archivo personal de Aurelia Trejos.



			Otro grupo que surgió en esta época, y que fue apoyado por el TNCR, fue Cantares. Cantares surgió en 1980, integrado por Dionisio Cabal, Aurelia Trejos, Fernando Mena y Juan Carlos Mena, a partir de 1981 efectuó conciertos en el TNCR casi cada año (Figura 56).397 La agrupación Emergencia Nacional también estuvo presente en el TNCR, se trata de un grupo integrado por Carlos Harley, Víctor y Álvaro Bejarano y Doris Rojas, intérpretes de instrumentos indígenas, quienes se presentaron en 1980.398

			El rock ingresó al TNCR en 1986, con la presentación del grupo Shénuk, integrado por Bernal Villegas, guitarra y voz; Alexander Loinaz, bajo y voz; Sergio Sasso, teclados; y Gerardo Mora en la batería y su repertorio original, con temáticas sociales y en español.399

			La presencia de las agrupaciones populares en el TNCR no siempre contó con el beneplácito de todos. Por ejemplo, ante el concierto del grupo Marfil, Andrés Sáenz, crítico de La Nación, comentó:

			Fingir que una función apta para un “centro turístico” lo es también para el Teatro Nacional equivale a pervertir los fines para los que se construyó y a corromper el arte. […] Durante el intermedio, queriendo ponerme a la altura de la ocasión y para no desentonar, me acerqué a la barra del Café del TN y pedí un roncoca.400

			A pesar de no ser incluidos frecuentemente en la programación del TNCR, el sector de grupos populares fue generoso al ser parte, en 1991, del Concierto Salvemos al Teatro Nacional, con el fin de recaudar fondos para la restauración. Los solistas y grupos que donaron su trabajo en esa ocasión fueron: Alexis Jiménez, Tania Jiménez, Raúl Villalta, Gilberto Hernández, José Vargas, Vivian Hütt, 50 al norte, La Pandylla, Amalgama, Adrián Goizueta y el grupo experimental, Café con leche, Jaque Mate, Trío ME-K-Jazz, Doctor Moe, Liverpool, Manantial, Sobrecargo, Marfil, Bandoleros y Ceda el paso.401 

			A finales de la década de 1980 y la de 1990, los cantautores presentes en el TNCR fueron: Guadalupe Urbina, quien se presentó por primera vez en 1987; María Prétiz, en 1995; y Luis Ángel Castro, a partir de 1997.402 En cuanto a las agrupaciones instrumentales, los géneros fueron más diversos. La Big Band, agrupación dedicada al jazz, rock, bandas sonoras y salsa, se presentó a partir de 1988; Éditus (1990), trío que ha incursionado en los géneros más diversos, se presentó por primera vez en 1993 (Figura 57); Claroscuro (1991), de corte feminista, actuó por primera vez en 1997 (Figura 58); Marfil, grupo afrocaribeño, en 1989; Brillanticos, en una actuación conjunta con el grupo de cámara Miravalles, en 1997; El Parque en 1998; Canto América celebrando sus 20 años, en el 2000; Swing en 4, especializado en música latinoamericana y jazz, a partir del 2001 (Figura 59); y la Orquesta Filarmónica, dirigida por Marvin Araya, a partir del 2003, integrada en ese año por 57 músicos, muchos de ellos de la OSN.403 El repertorio de este grupo se centró en musicales de Broadway, música de películas, boleros y jazz.404


			Figura 57 

			El trío Éditus, 1993

			[image: Grupo de tres hombres ]

			Nota: (De izquierda a derecha) Carlos “Tapado” Vargas, percusionista; Edín Solís, guitarrista y Ricardo Ramírez, violinista. 

			Fuente: Archivo personal de Ricardo Ramírez Alfaro. 




			Figura 58 

			El grupo Claroscuro, 1997

			[image: Grupo de personas posando]

			Nota: (Atrás, de izquierda a derecha) Ana Castro Calzada, cantante, guitarrista y percusionista; Carla Kountoupes Landsberg, violinista y percusionista; Ana Lorena Alfaro, violista y Ana Eduarte Ramírez, baterista y percusionista; (adelante) Ana Carter Fonseca, cantante; Alejandra Solís Díaz, contrabajista e Ileana Alfaro Murillo, directora, cantante y tecladista.

			Fuente: AHTNCR-AH-072-142, 1 de marzo de 1997, programa de mano.




			Figura 59 

			Swing en 4, 2007

			[image: Grupo de hombres posando con instrumentos musicales.]

			Nota: (De izquierda a derecha) Luis Monge, pianista; Carlos Sanders, percusionista; Vinicio Meza, clarinetista y saxofonista y Danilo Castro. 

			Fuente: Archivo personal de Vinicio Meza Solano. 



			El Anexo 10 muestra los grupos internacionales y nacionales de música popular que actuaron en el escenario del TNCR, a partir de la década de 1970. Una cantidad relativamente pequeña de actividades para un campo que tenía una gran diversidad y un intenso movimiento en el ámbito nacional. 

			En síntesis…

			El período entre 1971 y el 2007 se caracteriza por un TNCR con una actividad instrumental cada vez más intensa. Las transformaciones ocurridas a inicios de la década de 1970 en la OSN y en la EAM, dos de las instituciones más activas en el escenario del Teatro durante el período anterior, fueron seguidas de una crisis económica nacional, que pudo ser fatal para la actividad de ambas. Sin embargo, a raíz de esa situación, la OSN se transformó en una agrupación integrada principalmente por músicos nacionales, gracias a la acción decidida de Agustín Cullell. Años después, bajo la certera batuta de Irwin Hoffman se transformó en un grupo maduro y de experiencia, alrededor del cual el TNCR organizó su programación. Siempre en el ámbito de la música clásica, la OSJ, la EAM de la UCR y el Conservatorio de Castella contribuyeron a la efervescencia musical del TNCR con diversidad de agrupaciones docentes y estudiantiles. 

			En este período el TNCR adoptó una política de mecenazgo hacia la música de cámara, el cual fue cambiando de beneficiarios. Inicialmente fueron agrupaciones de cámara integradas por los músicos extranjeros de la OSN; luego ensambles, temporadas y festivales, organizados por jóvenes músicos costarricenses que regresaron de sus estudios en el extranjero; por último, un grupo de jóvenes pianistas. Las agrupaciones nacionales de música popular instrumental también recibieron apoyo del TNCR, aunque no fueron muy numerosas.

			A lo largo de ciento diez años, el TNCR tuvo un crecimiento impresionante en la actividad instrumental de música clásica, como muestra la tendencia general de la Figura 59. En ese recorrido, las actividades orquestales y de cámara adquirieron un papel preponderante (Figura 60), con ellas el público descubrió un repertorio desconocido hasta el momento. Sin embargo, a medida que pasaron las décadas, el repertorio que interpretaron las orquestas tendió a centrarse en compositores decimonónicos europeos. Las agrupaciones de cámara, en cambio, en las últimas décadas del siglo XX, incursionaron en repertorios poco tradicionales, como el contemporáneo y el barroco. En las últimas décadas del período, entre los compositores nacionales y las agrupaciones de cámara, se produjo una relación interesante, la cual generó una cantidad de repertorio novedoso, específico para este tipo de agrupaciones. Esporádicamente, algunos intérpretes o agrupaciones incorporaron obras de mujeres compositoras.


			Figura 60 

			Tendencia general de la actividad instrumental en el TNCR, 1897-2007

			[image: Gráfico de líneas y puntos.]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).




			Figura 61 

			Desglose de actividades instrumentales efectuadas en el TNCR, 1897-2007

			[image: Gráfico de barras.]

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).



			
		


		
			CONCLUSIONES

			Este trabajo se propuso estudiar cómo el TNCR se convirtió en un espacio fundamental para la práctica musical instrumental del país. Para ello examinó los diversos tipos de presentaciones que se ofrecieron en su escenario, así como las agrupaciones instrumentales que se presentaron a lo largo de ciento diez años. También revisó la orientación general del repertorio interpretado por los diversos tipos de grupos. Por último, exploró los actores que contribuyeron a la diversificación de la práctica musical, entre ellos, instituciones, asociaciones y algunos personajes.

			El principal hallazgo consiste en revelar que el TNCR pasó de ser un mero espacio de presentación de agrupaciones instrumentales fortuitas, a inicios del siglo XX, a ser sede, promotor y gestor de un número importante de agrupaciones instrumentales institucionales y privadas ciento diez años después. A manera de una partitura, en la cual múltiples elementos simultáneos se entrelazan y contribuyen a la pieza musical final, en el TNCR diversos fenómenos contribuyeron al desarrollo del panorama instrumental de más de un siglo. Uno de ellos fue el abandono paulatino de los eventos tipo velada, de inicios del siglo XX, que fueron sustituidos por conciertos orquestales y de cámara, a partir de mediados de ese mismo siglo. Los primeros se caracterizaban por presentar un repertorio misceláneo, en el que los repertorios popular y clásico se entremezclaban; en los segundos, el repertorio se homogeneizó, dando paso a programas de concierto en los que ciertos compositores y obras se repitieron habitualmente, sobre todo en el caso de la música orquestal. A finales del siglo XX, cuando floreció la música de cámara, la tendencia se revirtió en forma parcial con la incorporación de repertorio popular y, sobre todo, contemporáneo costarricense, lo cual dio origen a una rica relación simbiótica entre compositores y agrupaciones.

			Los intérpretes, en su mayoría aficionados en las veladas iniciales, fueron sustituidos paulatinamente por profesionales. La institucionalización musical, ocurrida a partir de 1940 y fortalecida a partir de la década de 1970, contribuyó a la profesionalización de los intérpretes y de las agrupaciones. A finales del siglo XX, el escenario del TNCR se caracteriza por una gran diversidad de intérpretes que integran, a su vez, una importante variedad de agrupaciones, algunas de las cuales cuentan, en la actualidad, con trayectorias de varias décadas.

			La inexistencia de agrupaciones estables en las primeras cuatro décadas de funcionamiento del TNCR cesó cuando se organizó una orquesta sinfónica estatal en 1940. Un presupuesto exiguo y la poca cantidad de músicos preparados existentes en el país incidieron en los magros resultados de ese proyecto en las décadas siguientes, pero también en la actividad de cámara. No será sino hasta la década de 1970 que la OSN se fortalecerá gracias al presupuesto estatal y al apoyo del TNCR, en lo relacionado con la difusión de su actividad. En el caso de la música de cámara, la actividad de un número importante de jóvenes músicos, muchos de ellos formados en el exterior, fortaleció, a partir de la década de 1980, una cantidad importante de agrupaciones que contribuyeron a la efervescencia del escenario del TNCR en las últimas décadas del siglo XX.

			En contraste con el fortalecimiento de las agrupaciones clásicas, los grupos populares en el TNCR tuvieron una historia inversa. A inicios del siglo XX fueron una actividad importante, pero, a medida que pasó el tiempo, disminuyó. Aunque a partir de finales de la década de 1980 el TNCR apoyó a algunas de estas agrupaciones, su presencia fue ocasional. 

			Por lo anterior, podemos decir que, la actividad instrumental en el escenario del TNCR, a lo largo de los ciento diez años del estudio, refleja fielmente lo que estaba ocurriendo en el país en el caso de la música clásica; en el caso de la música popular no, porque la intensa actividad que ocurría en diversos espacios del país apenas llegó esporádicamente al escenario del TNCR. 

			Una síntesis esquemática de la historia de la música instrumental en el TNCR se presenta en el Cuadro 14. En términos generales, en la mayoría de los temas estudiados, a excepción del caso de la música popular, hay tendencia al crecimiento. Por ello, el título de este trabajo utiliza el término musical in crescendo, empleado para indicar un aumento paulatino pero sostenido del sonido, a manera de metáfora de lo ocurrido en la evolución de la música instrumental académica en el TNCR, a lo largo de ciento diez años. 

			En cuanto a la presencia de intérpretes femeninas en el escenario del TNCR, constatamos que es muy numerosa en las veladas de las primeras décadas del siglo XX. Sin embargo, es necesario recordar que eran actividades a cargo, mayoritariamente, de músicos aficionados. A medida que surgen y se consolidan las agrupaciones profesionales, a partir de la década de 1940, las intérpretes desaparecen casi completamente. En el caso de las orquestas sinfónicas, solo se pudo detectar una intérprete, esposa de un diplomático extranjero. 

			En el caso de la música de cámara, hay varias pianistas y cantantes que tuvieron una activa participación en el medio musical de esa época. El panorama cambia a partir de la década de 1970 con la incorporación de músicas extranjeras en la OSN y con la admisión masiva de niñas y niños en los programas de formación musical juvenil, tanto de la OSN como, poco después, de la UCR. A partir de la década de 1980, las agrupaciones orquestales y las agrupaciones de cámara cuentan con un número importante de mujeres intérpretes. El campo de la composición y de la dirección de orquesta, sin embargo, sigue siendo un espacio predominantemente masculino.

			Este trabajo dejó de lado aspectos que podrán ser abordados en investigaciones futuras para tener una mejor comprensión del desarrollo de la práctica musical del país. El estudio detallado del repertorio interpretado en los conciertos orquestales y de cámara en el TNCR contribuiría al estudio de la transformación del gusto musical y de la canonización del repertorio, pero también podría aportar a trabajos más especializados, relacionados con la evolución técnica de los intérpretes. 

			Otro posible campo de investigación podría ser el análisis de las redes sociales que contribuyen a los procesos de fortalecimiento de instituciones y agrupaciones musicales, así como los factores que influyen en las programaciones y la selección de las agrupaciones. También quedaría por analizar si la presencia de intérpretes femeninas, aparentemente numerosa en las décadas finales del siglo XX, es homogénea en todos los instrumentos musicales. Por último, es necesario estudiar la relación y el peso de la actividad musical efectuada en el TNCR con respecto a la práctica musical realizada en el contexto nacional.

			Cuadro 14 

			Evolución de la música instrumental en el TNCR, 1897-2007

			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							
							1897-1940

							TNCR como escenario

						
							
							1940-1970

							TNCR como casa de la OSN

						
							
							1971-2007

							TNCR como promotor y mecenas

						
					

				
				
					
							
							Factor predominante

						
							
							Construcción del TNCR y consolidación como espacio de sociabilidad

						
							
							TNCR se liga a la institucionalización musical

						
							
							TNCR lidera procesos de promoción y mecenazgo hacia la música instrumental

						
					

					
							
							Atributos

						
					

					
							
							Práctica instrumental predominante

						
							
							Música instrumental complementaria

						
							
							Música orquestal

						
							
							Música orquestal y de cámara

						
					

					
							
							Actividad predominante

						
							
							Veladas e interludios instrumentales

						
							
							Conciertos

						
							
							Conciertos

						
					

					
							
							Agrupaciones

						
							
							Circunstanciales

						
							
							OSN y grupos de cámara de corta duración

						
							
							OSN, otras orquestas y grupos de cámara de larga duración

						
					

					
							
							Nivel de profesionalización de los intérpretes

						
							
							Mayoritariamente aficionados

						
							
							Semiprofesionales y profesionales

						
							
							Profesionales

						
					

					
							
							Presencia de músicos costarricenses

						
							
							Escasa

						
							
							Mixta

						
							
							Mayoritaria

						
					

					
							
							Repertorio predominante

						
							
							Misceláneo, popular

						
							
							Clásico

						
							
							Clásico

						
					

					
							
							Música popular

						
							
							Numerosas actividades y repertorio entremezclado en las veladas

						
							
							Disminución de actividades y separación de repertorios

						
							
							Presencia esporádica de actividades

						
					

				
			

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

		


		
			ANEXOS

			Anexo 1 

			Veladas con programa de mano efectuadas en el TNCR, 1897-1939


			
				
					
					
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Tipo de actividad

						
							
							Nombre de la actividad en los programas y volantes

						
							
							Agrupación, director y músicos participantes

						
							
							Observaciones

						
					

				
				
					
							
							1898

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto de orquesta

						
							
							Orquesta. Alvise Castegnaro, director; Fla Chebba, violinista

						
							
					

					
							
							1898

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Concierto vocal e instrumental

						
							
							Sociedad La Lira; estudiantina del señor Corredera; Angelina Castro, Zelmira Segreda, Alejandro Aguilar, Alberto Medina y José María Fernández, cantantes; Jorge Montealegre y Alberto Fla Chebba, violinistas; Juan de Dios Páez, pianista; Pacífica Zelaya, pianista.

							Incluye cuadros plásticos

						
							
							A beneficio de la Sociedad de San Vicente de Paúl

						
					

					
							
							1899

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Concierto

						
							
							Quinteto Vargas Calvo. Estudiantina de señoritas El arpa. José Joaquín Vargas Calvo, director; Gertrude Frost, pianista; señor Wienowsky, violinista; Lola de Bolandi y Alejandro Aguilar, cantantes.

							Incluye rifas y dibujos instantáneos

						
							
							A beneficio del Hospital San Juan de Dios y del Hospicio de Incurables

						
					

					
							
							1902

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada artística y literaria

						
							
							Sexteto dirigido por José Barrenechea, violinista y José Joaquín Vargas Calvo, pianista. Señorita Mendiola y Sra. Echandi, pianistas; Ismael Cardona, violinista; Victoria Dordanova de Guijón, Luisa Montero y Petra Rosat, cantantes; Pacífica Zelaya, pianista.

							Incluye cuadros plásticos y oratoria

						
							
							A beneficio del monumento a Emilio Castelar, a erigirse en España

						
					

					
							
							1902

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Señorita Mendiola, Sra. Echandi, Pacífica Zelaya, pianistas; Ismael Cardona, violinista; Luisa Montero y E. Rosat, cantantes

						
							
							Actividad intercalada entre las presentaciones de la Cía. Dramática Serrador Marí

						
					

					
							
							1902

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Narciso Garay, violinista.405 El programa menciona números de violín y de canto. 

							No menciona a otros intérpretes

						
							
							Actividad intercalada entre las presentaciones de la Cía. Dramática Serrador Marí

						
					

					
							
							1904

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Pacífica Zelaya, pianista

						
							
							No existe programa. Se menciona en un artículo de periódico

						
					

					
							
							1906

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada de Pascua

						
							
							Orquesta Vargas Calvo. José Joaquín Vargas Calvo, director; Petra Rosat, cantante; Próspero Marcicano, violinista (integrante de la Compañía Scognamiglio); Emilia Nanne, mandolinista con acompañamiento del señor Corredera. 

							Incluye cuadros plásticos y recitaciones

						
							
							Homenaje a Julio Flórez, poeta hispanoamericano. A beneficio del templo de La Merced 

						
					

					
							
							1906

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Fiesta de arte

						
							
							Ismael Cardona, violinista 

						
							
							No existe programa

						
					

					
							
							1907

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta de la Escuela Santa Cecilia. José Joaquín Vargas Calvo, director; Señoritas Mayoral, de Cano y sr. Montandón, cantantes. 

							Incluye discursos y recitaciones

						
							
							Inauguración del Ateneo de Costa Rica

						
					

					
							
							 1907

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta y Banda Militar de San José. Juan Loots, director y flautista; Petra Rosat, cantante. 

							Incluye cuadros plásticos y recitaciones

						
							
							Homenaje a Colón. Organizada por el Ateneo de Costa Rica

						
					

					
							
							1907

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada artístico-musical

						
							
							Orquesta dirigida por Ángel Sánchez. Encarnación Mayoral, cantante; Ismael Cardona, violinista; Marita O’Leary y Ángel Sánchez, pianistas.

							Incluye discursos, recitación, cuadros alegóricos, demostración de esgrima

						
							
							A beneficio de los damnificados por inundaciones en España

						
					

					
							
							1907

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto de piano

						
							
							Encarnación Mayoral, pianista. Otros instrumentos mencionados: dos violines, un violoncelo

						
							
					

					
							
							1909

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Inauguración de los Juegos Florales en Costa Rica

						
							
							Banda Militar de San José. Juan Loots, director. Orquesta dirigida por Julio Fonseca. Zelmira Segreda, Odile González, Petra Rosat, Samuel Montandón, cantantes; Mercedes O’Leary de Tucker, pianista.

							Incluye discursos, poesías, entrega de premios y proyección cinematográfica

						
							
							Inauguración de los Juegos Florales en Costa Rica

						
					

					
							
							1909

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto musical

						
							
							Orquesta. Julio Fonseca, director. Leopoldo Premyslav, violinista; Mercedes O’Leary, pianista

						
							
							Actividad intercalada entre los actos de comedia presentada por la Cía. Cómico Dramática Española María Diez

						
					

					
							
							1910

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada 

						
							
							Marita O’Leary de Hine, pianista.

							Incluye recitaciones y cuadros plásticos

						
							
							Organizada por Ateneo de Costa Rica

						
					

					
							
							1911

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada 

						
							
							Orquesta. Julio Fonseca, director; Petra Rosat, Zelmira Segreda, cantantes; Leonor de Espinoza, Marita O’Leary de Hine, César Nieto y Julio Osma, pianistas; Alejandro Alvarado Quirós, Luisa Montero, cantantes

							Incluye discursos, poesía y cuadro plástico a cargo de Tomás Povedano

						
							
							Celebración del Centenario del Primer Grito de Independencia Centroamericano 

						
					

					
							
							1911

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto de final de curso

						
							
							Orquesta y Coro de la Escuela de Música Santa Cecilia. Orfeón de Artesanos. José Joaquín Vargas Calvo, director. Hortensia Zelaya, Amalia Soto, Marta Montes de Oca, María Salazar, Julia Güell y José Manuel Blanco, pianistas; José Castro, violinista

						
							
							Solo existe medio programa

						
					

					
							
							1911

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Sociedad Musical de Costa Rica (Orquesta). Juan Loots, director y flautista; Luisa Montero, Petra Rosat, Zelmira de Capella, Carmen Montero, Samuel Montandón, cantantes; Ismael Cardona, Carlos Gutiérrez, José Castro, violinistas; 
Marita de Hine, Julio Osma, Roberto Campabadal, José Joaquín Vargas Calvo, pianistas

						
							
							Primer concierto de la Sociedad

						
					

					
							
							1911

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Encarnación Mayoral, pianista y cantante; Elsa Echandi, pianista; F. Lufkin, Ismael Cardona y Carlos Gutiérrez, violinistas

						
							
					

					
							
							1912

						
							
							Velada artístico- literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta y Coro de la Escuela Santa Cecilia, Orfeón Obrero. José Joaquín Vargas Calvo, director; Ismael Cardona, violinista; Luisa Montero, soprano; Petra Rosat, mezzo; Roberto Cantillano, flautista; Julia Chamorro, arpista, Emilio León, violoncelista, Elsa de Echandi, Marita O’Leary y Julio Osma, pianistas.

							Incluye discurso, poesía, ballet y cuadro plástico

						
							
							Organizado por el Ateneo de Costa Rica. Celebración del aniversario de la Independencia.

						
					

					
							
							1912

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto de arpa

						
							
							Julia Chamorro, arpista

						
							
							No existe programa 

						
					

					
							
							1912

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Orquesta. Alvise Castegnaro, director; Octavio Castro, Lucía Berger, Óscar Padilla, Roberto Azuola, Eugenia Lamiq, Manuel Barrionuevo, Lola Castegnaro, cantantes; Alfredo Serrano, violinista; Guillermo Serrano, pianista

						
							
							Arias de ópera

						
					

					
							
							1912

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto de despedida

						
							
							Orquesta de la Escuela de Música Santa Cecilia. José Joaquín Vargas Calvo, director; Alvise Castegnaro, Roberto Campabadal, pianistas; Melico Salazar, Ana de Morales Rocha, Lolita Castegnaro, cantantes; Colomba Pierra, guitarrista; Roberto Cantillano, flautista

						
							
					

					
							
							1912

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Johanna Kortmann-Lutz, cantante. R. Newmann e Ismael Cardona, violinistas, Julio Osma, pianista 

						
							
							Primer y segundo movimiento de la Sonata op. 37, en re M de F. Schubert

						
					

					
							
							1913

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada-concierto

						
							
							Coro y Orquesta. Julio Osma, director; Elsa de Echandi, Josefina de Zúñiga, Marta Siebe, Flora Echandi, Encarnación Mayoral, pianistas; Luisa Montero, Carlos Durán, cantantes; Juan de Dios Páez, flautista; Ismael Cardona, Alfredo Serrano, F. Hidalgo, Carlos Umaña, Luis Montalto, Francisco Quirós, Leonardo Montalbán, violinistas.

							Incluye poesías y concurso de sonetos

						
							
							Organizado por el Ateneo de Costa Rica. Celebración del centenario de Juan Rafael Mora

						
					

					
							
							1913

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Concierto 

						
							
							Zelmira de Roca, Carlos Durán, cantantes; Ismael Cardona,Julio Osma y Tiberge, violinistas 

						
							
							A beneficio del Mausoleo de los Tipógrafos

						
					

					
							
							1913

						
							
							Velada musical

						
							
							Velada 

						
							
							Orquesta de 40 profesores. Julio Osma y Alvise Castegnaro, directores; Zelmira Segreda y Encarnación Mayoral, cantantes; Julia Reyes y Lola Castegnaro, pianistas; Roberto Cantillano, flautista; Jorge Montealegre, violinista; Luis Roig, violoncelista

						
							
							A beneficio de la viuda e hijos del maestro Eduardo Cuevas

						
					

					
							
							1914

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada 

						
							
							Orquesta. Julio Osma, director; Zelmira de Roca, Carlos Durán, cantantes; Ismael Cardona, Julio Osma y Tiberge, violinistas

							Incluye discurso, cuento, poesía y desfile de reina de belleza y damas de honor

						
							
							Centenario Juan Rafael Mora e Inauguración Juegos Florales 2014. Estreno del Himno a los héroes del 56. Letra de Augusto Coelho. Música de Luis Delgadillo

						
					

					
							
							1914

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Enrique Tuit, pianista; Encarnación Mayoral, pianista y cantante

						
							
					

					
							
							1915

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Zelmira Segreda, cantante; Longino Soto, violinista; Guillermo Aguilar Machado, pianista

						
							
							Debut del niño pianista Aguilar Machado

						
					

					
							
							1917

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Gonzalo Fernández, cantante; Alvise Castegnaro, pianista. 

							Incluye cuadro plástico, poesía, baile y boceto dramático

						
							
							A beneficio de las víctimas de la explosión del Cuartel General

						
					

					
							
							1917

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Concierto lírico

						
							
							Orquesta. Zelmira Segreda y Luisa Montero, cantantes; Carmen Montero, pianista; Roberto Cantillano, flautista.

							Incluye discurso, cuento, poesías

						
							
							Homenaje al poeta Leopoldo de la Rosa

						
					

					
							
							1918

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta. Héctor Reyes y Longino Soto, violinistas; Jorge Aguilar Machado, violoncelista; Julia Reyes y Marita O’Leary, pianistas; Aurelio Castro, Inés, Aída y Pía Doninelli, cantantes.

							Incluye baile, sainete lírico y cuadro plástico

						
							
							En honor de la familia Juaregui

						
					

					
							
							1921

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta Repetto. Incluye recitación, comedia, cuadro plástico, baile 

						
							
							Organizada por la Sociedad Unión Española

							A beneficio de la Cruz Roja Española

						
					

					
							
							1921

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta. Longino Soto, violinista; Sylvia Villalaz, Sr. Bousquet, Samuel Montandón, Juanito Bosch, Carmen Patiño, cantantes.

							Incluye baile, caracterización de cantos, boxeo

						
							
							Organizada por señoritas de San José y Cartago. A beneficio del Santuario de Ntra. Señora de los Ángeles.

							Tren expreso para el público de Cartago a San José y viceversa

						
					

					
							
							1923

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Actuación literario-musical

						
							
							Orquesta de 20 profesores. César A. Nieto, director. 

							Incluye poesías

						
							
					

					
							
							1923

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Espectáculo musical y coreográfico

						
							
							Orquesta Nieto. Norka Rouskaya, violinista y danzarina

						
							
					

					
							
							1924

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto artístico

						
							
							Orquesta Alvarado. Juan Bosch, Lillian Beltrán y Julia Padilla, cantantes; Ismael Cardona, violinista 

						
							
							A beneficio del barítono Juan Bosch 

						
					

					
							
							1925

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Estudiantina Sritas. Solange, Ángela, Consuelo y Pacífica Zelaya; Lidia Lindo y María Isabel Golcher, cantantes. 

							Incluye discurso y cuadro plástico 

						
							
							A beneficio del Asilo de Ancianos de Cartago

						
					

					
							
							1925

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto sinfónico

						
							
							Orquesta Repetto

						
							
							En homenaje y beneficio del maestro Gabrielli Simeoni, director de la Compañía de ópera Graziani

						
					

					
							
							1926

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto-despedida

						
							
							Orquesta Unión. Héctor Beeche, director. Sarita Sancho de Arroyo, soprano; Manuel Salazar Zúñiga, tenor; Longino Soto Guardia, violinista; Roberto Campabadal, pianista acompañante

						
							
							Despedida de Melico Salazar

						
					

					
							
							1926

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Orquesta Unión. Héctor Beeche, director; Sarita Sancho de Arroyo, soprano; Manuel Salazar Zúñiga, tenor; Longino Soto Guardia, violinista; Roberto Campabadal, pianista acompañante

						
							
					

					
							
							1928

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Conferencia-recital

						
							
							Enrique Loudet, conferencista. Marita O’Leary, pianista, srita. Campos, cantante

						
							
							Conferencia y concierto de Enrique Loudet, Ministro de Argentina

						
					

					
							
							1928

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta Repetto. José Santiesteban Repetto, director; Roberto Cantillano y Juan de Dios Pérez, flautistas; Repetto, pianista. 

							Incluye discursos, poesías, coronación de reina de belleza

						
							
							Distribución de premios de la Exposición de Artes Plásticas. A beneficio del mausoleo de Aquileo Echeverría

						
					

					
							
							1930

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta Repetto. José Santiesteban Repetto, director. Alfredo Serrano, violinista. 

							Incluye desfile de la reina del certamen y de las damas de honor

						
							
							Distribución de premios del II Certamen Literario y de Artes Plásticas

						
					

					
							
							1930

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Sesión solemne de la Sociedad Bolivariana de Costa Rica

						
							
							Orquesta Nieto. César Nieto, director; Isabel Golcher de Berrocal y Federico Jimeno, cantantes; Alfredo Serrano e Ismael Cardona, violinistas;César A. Nieto, pianista. 

							Incluye poesía y lectura de ensayos

						
							
							Conmemoración del primer centenario de la muerte de Simón Bolívar 

						
					

					
							
							1931

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta Nieto. César A. Nieto, director.

							Incluye varios cuadros plásticos

						
							
							Distribución de premios de la V Exposición de Artes Plásticas

						
					

					
							
							1932

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto

						
							
							Ofelia Pagni, soprano; Francisco Arié y Humberto Cano, violinistas; Roberto Cantillano, flautista; Ángel Giacomazzi, pianista

						
							
					

					
							
							1932

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto de música nacional

						
							
							Orquesta. Julio Fonseca y César Nieto, directores; Jimmy Fonseca, pianista; Carlos M. Porras, cantante; Zoraide Caggiano, pianista; Álvar Antillón, violinista; Carlos Cambronero, violoncelista; Anita de Jiménez, cantante

						
							
							Festividad de Santa Cecilia

						
					

					
							
							1932

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto artístico-musical

						
							
							David Sequeira, Carmen de Sequeira, Elena de Sequeira, pianistas; Héctor Reyes, violinista; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							Programa N.° 1

						
					

					
							
							1932

						
							
							Velada musical

						
							
							Concierto artístico-musical

						
							
							David Sequeira, Carmen de Sequeira, Elena de Sequeira, pianistas; Héctor Reyes, violinista; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							Programa N.° 2

						
					

					
							
							1933

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Noche de arte

						
							
							Banda Militar de San José. Roberto Cantillano, director. 

							Marimba Costa Rica; Orquesta Murillo. Víctor M. Guillén, oboísta; Roberto Cantillano, flautista; Cieguito Leal, guitarrista; Federico Golcher, cantante. Incluye desfile de la reina y damas de honor, premiación, discurso, número bailado, cuadros de variedades

						
							
							Organizada por la Cervecería Gambrinus. Homenaje a la Reina de la Radio. A beneficio del Hospital San Juan de Dios. Participación de los jóvenes del Athletic Club

						
					

					
							
							1933

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Homenaje a don Manuel Quesada por parte del personal docente de las escuelas de San José

						
							
							Orquesta. Participan coro de niñas y grupos de baile de niñas 

						
							
							Velada escolar

						
					

					
							
							1933

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Fiesta de clausura

						
							
							Orquesta Nieto. Incluye poesías, cuadros plásticos y números bailados

						
							
							V Exposición de Artes Plásticas 

						
					

					
							
							1933

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta. Incluye cuadros plásticos, escena teatral y números bailados

						
							
							Velada a beneficio de la Escuela Vitalia Madrigal

						
					

					
							
							1933

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada 

						
							
							Grupos exclusivos de Artistas Unidos: Grupo Ernesto Lecuona, Conjunto Antonio Cruz, Conjunto Jorge Blanco, Conjunto Atlas. 

							Incluye cuadros plásticos

						
							
							Organizado por la Radioemisora T.I.F.M Artistas Unidos.

							A beneficio del poeta Domitilio Abarca (Andrés Meza) 

						
					

					
							
							1933

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada benéfica

						
							
							Orquesta Murillo

						
							
							A beneficio de niños pobres de la ciudad

						
					

					
							
							1934

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Fiesta de clausura

						
							
							Orquesta Nieto. Incluye poesías, números bailados y representación teatral

						
							
							VI Exposición de Arqueología y Artes Plásticas

						
					

					
							
							1934

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Noche de arte nacional

						
							
							Orquesta. Roberto Cantillano, director; Ofelia Quirós, María del Rosario y Florita Zúñiga, Héctor Zúñiga, cantantes; Alfredo Serrano, violinista;Mario Carvajal, guitarrista. Arreglos de Julio Fonseca.

							Incluye alocución sobre música criolla y números bailados

						
							
							Organizada por Julio Fonseca, Roberto Cantillano y José Daniel Zúñiga. 

							En homenaje a Teodoro Picado, Secretario de Educación, y a Luis Dobles Segreda, exsecretario

						
					

					
							
							1936

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada 

						
							
							Banda Militar de San José. Roberto Cantillano, director; Carlos Palma, cantante.

							Incluye poesías, conferencia, número humorístico

						
							
							Inauguración de la Primera Exposición y Feria del Libro Centroamericano- Panameño. Radiodifundido por “La voz de la Víctor”

						
					

					
							
							1936

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Acto de homenaje y simpatía 

						
							
							Orquesta integrada por los maestros de música de las escuelas de San José. 

							Incluye números bailados y cantados por niñas de las escuelas

						
							
							Homenaje del personal docente al maestro Ramón Rodríguez

						
					

					
							
							1936

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Revista coreográfico-musical-literaria

						
							
							Orquesta Prado (22 profesores). 

							Primera parte: Fantaska. 

							Segunda parte: Cuando nace el amor

						
							
							Organizada por damas samaritanas. A beneficio de casa cuna costarricense y de Ropero de Pobres vergonzantes

						
					

					
							
							1936

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada

						
							
							Orquesta Murillo.

							Revista coreográfico-musical Stravaganza. 

							Incluye discursos, elección y premiación

						
							
							Elección y coronación de la Señorita Atlántida

						
					

					
							
							1936

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada infantil

						
							
							Alternan números cantados y bailados a cargo de niños de la Escuela de Baile de Grace Lindo

						
							
							A beneficio de las obras salesianas

						
					

					
							
							1936

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada infantil

						
							
							Alternan números cantados y bailados a cargo de niños de la Escuela de Baile de Grace Lindo

						
							
							A beneficio de los pobres vergonzantes

						
					

					
							
							1937

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada benéfica

						
							
							Orquesta. Alcides Prado, director. Con la colaboración de la pianista Marita O’Leary; Ofelia Quirós, Alirio Campos, Claudio Brenes, Carlos Palma, cantantes. Marimba Guanacasteca. 

							Incluye números bailados y recitados

						
							
							A beneficio del Leprosario Las Mercedes

						
					

					
							
							1937

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada benéfica

						
							
							Orquesta Prado (15 profesores).

							Incluye números cantados y bailados por las niñas. Comedia

						
							
							A beneficio de la Escuela República de Perú

						
					

					
							
							1937

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Función de gala

						
							
							Orquesta Prado (15 profesores).

							Incluye números bailados y comedia

						
							
							A beneficio de Rayos X y Radium

						
					

					
							
							1937

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Matinée infantil

						
							
							Orquesta. Incluye bailes, recitaciones, números cantados por los niños

						
							
							A beneficio del Oratorio festivo Don Bosco y del Dormitorio de Niños Pobres Felipe J. Alvarado

						
					

					
							
							1937

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Matinée infantil

						
							
							Orquesta Barquero. Incluye bailes, recitaciones, números cantados por los niños y comedia

						
							
							A beneficio de los niños pobres de la Escuela República de El Salvador

						
					

					
							
							1937

						
							
							Velada musical

						
							
							Noche de arte

						
							
							Orquesta y Coro. Julio Fonseca y César A. Nieto, directores; Iri Sol, Claudio Brenes, cantantes; Juan de Dios Páez, flautista 

						
							
							Organizado por la Unión Nacional de Artistas Musicales

						
					

					
							
							1937

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Fiesta de inauguración

						
							
							Orquesta Nieto. 

							Incluye cuentos, bailes, recitación

						
							
							Inauguración de la IX Exposición de Artes Plásticas

						
					

					
							
							1938

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Conferencia

						
							
							Cuarteto Raúl Cabezas, Dúo Cabezas Caggiano. 

							Incluye recitación y conferencia

						
							
							Conferencia del Lic. Enrique Zamora Rivera (Nicaragua)

						
					

					
							
							1938

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Acto de clausura

						
							
							Orquesta (30 profesores). César A. Nieto, director. Carlos Palma, Claudio Brenes, cantantes. 

							Incluye discursos, recitación, cuadro plástico

						
							
							Clausura de la IX Exposición Nacional de Artes Plásticas

						
					

					
							
							1938

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Acto de condecoración

						
							
							Banda Militar de San José. Dúo Cabezas Caggiano, Lela Campos, Isabel Golcher, cantantes 

						
							
							Condecoración de Ángela Acuña de Chacón y Esther Castro de Tristán

						
					

					
							
							1938

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Velada artística

						
							
							Estudiantes del Colegio de Señoritas

						
							
							Actividad estudiantil

						
					

					
							
							1939

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Homenaje

						
							
							Orquesta. 

							Incluye números cantados por el coro, y recitaciones

						
							
							Homenaje a Lillia González González, visitadora escolar 

						
					

					
							
							1939

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Homenaje

						
							
							Orquesta. 

							Incluye números cantados por el coro,y recitaciones

						
							
							Homenaje del Magisterio Nacional al presidente de la República, su Gabinete y a los miembros del Congreso Constitucional 

						
					

					
							
							1939

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Festival

						
							
							Banda Militar de San José. Roberto Cantillano, director. 

							Orquesta. Alcides Prado, director. 

							Alfredo González Hernández, organista; Lela Campos, Isabel Golcher y Julio Berrocal, cantantes 

						
							
							Celebración del día de Santa Cecilia en honor al Presidente de la República. Patrocina la Sociedad de Ahorros y Socorro Mutuo de Músicos profesionales de Costa Rica

						
					

					
							
							1939

						
							
							Velada artístico-literaria

						
							
							Festival de la Radio 

						
							
							Orquesta (20 profesores). Paco Alvarado, director. Marimba Escazú, Paco Quintana y el conjunto Siboney, José Manuel Lépiz, cantante 

							Incluye discursos, tragedia amorosa, comedia, recitaciones

						
							
							Organizado por los locutores de las estaciones de radio: La voz de la Víctor, Alma Tica, La voz del trópico, Nueva Alma Tica, Athenea, K. La reina del aire, La voz de la Spartón, Radio El Mundo, Costa Rica

						
					

				
			



			Nota: El cuadro incluye solo las veladas que cuentan con programa de mano en el Archivo del TNCR. 

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Anexo 1 en línea

			
		


		
			Anexo 2 

			Listado de conciertos organizados por la ACM en el TNCR, 1934-1946


			
				
					
					
				
				
					
							
							Fecha

						
							
							Agrupación o solista

						
					

				
				
					
							
							1934

						
					

					
							
							18 diciembre

						
							
							Raúl Cabezas, violinista; Roberto Cantillano, flautista; Hernán Lachner y Anita de Jiménez Núñez, pianistas

						
					

					
							
							1935

						
					

					
							
							12 marzo

						
							
							Julio Berrocal, tenor; Agustín Roig, pianista

						
					

					
							
							9 abril

						
							
							Orquesta (30 integrantes). César A. Nieto, director. Solista: Flora Field, soprano

						
					

					
							
							14 mayo

						
							
							Cuarteto Serrano: Alfredo Serrano, primer violín; José Barrenechea, segundo violín; Alcides Prado, violista; Carlos Cambronero, cellista

						
					

					
							
							12 junio

						
							
							Juan Piedra, oboísta; Agustín y Mary Roig, pianistas

						
					

					
							
							20 junio

						
							
							Festival Giacomo Puccini. Orquesta (25 integrantes). César A. Nieto, director. Elsa de Echandi, pianista. Solistas: Sra. De Jiménez Núñez, Flora Field, sopranos; Fausto Hidalgo, tenor; Pedro Valverde, bajo 

						
					

					
							
							20 julio

						
							
							Héctor Reyes, violinista; Agustín y Mary Roig, pianistas

						
					

					
							
							28 agosto

						
							
							Elizabeth Wood, soprano; Álvar Antillón, violinista; Julio Mata, celista;Marita O’Leary de Hine, pianista

						
					

					
							
							28 septiembre

						
							
							Miguel A. Quesada, pianista. Dúo violín y piano: Raúl Cabezas, violinista; Hernán Lachner, pianista

						
					

					
							
							30 octubre

						
							
							Orquesta (30 integrantes). César A. Nieto, director.

							Solista: Raúl Cabezas, violinista

						
					

					
							
							30 noviembre

						
							
							Homenaje a Santa Cecilia. Álvar Antillón, violinista; Julio Mata, cellista;Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							1936

						
					

					
							
							6 marzo

						
							
							Homenaje al Maestro José Santiesteban Repetto. Orquesta (40 integrantes). César A. Nieto, director; Guillermo Aguilar Machado, Zoraide Caggiano, pianistas; Roberto Cantillano, flautista; Cuarteto Serrano; Orquesta Murillo; Orquesta Prado; Orquesta Barquero 

						
					

					
							
							23 junio

						
							
							Homenaje a los maestros José Joaquín Vargas Calvo, Emilio León, Alejandro Monestel y Julio Fonseca. Marita O’Leary de Hine, pianista

						
					

					
							
							1937

						
					

					
							
							30 abril 

						
							
							Orquesta (14 integrantes). César A. Nieto, director. Dúo: Juan de Dios Pérez, flautista; Gilberto Murillo, pianista. Trío: Alfredo Serrano, violinista; Julio Mata, violoncelista; Gilberto Murillo, pianista

						
					

					
							
							22 junio

						
							
							Orquesta. César A. Nieto y Hernán Lachner, directores. Solista: Raúl Cabezas, violinista 

						
					

					
							
							29 junio

						
							
							Orquesta. César A. Nieto y Hernán Lachner, directores. Solista: Raúl Cabezas, violinista

						
					

					
							
							13 julio

						
							
							Concierto Beethoven. Orquesta (24 integrantes). César A. Nieto y Hernán Lachner, directores. Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							22 julio

						
							
							Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							10 agosto

						
							
							Manuel Salazar, tenor; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							Sin fecha

						
							
							Manuel Salazar, tenor; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							17 septiembre

						
							
							Andrés Dalmau, violinista; Genoveva de Arteaga, pianista

						
					

					
							
							8 octubre

						
							
							Andrés Dalmau, violinista; Genoveva de Arteaga, pianista

						
					

					
							
							12 octubre

						
							
							Fiesta de la Raza. Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							9 noviembre

						
							
							Orquesta. Hernán Lachner, director. Solista: Marita O’Leary de Hine, pianista

						
					

					
							
							3 diciembre

						
							
							Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							10 diciembre

						
							
							Cuarteto Raúl Cabezas

						
					

					
							
							1938

						
					

					
							
							14 enero

						
							
							Cuarteto Raúl Cabezas

						
					

					
							
							5 abril 

						
							
							Nicanor Zavaleta, arpista 

						
					

					
							
							24 mayo 

						
							
							Concierto Wagner. Banda Militar de San José. Roberto Cantillano, director; Manuel Salazar, tenor; Marita O’Leary de Hine, pianista

						
					

					
							
							5 julio

						
							
							Cuarteto Raúl Cabezas

						
					

					
							
							23 agosto 

						
							
							Festival Mozart. Orquesta (21 integrantes). Roberto Cantillano, director. Solistas: Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							1 septiembre

						
							
							Festival Mozart. Orquesta (21 integrantes). Roberto Cantillano, director. Solistas: Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							30 septiembre

						
							
							Cuarteto Raúl Cabezas; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							12 octubre

						
							
							Fiesta de la Raza. Cuarteto Raúl Cabezas

						
					

					
							
							24 noviembre

						
							
							Homenaje a Alejandro Monestel. Orquesta. Roberto Cantillano, director. Solista: Marita O’Leary de Hine, pianista

						
					

					
							
							22 noviembre 

						
							
							Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							1939

						
					

					
							
							14 marzo

						
							
							Homenaje a Alvise Castegnaro. Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							9 mayo

						
							
							Orquesta (27 integrantes). Roberto Cantillano, director. Solista: Raúl Cabezas, violinista 

						
					

					
							
							27 junio

						
							
							Recital de piano. Guillermo Aguilar Machado, pianista

						
					

					
							
							1 setiembre

						
							
							Recital de oboe. Juan Piedra, oboísta; Claudio Brenes, bajo; 
Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							19 septiembre

						
							
							Recital de piano. Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							3 noviembre

						
							
							Anita C. de Jiménez Núñez, soprano; Raúl Cabezas, violinista; 
Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							22 noviembre

						
							
							Fiesta de Santa Cecilia. Cuarteto Serrano 

						
					

					
							
							2 diciembre

						
							
							Julio Berrocal, tenor; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							17 diciembre

						
							
							Julio Berrocal, tenor; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							19 diciembre

						
							
							Trío violín, cello y piano. Álvar Antillón, violinista; Julio Mata, cellista; Marita de Hine, pianista

						
					

					
							
							1940

						
					

					
							
							9 abril

						
							
							Orquesta (30 integrantes). Raúl Cabezas y César A. Nieto, directores. Solistas: Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							12 julio

						
							
							Recital de violín y piano. Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							18 julio

						
							
							Concierto Coral y música nacional. Presentación del Orfeón de la Asociación acompañado por la Orquesta (30 integrantes). César A. Nieto, director.Anita A. de Gómez, soprano; Claudio Brenes, bajo

						
					

					
							
							10 septiembre

						
							
							Recital de oboe. Juan Piedra, oboísta; Alcides Prado, violista; Marita O’Leary de Hine, pianista

						
					

					
							
							17 septiembre 

						
							
							Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							29 de octubre

						
							
							Orfeón de la Asociación. César A. Nieto, director; Anita A. de Gómez, soprano; Carlos Porras, tenor; Alirio Campos, barítono; José Antonio Aguilar, bajo

						
					

					
							
							8 noviembre

						
							
							Cuarteto Serrano y Carlos Enrique Vargas, pianista 

						
					

					
							
							22 noviembre

						
							
							Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							12 diciembre

						
							
							Recital de piano. Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							22 diciembre

						
							
							Recital de violín. Sergio Golwarz, violinista (Argentina); César A. Nieto, pianista 

						
					

					
							
							1941

						
					

					
							
							4 marzo

						
							
							Recital de violín y piano. Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							3 junio

						
							
							Orfeón de la Asociación de Cultura Musical (80 integrantes). Con la colaboración de Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano y Marita O’Leary de Hine, pianistas; César A. Nieto, director

						
					

					
							
							13 agosto

						
							
							Recital a dos pianos. Marita O’Leary de Hine y Carmen Montero, pianistas 

						
					

					
							
							29 agosto 

						
							
							Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							9 septiembre

						
							
							Música de cámara. Juan Piedra Cisneros, oboísta; Ricardo Pérez, violista; Miguel Ángel Quesada, pianista 

						
					

					
							
							4 noviembre

						
							
							Recital de piano. Armando Palacios, pianista chileno

						
					

					
							
							6 noviembre

						
							
							Recital de piano. Armando Palacios, pianista chileno

						
					

					
							
							14 noviembre

						
							
							Orfeón de la Asociación. Orquesta (20 integrantes). César A. Nieto, director

						
					

					
							
							21 noviembre

						
							
							Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							1942

						
					

					
							
							5 mayo

						
							
							Recital de piano. Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							10 julio

						
							
							Concierto de música inglesa. Cuarteto Serrano

						
					

					
							
							24 julio 

						
							
							Música de canto. Isabel de Berrocal y Julio Berrocal, cantantes; Lolita Castegnaro, pianista

						
					

					
							
							8 septiembre

						
							
							Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							27 octubre

						
							
							Trío Pro-Arte Musical. Primer concierto. Hugo Mariani y Alfredo Serrano, violinistas; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							3 noviembre

						
							
							Trío Pro-Arte Musicales. Segundo concierto. Hugo Mariani y Alfredo Serrano, violinistas; Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							1943

						
					

					
							
							6 abril

						
							
							Raúl Cabezas y Robert Eaker, violinistas; Julio Mata, violoncelista; Carlos Enrique Vargas, pianista

						
					

					
							
							15 abril

						
							
							Recital de piano. Guillermo Aguilar Machado, pianista

						
					

					
							
							11 mayo 

						
							
							Raúl Cabezas y Robert Eaker, violinistas; Julio Mata, violoncelista; Carlos Enrique Vargas, pianista

						
					

					
							
							23 julio

						
							
							Recital de canto. Rosario Marín, contralto; Julio Berrocal, tenor;Héctor Reyes, violinista; Lolita Castegnaro, pianista

						
					

					
							
							31 agosto

						
							
							Recital de piano. Miguel Ángel Quesada, pianista

						
					

					
							
							14 octubre

						
							
							Raúl Cabezas, violinista; Zoraide Caggiano, pianista

						
					

					
							
							22 diciembre

						
							
							Julio Berrocal, tenor; Ligia de Armijo, soprano; Lolita Castegnaro, pianista

						
					

					
							
							26 diciembre

						
							
							Concierto de órgano en la Catedral Metropolitana. 
Carlos Enrique Vargas, organista

						
					

					
							
							1944

						
					

					
							
							6 junio

						
							
							Recital de piano. Roberto Lafuente, pianista guatemalteco 

						
					

					
							
							8 junio

						
							
							Recital de piano. Roberto Lafuente, pianista guatemalteco

						
					

					
							
							22 septiembre

						
							
							Daube Barquero, clarinetista; Raúl Cabezas y Rafael Gallegos, violinistas; 
Alcides Prado, violista; Julio Mata, violoncelista; Carlos Enrique Vargas, pianista 

						
					

					
							
							24 octubre

						
							
							Recital de canto. Virginia Otárola, soprano; Julio Berrocal, tenor; 
Gilberto Murillo, pianista

						
					

					
							
							14 diciembre

						
							
							Adriano “Nani” Arie, tenor. (Italo/costarricense). Marita O’Leary de Hine, pianista. La primera parte de la actividad es tipo velada artístico-literaria. Orfeón, dirigido por Gonzalo Brenes; José Antonio Aguilar, cantante; María Cecilia Aguilar, pianista (niña de 12 años). Incluye números de baile y de recitación

						
					

					
							
							1945

						
					

					
							
							20 marzo 

						
							
							Recital poético. Anita Villalaz, declamadora panameña 

						
					

					
							
							12 junio

						
							
							Recital de piano. Luis A. Delgadillo, compositor y pianista nicaragüense 

						
					

					
							
							1946

						
					

					
							
							9 marzo 

						
							
							Primera audición Pro-Cultura Popular. César A. Nieto, director

						
					

					
							
							6 abril

						
							
							Segunda audición Pro-Cultura Popular. César A. Nieto, director

						
					

					
							
							15 junio

						
							
							Tercera audición Pro-Cultura Popular. César A. Nieto, director Música nacional

						
					

					
							
							No existe programa

						
							
							Cuarta audición Pro-Cultura Popular. César A. Nieto, director

						
					

					
							
							17 agosto

						
							
							Quinta audición Pro-Cultura Popular. César A. Nieto, director

						
					

					
							
							19 septiembre

						
							
							Sexta audición Pro-Cultura Popular. César A. Nieto, director

						
					

				
			



			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Anexo 2 en línea

		


		
			Anexo 3

			Recitales en los que Carlos Enrique Vargas colaboró como pianista acompañante de solistas nacionales e internacionales, 1941-1986


			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Fecha

						
							
							Solista nacional

						
							
							Solista extranjero

						
							
							Observación

						
					

				
				
					
							
							1941

						
							
							Héctor Reyes, violinista

						
							
							
					

					
							
							Hugo Mariani, violinista

						
							
							
					

					
							
							1942

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							
					

					
							
							1944

						
							
							
							Ricardo Odnoposoff, violinista

						
							
							Tres conciertos con programa diferente en cada ocasión

						
					

					
							
							
							Emil Friedman, violinista

						
							
							Dos conciertos con programa diferente en cada ocasión

						
					

					
							
							1945

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							
							Dos conciertos con programa diferente en cada ocasión

						
					

					
							
							1946

						
							
							
							Hendrick Szeryng, violinista 

						
							
							Dos conciertos con programa diferente en cada ocasión

						
					

					
							
							
							Adolfo Odnoposoff, violoncelista

						
							
							Dos conciertos con programa diferente en cada ocasión

						
					

					
							
							1947

						
							
							
							Susanne Abraham, violinista

						
							
					

					
							
							
							Robert Kitain, violinista

						
							
					

					
							
							1948

						
							
							Ligia Castro, soprano

						
							
							René Castelar, tenor

						
							
					

					
							
							
							Robert Kitain, violinista

						
							
							Dos conciertos con programa diferente en cada ocasión

						
					

					
							
							1949

						
							
							Julia Araya, mezzosoprano

						
							
							
					

					
							
							Carlos Masís y Claudio Brenes, cantantes

						
							
							
					

					
							
							1950

						
							
							Julia Araya, mezzosoprano

						
							
							Jacobo van der Woude, violinista

						
							
					

					
							
							Ofelia Quirós, soprano

						
							
							Nicolás Arene, violoncelista

						
							
					

					
							
							1953

						
							
							
							John Creighton Murray, violinista

						
							
					

					
							
							1955

						
							
							Hugo Mariani, violinista

						
							
							
					

					
							
							1958

						
							
							
							Michelle Auclair, violinista

						
							
					

					
							
							1959

						
							
							
							Pedro Andurain, violinista

						
							
					

					
							
							1960

						
							
							
							Iván Toth, violinista

						
							
					

					
							
							1961

						
							
							Lía Camposoro, contralto

						
							
							
					

					
							
							1962

						
							
							
							Edna Mitchell, violinista

						
							
					

					
							
							1964

						
							
							
							Robert Olivier, bajo

						
							
					

					
							
							1965

						
							
							
							Mary Ellen Proudfit, violista

						
							
					

					
							
							1966

						
							
							
							Compañía de teatro Le Treteau

						
							
					

					
							
							1967

						
							
							
							Christian Dengler, tenor

						
							
					

					
							
							
							Fernando Raudales, violinista

						
							
					

					
							
							
							Zvi Zeiten, violinista

						
							
					

					
							
							1968

						
							
							
							Christian Dengler, tenor

						
							
					

					
							
							
							Miriam Fried, violinista

						
							
					

					
							
							1969

						
							
							
							Ivan Toth, violoncelista

						
							
					

					
							
							
							Erick Friedman, violinista

						
							
					

					
							
							1970

						
							
							
							Christina Waleska, violoncelista

						
							
							Dos conciertos con programa diferente en cada ocasión

						
					

					
							
							1971

						
							
							
							Arthur Thompson, barítono

						
							
					

					
							
							1972

						
							
							
							Daniel Heifetz, violinista

						
							
					

					
							
							1973

						
							
							
							Eida Einarsson, mezzosoprano

						
							
					

					
							
							1976

						
							
							
							Rubén González, violinista

						
							
					

					
							
							1983

						
							
							
							Sandra Tanzibudeck, violoncelista

						
							
					

					
							
							
							Diane Buchianeri, violoncelista

						
							
					

					
							
							1985

						
							
							
							Michael Grube, violinista

						
							
					

					
							
							1986

						
							
							Úrsula Vargas, violoncellista

						
							
							Carla-María Rodrigues, violista

						
							
					

				
			



			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Anexo 3 en línea

		


		
			Anexo 4 

			Solistas nacionales que actuaron con la OSN, 1940 y 1970


			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Año 

						
							
							Director 

						
							
							Solista

						
							
							Obra

						
					

				
				
					
							
							1940

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							En el primer y segundo conciertos de la Orquesta Nacional (ON) el programa fue el mismo. En el primero aparece mencionado Quesada como solista. En el segundo no. En todo caso, el programa no incluye ningún concierto para piano. No queda claro en cuál de las obras interpretadas el pianista actuó como solista

						
					

					
							
							1941

						
							
							No hubo conciertos de la Orquesta Nacional

						
					

					
							
							1942

						
							
							No hubo conciertos de la Orquesta Nacional

						
					

					
							
							1943

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Sin solistas nacionales

						
							
							Inicia la actividad como OSN

						
					

					
							
							1944

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							P. Tchaikovsky. Concierto No. 1 en si b menor, Op. 23 para piano y orquesta 

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Carlos Enrique Vargas, pianista

						
							
							C. E. Vargas. Concierto para piano

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Carlos Enrique Vargas, pianista

						
							
							G. Gershwin. Rhapsody in Blue

						
					

					
							
							1945

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Carlos Enrique Vargas, pianista

							Hugo Mariani y Alfredo Serrano, violinistas

						
							
							J.S. Bach. Concierto en fa menor para piano y orquesta de cuerdas 

							J.S. Bach. Concierto en re menor para dos violines y orquesta de cuerdas

						
					

					
							
							1945

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto en la mayor para violín y orquesta

							H. Wienavsky. Concierto No. 2 en re menor para violín y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							G. Gershwin. Rhapsody in Blue

						
					

					
							
							Luis A. Delgadillo

						
							
							Alcides Prado, pianista

						
							
							Luis A. Delgadillo. Fantasía Tropical Panameña para piano y orquesta

						
					

					
							
							1946

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Julia Araya, mezzosoprano 

						
							
							Arias de G.F. Handel, A. Thomas, C. Saint-Saens, G. Bizet 

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							G. Gershwin. Rhapsody in Blue 

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							G. Gershwin. Rhapsody in Blue 

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto en re mayor Op. 61 para violín y orquesta

						
					

					
							
							1946

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							G. Gershwin. Rhapsody in Blue 

						
					

					
							
							1947

						
							
							Alejandro Simcis Brian

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto en re mayor Op. 61 para violín y orquesta

						
					

					
							
							Alejandro Simcis Brian

						
							
							Carlos Enrique Vargas, pianista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto No. 3 en do menor, para piano y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Juan de Dios Pérez, Miguel A. González, Hernán Castro Carazo, flautistas

						
							
							J. Hook. Sonata para tres flautas 

						
					

					
							
							1948

						
							
							Alfredo Serrano

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto No. 20 en re menor para piano y orquesta

						
					

					
							
							Edvard Fendler

						
							
							Juan de Dios Pérez, flautista

						
							
							J.S. Bach. Suite No. 2 en si menor

						
					

					
							
							Edvard Fendler

						
							
							Alfredo Serrano y Álvar Antillón, violinistas

						
							
							A. Vivaldi. Concierto en la menor para dos violines

						
					

					
							
							1949

						
							
							Edvard Fendler

						
							
							Alfredo Serrano, violinista

						
							
							F. Mendelssohn. Concierto para violín y orquesta en mi menor, op. 64 

						
					

					
							
							1949

						
							
							Arnoldo Herrera

						
							
							José J. Guevara, Bolivar Quirós, Efraín Prado, Arcelio Chaves, Bernardo Ortega, Maximino Acuña, Alexis Berrocal, Jesús Irigaray, solistas

						
							
							W.A. Mozart. Serenata para instrumentos de viento

						
					

					
							
							1951

						
							
							Joseph Wagner

						
							
							Marita O’Leary, pianista

						
							
							C. Saint-Saens. Carnaval de los animales

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Héctor Reyes y Abraham Baigelman, violinistas

						
							
							J.S. Bach. Concierto en re menor para dos violines y orquesta de cuerdas 

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Juan de Dios Pérez, flautista

						
							
							B. Rodgers. Soliloquio para flauta y orquesta

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							R. Schumann. Concierto la menor para piano y orquesta, Op. 54

						
					

					
							
							1952

						
							
							Joseph Wagner

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto en re mayor para violín y orquesta, Op. 61

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Julia Araya, mezzosoprano 

						
							
							M. de Falla. El amor brujo

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Guillermo Aguilar Machado, pianista

						
							
							R. Schumann. Concierto en la menor para piano y orquesta Op. 54

						
					

					
							
							1953

						
							
							Joseph Wagner

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							F. Mendelssohn. Concierto en mi menor para violín y orquesta, Op. 64

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Gustavo Silesky, cantante

						
							
							Arias G. Bizet y Puccini 

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Manuel Bonilla, violinista

						
							
							L.v. Beethoven. Romanza en fa para violín y orquesta

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							C. Frank. Variaciones sinfónicas para piano y orquesta

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							José Luis Marín Paynter, pianista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto para piano No. 3 

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Faith Coakley, pianista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto para piano No. 1

						
					

					
							
							1954

						
							
							Joseph Wagner

						
							
							Víctor M. Sanabria, trompetista

						
							
							G. Rossini, Gould. Solos de trompeta con orquesta

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Juan de Dios Pérez, flautista

						
							
							B. Rodgers. Soliloquio para flauta y orquesta

						
					

					
							
							Joseph Wagner

						
							
							Abraham Beigelman y Héctor Reyes, violinistas

						
							
							J.S. Bach. Concierto para dos violines y orquesta de cámara

						
					

					
							
							1954

						
							
							Joseph Wagner

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							F. Chopin. Concierto para piano No. 1

						
					

					
							
							1955

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Julia Araya, mezzosoprano

						
							
							Arias de ópera de Ch.W. Gluck, A. Ponchielli, C. Saint-Saens, G. Bizet

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Raúl Cabezas, violinista 

						
							
							F. Mendelssohn. Concierto para violín y orquesta en mi menor, Op. 64 

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Faith Coakley, pianista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto para piano No. 4 en sol mayor, Op. 54

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							German Alvarado, cornista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto No. 4 para corno en mi b mayor, K. 495

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Walter Field, violinista

						
							
							P. Tchaikovsky. Concierto en re mayor Op. 35 para violín y orquesta

						
					

					
							
							1956

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Faith Coakley y Carlos Enrique Vargas, pianistas

						
							
							J.S. Bach. Concierto en do menor para dos teclados, BWV 2060

							W.A. Mozart. Concierto No. 17 en do menor para piano y orquesta, K. 453

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Claudio Brenes, bajo

						
							
							Arias de W.A. Mozart, P. Mascagni, G. Verdi, A. Ponchielli, G. Rossini

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Walter Field, violinista

						
							
							Programa de mano incompleto

						
					

					
							
							1957

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Juan de Dios Pérez, Jean Kutschbach, Miguel A. González y Álvaro Murillo, flautistas

						
							
							A. Wouter. Adagio y Scherzo Op. 77 para cuarteto de flautas

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto No. 23 en la mayor para piano y orquesta 

							C. Frank. Variaciones sinfónicas para piano y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Benjamín Gutiérrez, pianista; Albertina Moya, Gustavo Silesky, Claudio Brenes, Emer Campos, Julieta Bonilla, José R. Ochoa

						
							
							B. Gutiérrez Fantasía para piano y orquesta sobre temas de la ópera Marianela

						
					

					
							
							1958

						
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Julia Araya, mezzosoprano

						
							
							J. Brahms. Rapsodia para contralto, coro de hombres y orquesta

							I. Stravinsky. El fauno y la pastora, Op. 2, suite para mezzosoprano y orquesta

						
					

					
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Faith Coakley, pianista

						
							
							J. Brahms. Concierto No. 2 en si b mayor para piano y orquesta 

						
					

					
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Benjamín Gutiérrez, pianista

						
							
							F. Mendelssohn. Concierto No. 1 en sol menor, Op. 25 para piano y orquesta

						
					

					
							
							1959

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Ricardo Foulkes, pianista

						
							
							S. Rachmaninoff. Concierto No. 2 Op. 18 para piano y orquesta 

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							German Alvarado, cornista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto No. 3 en mi b mayor para corno y orquesta

						
					

					
							
							Alfredo Serrano

						
							
							Abraham Baigelman, violinista

						
							
							W.A. Mozart. Suspiros del corazón para violín y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							A. Kachaturian. Concierto para piano y orquesta

						
					

					
							
							Eduardo Charpentier

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto en re mayor para violín y orquesta, Op. 61

						
					

					
							
							Carlos E. Vargas

						
							
							Jean Kutschbach, flautista; Peter Pfisterer, violinista; Faith Coakley, pianista 

						
							
							J.S. Bach. Concierto de Brandemburgo No. 5

						
					

					
							
							1960

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Hugo Mariani, Alfredo Serrano, violinistas

						
							
							J.S. Bach. Concierto en re menor para dos violines y orquesta

						
					

					
							
							1960

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Benjamín Gutiérrez, pianista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto No. 20 en re menor para piano y orquesta, K. 466

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

						
							
							G. Gershwin. Rapsodia en azul

							G. Gershwin. Concierto para piano y orquesta

						
					

					
							
							Ernesto Rizo

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							A. Vivaldi. Concierto en re menor para viola de amor y orquesta de cuerdas

							C. Saint-Saens. Introducción y Rondo capriccioso

						
					

					
							
							1961

						
							
							Robert Lawrence

						
							
							German Alvarado, cornista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto No. 3 para corno y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Walter Field y Manuel Antonio Bonilla, violinistas

						
							
							B. Gutiérrez. Toccatina para dos violines

						
					

					
							
							1961

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel A. Quesada, pianista

						
							
							G. Gershwin. Rapsodia en azul

							G. Gershwin. Concierto para piano y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Epifanio Sánchez, clarinetista

						
							
							B. Gutiérrez. Concierto para clarinete y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Walter Field, violinista

						
							
							J. Brahms. Concierto para violín y orquesta

						
					

					
							
							1962

						
							
							Carlos E. Vargas

						
							
							José Antonio Méndez, percusionista

						
							
							D. Milhaud. Concierto para percusión y orquesta

						
					

					
							
							Carlos E. Vargas

						
							
							Walter Field, violinista 

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto en re mayor para violín y orquesta, Op. 61

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Walter Field y Manuel Antonio Bonilla, violinistas

						
							
							J.S. Bach Concierto en re menor para dos violines

						
					

					
							
							1963

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							German Alvarado, cornista

						
							
							R. Strauss. Concierto para corno y orquesta

						
					

					
							
							Carlos E. Vargas

						
							
							Ricardo Foulkes, pianista

						
							
							S. Rachmaninoff. Rapsodia sobre un tema de Paganini, op 43, para piano y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							María Clara Cullell Teixidó, pianista

						
							
							R. Schumann. Concierto en la menor para piano y orquesta

						
					

					
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Jeannette de Gurdián, soprano

						
							
							G.F. Handel. Arias de El Mesías

						
					

					
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Walter Field, violinista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto en re mayor para violín y orquesta, Op. 61

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Miguel A. Quesada, pianista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto para piano No. 3

						
					

					
							
							1963

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Manuel Antonio Bonilla, violinista

						
							
							F. Mendelssohn. Concierto para violín y orquesta en mi menor

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Isaías Zelkowics, violinista

						
							
							Programa de mano incompleto

						
					

					
							
							1964

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Benjamín Gutiérrez, pianista

						
							
							F. Liszt. Concierto No. 1 en mi b mayor para piano y orquesta

						
					

					
							
							German Alvarado

						
							
							Walter Field, violinista

						
							
							B. Gutiérrez. Concierto para violín y orquesta

						
					

					
							
							1964

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Lucía Jiménez, Ana Rosa Guerrero; José Manuel Lépiz, Carlos Manuel Porras; Marta Eugenia Quesada, Hilda de Murillo; Romas Jonis, Antonio Campos, cantantes

						
							
							L.v. Beethoven. Sinfonía No. 9

						
					

					
							
							1965

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Walter Field, Abraham Eigelman, Héctor Reyes, Antonio Bonilla, violinistas; Carlos Cambronero, violoncelista

						
							
							A. Vivaldi. Concierto para cuatro violines en si menor

							A. Vivaldi. Concierto para dos violines y violoncelo obligado

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Sarita Mintz, pianista

						
							
							E. Grieg. Concierto en la menor Op. 16 para piano y orquesta

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Jeannette de Gurdián, María Felicia Blanco, Harold Lynn, cantantes

						
							
							G. F. Handel. Oratorio El Mesías

						
					

					
							
							Hugo Mariani

						
							
							Mariano Prado Robles, trompetista

						
							
							G. Rossini. Inflammatus. Solo de trompeta con acompañamiento de orquesta

						
					

					
							
							Ricardo del Carmen

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							E. Lalo. Sinfonía española Op. 21

							A. Vivaldi. Concierto en re menor para viola de amor y orquesta de cuerdas

						
					

					
							
							1966

						
							
							Ricardo del Carmen

						
							
							Sarita Mintz, pianista

						
							
							W.A. Mozart. Concierto en re menor para piano y orquesta, K. 466

						
					

					
							
							Ricardo del Carmen

						
							
							Raúl Cabezas, violinista

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto en re mayor para violín y orquesta, Op. 61

						
					

					
							
							Ricardo del Carmen

						
							
							Lucía Jiménez, María Felicia Blanco, Christian Dengler, Romas Jonis, cantantes

						
							
							L.v. Beethoven. Sinfonía No. 9

						
					

					
							
							1967

						
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Jaime y Nelly Ingram; Bernal Flores, Carlos E. Vargas, pianistas

						
							
							J.S. Bach. Concierto para cuatro teclados y orquesta

						
					

					
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Ana Rosa Guerrero, María Felicia Blanco, Christian Dengler, Romas Jonis, cantantes

						
							
							W.A. Mozart. Requiem

						
					

					
							
							1968

						
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Jean de Samper y Álvaro Murillo, flautistas; Carlos Enrique Vargas, pianista

						
							
							J.S. Bach. Concierto en fa mayor para piano, dos flautas y orquesta de cuerdas, BWV 1066

						
					

					
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							Sarita Mintz, pianista 

						
							
							L.v. Beethoven. Concierto No. 1 en do mayor para piano y orquesta 

							L.v. Beethoven. Fantasía Coral

						
					

					
							
							1969

						
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Mario Zúñiga, cornista

						
							
							C. Saint-Saens. Pieza de concierto Op. 64 para corno y orquesta

						
					

					
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Julia Araya, mezzosoprano; Benjamín Gutiérrez, pianista

						
							
							Arias de Mozart, Thomas y Tchaikovsky

							B. Gutiérrez. Variaciones concertantes

						
					

					
							
							1970

						
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							José Antonio Méndez, percusionista

						
							
							D. Milhaud. Concierto para percusión y orquesta

						
					

					
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							Ricardo Foulkes, Carlos Enrique Vargas, pianistas

						
							
							J.S. Bach. Concierto en do menor para dos teclados y orquesta BWV 1060

						
					

				
			



			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Anexo 4 en línea

		


		
			Anexo 5

			Músicos costarricenses que efectuaron estudios superiores en el extranjero, 1970-1992


			
				
					
					
					
					
					
					
					
				
				
					
							
							Nombre

						
							
							Especialidad

						
							
							País en que estudió

						
							
							Años de estudio

						
							
							Institución

						
							
							Financiamiento de los estudios

						
							
							Lugar de trabajo principal al regreso a CR

						
					

				
				
					
							
							Álvaro David Guevara Duarte

						
							
							Clarinete

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1987-1989

						
							
							University of South Alabama

						
							
							USAID

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Álvaro González

						
							
							Violoncello

						
							
							Israel

						
							
							1982-1986

						
							
							Universidad de Tel Aviv

						
							
							Israel

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Ana Gabriela Castro

						
							
							Violín

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1989-1991

						
							
							Conservatorio de Boston

						
							
							USFullbright

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Ángela María Cordero Morales

						
							
							Dirección coral 

						
							
							URSS

						
							
							1983-1986

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							UNA

						
					

					
							
							Carlos Castillo

						
							
							Flauta

						
							
							Polonia

						
							
							1976-1981

						
							
							Universidad de Música Fryderyk Chopin

						
							
							Polonia

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Carlos Luis Vives 

						
							
							Contrabajo

						
							
							URSS

						
							
							*

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Carlos Manuel Soto Chavarría

						
							
							Canto

						
							
							España

						
							
							1973-1976

						
							
							Escuela Superior de Canto de Madrid

						
							
							MCJD

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Carmen Méndez Navas

						
							
							Educación musical

						
							
							Alemania

						
							
							1976-1980

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Friburgo

						
							
							DAAD

						
							
							UNA

						
					

					
							
							Carlos Silesky

						
							
							Viola

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Eddie Mora Bermúdez

						
							
							Violín

						
							
							URSS

						
							
							1982-1992

						
							
							Escuela Estatal de Música Gnesenig 

						
							
							URSS

						
							
							UCR

						
					

					
							
							1982-1992

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
					

					
							
							Edwin Marín Rodríguez

						
							
							Piano

						
							
							URSS

						
							
							1974-1975

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Francia

						
							
							1976-1980

						
							
							Escuela Superior de Música de París

						
							
							MCJD

						
					

					
							
							Alemania

						
							
							1980-1982 

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Friburgo

						
							
							Personal

						
					

					
							
							Edwin Méndez Huertas

						
							
							Educación Musical

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1976-1978

						
							
							Indiana University

						
							
							UCR

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Elena Villalobos Rojas 

						
							
							Canto

						
							
							España 

						
							
							1971-1972

						
							
							Conservatorio Superior de Música de Barcelona

						
							
							España

						
							
							UNA

						
					

					
							
							Alemania

						
							
							1978-1980

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Friburgo 

						
							
							DAAD

						
					

					
							
							Elvis Porras González

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1978-1981

						
							
							Real Conservatorio Superior de Música de Madrid

						
							
							MCJD/personal

						
							
							Privado

						
					

					
							
							Edmundo Ramírez Flores

						
							
							Viola

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1988-1990

						
							
							Miami Dade College

						
							
							Institución de estudios

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1990-1992

						
							
							The HARID Conservatory

						
							
							Institución de estudios

						
					

					
							
							Evangelina Sánchez Sava

						
							
							Piano

						
							
							URSS

						
							
							1977-1982

						
							
							Escuela Estatal de Música Gnesenig

						
							
							URSS

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Fernando Meza Sierra

						
							
							Percusión 

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1981-1982

						
							
							Carnegie Mellon University

						
							
							OEA/American Wind Symphony Orchestra

						
							
							Emigró 

						
					

					
							
							1982-1986 

						
							
							Baylor University

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							1986-1988 

						
							
							University of Michigan

						
							
							Institución de estudios/personal

						
					

					
							
							Fernando Sánchez Trejos 

						
							
							Clarinete

						
							
							URSS

						
							
							1978-1987

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							Castella

						
					

					
							
							Flora Elizondo Jenkins

						
							
							Piano

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1978

						
							
							Goshen College, Indiana

						
							
							Institución de estudio

						
							
							UCR

						
					

					
							
							1978-1979

						
							
							The New School for Music Study

						
							
							Personal

						
					

					
							
							Francisco Castillo Baltodano

						
							
							Oboe

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1981-1982

						
							
							California State University Northridge

						
							
							Institución de estudio

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1982-1985

						
							
							University of Southern California

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Francisco Piedra Vargas

						
							
							Piano

						
							
							URSS

						
							
							1984- 1990

						
							
							Escuela Estatal de Música Gnesenig

						
							
							URSS 

						
							
							UNED

						
					

					
							
							1990- 1995

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
					

					
							
							Gabriel Goñi Dondi

						
							
							Flauta

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1988- 1990

						
							
							New World School of the Arts, Miami,

						
							
							Institución de estudio

						
							
							OSN

						
					

					
							
							1990- 1992

						
							
							Juilliard School

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Gastón Fournier Facio

						
							
							Musicología

						
							
							Inglaterra

						
							
							1975-1981

						
							
							Universidad de Sussex

						
							
							*

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Gerardo Duarte Rodríguez

						
							
							Piano

						
							
							Alemania

						
							
							1980- 1981

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Friburgo

						
							
							DAAD/UCR

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Alemania

						
							
							1981-1983

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Detmolt

						
							
							DAAD/UCR

						
					

					
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1990-1992

						
							
							Kansas University

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Gerardo Ramírez Alfaro

						
							
							Violín

						
							
							Israel

						
							
							1982-1986

						
							
							Universidad de Tel Aviv

						
							
							Israel

						
							
							OSN y UCR

						
					

					
							
							Gertrudis Feterman Rotkopf

						
							
							Piano

						
							
							Estados Unidos

						
							
							1980-1981

						
							
							Universidad de Indiana 

						
							
							MCJD

						
							
							UCR

						
					

					
							
							1987-1989

						
							
							Carnegie- Mellon University 

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Giancarlo Guerrero Chavarría 

						
							
							Percusión

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1987-1991

						
							
							Baylor University

						
							
							Institución de estudio

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Dirección de orquesta

						
							
							1991-1992

						
							
							Northwestern University

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Giovanni Rodríguez Segura

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1978-1984

						
							
							Real Conservatorio Superior de Música de Madrid

						
							
							MCJD/personal

						
							
							Privado

						
					

					
							
							Gonzalo Bonilla Carvajal

						
							
							Violoncello

						
							
							España

						
							
							1979-1981

						
							
							Escuela de Música de Vallvidrera 

						
							
							MCJD

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1981-1990

						
							
							Conservatorio Superior de Música del Liceo

						
							
							Personal

						
					

					
							
							Grettel Santamaría Cedeño

						
							
							Canto

						
							
							Italia

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							Personal

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Guadalupe González Kreysa

						
							
							Canto/Dirección coral

						
							
							Italia

						
							
							1984-1989

						
							
							Accademia d’Arte Lirica e Corale de Osimo

						
							
							Institución de estudio

						
							
							Privado

						
					

					
							
							Guido Calvo Chaves

						
							
							Violín

						
							
							Estados Unidos

						
							
							1980-1981

						
							
							Universidad de Indiana

						
							
							Institución de estudio

						
							
							OSN y UCR

						
					

					
							
							Israel

						
							
							1983-1987

						
							
							Universidad de Tel Aviv

						
							
							Israel

						
					

					
							
							Guillermo Víquez Mata

						
							
							Dirección orquestal

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1983-1984

						
							
							University of Utah

						
							
							Institución de estudio

						
							
							Privado

						
					

					
							
							1984-1986

						
							
							University of Arizona

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Gustavo Castro Ramírez

						
							
							Piano

						
							
							Francia

						
							
							1980-1988

						
							
							Conservatorio Nacional de Región de Estrasburgo

						
							
							Francia

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Higinio Fernández Chaves

						
							
							Piano

						
							
							URSS

						
							
							1974-1979

						
							
							Escuela Estatal de Música Gnesenig

						
							
							URSS

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Iride Martínez Conde

						
							
							Canto

						
							
							Alemania

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Irma Field Ortiz

						
							
							Violoncello

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1975-1979

						
							
							University of Oregon

						
							
							Institución de estudios

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1986-1988

						
							
							The Wichita State University 

						
							
							USFulbright Scholarship

						
					

					
							
							Isabel Jeremías Lafuente

						
							
							Fagot

						
							
							Alemania 

						
							
							1980-1983

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Karlsruhe

						
							
							Personal

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1990-1992

						
							
							Kansas University

						
							
							USFulbright LASPAU/UCR

						
					

					
							
							Jacques Sagot Martino406

						
							
							Piano

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1989-1991

						
							
							Arizona State University

						
							
							Institución de estudio/personal

						
							
							Privado

						
					

					
							
							Jaime Del Valle Solano

						
							
							Violoncello

						
							
							URSS

						
							
							1981-1984

						
							
							PreConservatorio Chaikovski de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							OSN

						
					

					
							
							1984-1989

						
							
							Escuela Estatal de Música Gnesenig

						
					

					
							
							Javier Valerio Hernández

						
							
							Saxofón

						
							
							Estados Unidos

						
							
							1990-1993

						
							
							Indiana University

						
							
							USAID

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Jenaro Garita Quesada

						
							
							Viola

						
							
							Israel

						
							
							1982-1983

						
							
							Universidad de Tel Aviv

						
							
							Israel

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1983-1987

						
							
							Indiana University

						
							
							*

						
					

					
							
							Joaquín Gil Quesada

						
							
							Composición

							electroacústica

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1987-1990

						
							
							California Institute of the Arts

						
							
							USFulbright LASPAU

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Johnny Chang Lin407

						
							
							Violín

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1989-1990

						
							
							Saint Louis Conservatory of Music

						
							
							Institución de estudios

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1990-1991

						
							
							University of Houston/ Rice University

						
							
							Institución de estudios

						
					

					
							
							Jordi Antich Montero

						
							
							Violoncello

						
							
							URSS

						
							
							1978-1982

						
							
							Escuela Preconservatorio Estatal de Moscú

						
							
							URSS 

						
							
							UNA 

						
					

					
							
							Jorge Acevedo Vargas

						
							
							Canto

						
							
							Francia

						
							
							1975-1977

						
							
							Escuela Normal de Música de París

						
							
							UCR 

						
							
							UCR y EMAI

						
					

					
							
							Dirección coral

						
							
							1975-1977

						
							
							Instituto Católico de París

						
					

					
							
							Etnomusicología

						
							
							1975-1977

						
							
							Université Sorbonne

						
					

					
							
							José Alberto Calvo Badilla

						
							
							Canto

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1979-1980

						
							
							Colorado College

						
							
							Institución de estudio

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1988-1990

						
							
							Boston University

						
							
							USFulbright 

						
					

					
							
							José Alberto González Truque

						
							
							Piano

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1975-1978

						
							
							Berklee College of Music

						
							
							Personal

						
							
							Privado

						
					

					
							
							1978-1980

						
							
							New England Conservatory

						
					

					
							
							José Aurelio Castillo Pereira

						
							
							Violín

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1976- 1979

						
							
							Wilmington Music School, Delaware y Universidad de Tampa

						
							
							Institución de estudios/MCJD

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Alemania

						
							
							1980-1983

						
							
							Academia Karajan de Berlín 

						
							
							Institución de estudios

						
					

					
							
							José Manuel Rojas González

						
							
							Oboe

						
							
							Alemania

						
							
							1979-1980

						
							
							Escuela Superior de Música en Bratislava

						
							
							República Checa

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Alemania

						
							
							1982-1985 

						
							
							Escuela Superior de Música de Trossingen

						
							
							DAAD

						
					

					
							
							Italia

						
							
							1986

						
							
							Escuela de Música de Fiesole, Florencia

						
							
							Personal

						
					

					
							
							Juan José Gamboa Guerrero

						
							
							Contrabajo

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1984-1985 

						
							
							The Catholic University of America 

						
							
							OEA

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Juan Manuel Arana Bolaños

						
							
							Corno

						
							
							Francia

						
							
							1975-1981

						
							
							Escuela Normal de Música de París

						
							
							UCR

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Dirección orquestal

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1985-1989

						
							
							Carnegie Mellon University

						
							
							USFulbright

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Julio Cordero Fernández

						
							
							Viola

						
							
							URSS

						
							
							1981-1987

						
							
							Escuela Estatal de Música Gnesenig

						
							
							URSS

						
							
							Castella

						
					

					
							
							Katherine Jiménez Quinn

						
							
							Violín 

						
							
							URSS 

						
							
							1974-1975

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Krista Helfenberger Sanz 

						
							
							Clarinete

						
							
							Alemania

						
							
							1978-1982

						
							
							Escuela Superior de Música de Munich

						
							
							MCJD

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Lastenia Carballo Rojas

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1977-1983

						
							
							Real Conservatorio Superior de Música de Madrid 

						
							
							Personal

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Laura Carballo Rojas

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1978-1986

						
							
							Real Conservatorio Superior de Música de Madrid.

						
							
							Personal

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Laura Urbina Staufer

						
							
							Oboe

						
							
							Austria

						
							
							1980-1983

						
							
							Universität Mozarteum Salzburg

						
							
							Personal

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Alemania

						
							
							1983-1986

						
							
							Folkwang Musikhochschule Essen

						
							
							DAAD

						
					

					
							
							Leila Zamora

							Ballestero

						
							
							Fagot

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1989- 1993

						
							
							Baylor University

						
							
							Institución de estudio

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							URSS

						
							
							1984-1985

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
							
							URSS

						
					

					
							
							Luis Álvaro Zumbado Retana

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1976-1981 

						
							
							Real Conservatorio Superior de Música de Madrid

						
							
							MCJD

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Luis Carlos Amador Brenes

						
							
							Viola

						
							
							URSS

						
							
							1980-1983

						
							
							Escuela Preconservatorio Estatal de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Francia

						
							
							1984-1986

						
							
							Escuela Normal de Música de París

						
							
							Francia 

						
					

					
							
							Luis Diego Herra Rodríguez

						
							
							Dirección de orquesta

						
							
							Francia

						
							
							1978-1982

						
							
							Conservatorio Superior Regional de Estrasburgo

						
							
							Francia/ UCR 

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Luis Murillo Bolaños

						
							
							Corno

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1983-1986

						
							
							Florida International University

						
							
							Institución de estudios/MCJD/personal

						
							
							OSN

						
					

					
							
							María Clara Vargas Cullell

						
							
							Clavecín

						
							
							Francia

						
							
							1978-1982

							1978-1982

						
							
							Schola Cantorum

						
							
							Personal

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Enseñanza de la música

						
							
							Universidad de París 8

						
					

					
							
							María Colombari Matamoros

						
							
							Viola

						
							
							Estados Unidos 

						
							
							1981-1983

						
							
							Universidad de Indiana

						
							
							Institución de estudio

						
							
							OSN

						
					

					
							
							María Eugenia Sequeira Páez

						
							
							Fagot

						
							
							España 

						
							
							1971-1972

						
							
							Conservatorio del Liceo de Barcelona

						
							
							Instituto de Cultura Hispánica 

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							María Luisa Meneses Quirós

						
							
							Flauta

						
							
							Francia

						
							
							1975- 1977

						
							
							Escuela Normal Superior de París 

						
							
							UCR 

						
							
							OSN y UCR

						
					

					
							
							1979

						
							
							Conservatorio Municipal de París

						
							
							Personal 

						
					

					
							
							Marina Jaén Rojas

						
							
							Violín

						
							
							URSS

						
							
							1978-1983

						
							
							Escuela Preconservatorio Estatal de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1983-1988

						
							
							Instituto Pedagógico Estatal de Moscú

						
					

					
							
							Mario Alfaro Güell

						
							
							Composición

						
							
							Alemania

						
							
							1976- 1980

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Friburgo

						
							
							DAAD

						
							
							UNA

						
					

					
							
							Mario Rodríguez Ugalde

						
							
							Violín

						
							
							URSS

						
							
							1981-1983

						
							
							Conservatorio Rimski- Korsakoff de San Petersburgo

						
							
							URSS

						
							
							OSN

						
					

					
							
							1983-1989

						
							
							Escuela Preconservatorio Estatal de Moscú

						
					

					
							
							Mario Solera Salas

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1978

						
							
							Privado

						
							
							Personal

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Mario Ulloa Peñaranda

						
							
							Guitarra

						
							
							Alemania

						
							
							1987-1989

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Colonia

						
							
							DAAD

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Marisol Carballo Castegnaro

						
							
							Dirección coral

						
							
							Inglaterra

						
							
							1973-1975

						
							
							North East Essex Technical College and School of Music

						
							
							Personal

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Italia

						
							
							1980-1984 

						
							
							Centro per la Didattica Musicale de Fiesole, Firenze

						
					

					
							
							Mauricio Páez Sáenz

						
							
							Fagot

						
							
							Israel

						
							
							1985-1991

						
							
							Universidad de Tel Aviv

						
							
							Israel

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Miguel Ramírez Villalba

						
							
							Oboe

						
							
							Alemania 

						
							
							*

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Fráncfort

						
							
							DAAD/UCR

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Oboe

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							*

						
							
							Boston University

						
							
							USAID

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Historia y teoría de la música 

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							*

						
							
							University of Chicago

						
							
							*

						
					

					
							
							Oswald Bernard LittleJohn

						
							
							Música popular

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Pablo Ortiz Monestel

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1976-1981

						
							
							Real Conservatorio Superior de Música de Madrid

						
							
							MCJD

						
							
							UNA

						
					

					
							
							Folklore

						
							
							1981-1985

						
							
							España

						
					

					
							
							Pedagogía musical

						
							
							1981-1985

						
					

					
							
							Patricia González Rodríguez

						
							
							Violín

						
							
							Israel

						
							
							1982-1986

						
							
							Universidad de Tel Aviv

						
							
							Israel

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Pilar Aguilar Muñoz

						
							
							Piano

						
							
							Inglaterra

						
							
							1975-1978

						
							
							Royal Northern College of Music, Manchester 

						
							
							Institución de estudio

						
							
							UCR

						
					

					
							
							1979

						
							
							Trinity College of Music

						
					

					
							
							Rafael Ángel Saborío Bejarano

						
							
							Canto

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1989-1990

						
							
							Florida State University 

						
							
							USFulbright LASPAU/UCR

						
							
							UCR

						
					

					
							
							1990-1992

						
							
							University of Redlands

						
					

					
							
							Rafael González Arias

						
							
							Violín

						
							
							URSS

						
							
							1978-1984

						
							
							Escuela Preconservatorio Estatal  de Moscú 

						
							
							URSS

						
							
							Cambió de profesión

						
					

					
							
							Rafael Jiménez Elizondo

						
							
							Corno

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							*

						
							
							University of Michigan

						
							
							USAID

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Randall Rodríguez Arce

						
							
							Viola

						
							
							Francia

						
							
							1993-1994

						
							
							Escuela Normal de Música de París

						
							
							Francia

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Ricardo Vargas González

						
							
							Trompeta

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1979-1983

						
							
							University of Louisville

						
							
							Institución de estudios

						
							
							Banda de Cartago

						
					

					
							
							Dirección orquestal

						
							
							1986-1988

						
							
							Northwestern University

						
							
							US

						
					

					
							
							Rodolfo Murillo Herrera

						
							
							Flauta

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1981-1982

						
							
							American Wind Symphony

						
							
							OEA/Westinghouse

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1982-1986

						
							
							Arizona State University

						
							
							Institución de estudios

						
					

					
							
							1987-1989

						
							
							Indiana University

						
							
							USFulbright

						
					

					
							
							Ruth Garita Quesada 

						
							
							Arpa

						
							
							Israel

						
							
							1988-1992

						
							
							Universidad de Tel Aviv

						
							
							Israel

						
							
							OSN

						
					

					
							
							Ruth Gutiérrez Oviedo

						
							
							Clarinete

						
							
							URSS

						
							
							1979-1982

						
							
							Escuela Preconservatorio Estatal de Moscú

						
							
							URSS

						
							
							Castella y Banda de San José

						
					

					
							
							1982-1987

						
							
							Conservatorio Chaikovski de Moscú

						
					

					
							
							Sara Bolaños Rojas

						
							
							Violín

						
							
							España

						
							
							1979-1981

						
							
							Escuela de Música de Vallvidrera

						
							
							MCJD

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1981-1990

						
							
							Conservatorio Superior de Música del Liceo

						
							
							Personal

						
					

					
							
							Sara Feterman Rotkopf

						
							
							Piano

						
							
							Estados Unidos

						
							
							1986-1988

						
							
							Carnegie Mellon University

						
							
							USAID

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Sergio Núñez González

						
							
							Violoncello

						
							
							Brasil

						
							
							1987-1990

						
							
							Universidad Federal de Río de Janeiro 

						
							
							Centro de estudios brasileños

						
							
							Casa de la Cultura de Mora

						
					

					
							
							Sergio Quesada Acosta

						
							
							Percusión

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1984-1987

						
							
							Baylor University 

						
							
							Institución de estudios

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1987-1989

						
							
							University of Illinois at Urbana-Champaign

						
							
							Institución de estudios

						
					

					
							
							Tatiana Johanning Quesada

						
							
							Flauta

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							*

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Vinicio Meza Solano

						
							
							Clarinete

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1984-1986

						
							
							Interlochen Center for the Arts

						
							
							Institución de estudio

						
							
							OSN y ITCR

						
					

					
							
							1986-1990

						
							
							Curtis Institute of Music

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							1990-1992

						
							
							Florida State University

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Vivian López Martínez

						
							
							Flauta

						
							
							Francia

						
							
							1975-1981

						
							
							Escuela Normal de París

						
							
							Personal

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Flauta traversa barroca

						
							
							Holanda

						
							
							1986-1988

						
							
							Escuela Real de La Haya

						
							
							Personal

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							Wagner Campos Ramírez

						
							
							Clarinete

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1989 -1993

						
							
							Universidad de Baylor

						
							
							Institución de estudio

						
							
							Emigró

						
					

					
							
							1993 1996

						
							
							De Paul University

						
							
							Institución de estudio

						
					

					
							
							Wagner Vásquez Rojas

						
							
							Guitarra

						
							
							España

						
							
							1976-1978

						
							
							Real Conservatorio Superior de Música de Madrid

						
							
							MCJD

						
							
							Privado

						
					

					
							
							Yamileth Pérez Mora

						
							
							Clarinete

						
							
							Estados Unidos de América

						
							
							1986-1988

						
							
							University of Massachusetts Lowell

						
							
							USAID

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Zamira Barquero Trejos

						
							
							Canto

						
							
							España 

						
							
							1971-1972

						
							
							Conservatorio Superior de Música de Barcelona

						
							
							España 

						
							
							UCR

						
					

					
							
							Alemania

						
							
							1979-1982

						
							
							Escuela Estatal Superior de Música de Stuttgart

						
							
							DAAD

						
					

					
							
							España

						
							
							1982-1983

						
							
							Escuela Superior de Canto, Madrid

						
							
							Personal

						
					

				
			



			Nota: *Información no obtenida. 

			Fuente: Elaboración propia a partir de comunicaciones personales (correos electrónicos, llamadas y mensajes de texto) con los músicos. No se incluyen estudios efectuados posteriores a la fecha límite definida.

		

Ver Anexo 5 en línea


		
			Anexo 6 

			Conciertos organizados por la Asociación Una Hora de Música en el TNCR, 1984-1990


			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Fecha

						
							
							Nombre del concierto 

						
							
							Intérpretes

						
					

				
				
					
							
							1984

						
					

					
							
							1

						
							
							26 marzo

						
							
							Música barroca

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Carlos Castillo, flautista; Jordi Antich, violoncelista; María Clara Vargas, clavecinista 

						
					

					
							
							2

						
							
							14 abril

						
							
							Conjunto de metales Paz

						
							
							Édgar Campos y Édgar Rojas, trompetistas; Juan Manuel Arana, cornista; Alejandro Gutiérrez, trombonista; Miguel A. Peña, trombonista bajo

						
					

					
							
							3

						
							
							19 mayo

						
							
							El canto en la música de cámara

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Carlos Castillo, flautista; Juan Manuel Arana, cornista; María Clara Cullell, pianista; Mario Solera, guitarrista; Gregorio Esquivel, flautista dulce; Jordi Antich, violoncelista; María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							4

						
							
							16 junio

						
							
							Trío Artes Musicales

						
							
							Tetsúo Yagi, violinista; Irma Field, violoncelista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							5

						
							
							26 julio

						
							
							Música contemporánea 

						
							
							Obras de Alberto Campos, David Vayo, Marcos A. Quesada, Toru Takemitsu, Luis Diego Herra

						
					

					
							
							6

						
							
							18 agosto

						
							
							Música contemporánea costarricense

						
							
							Obras de Ricardo Ulloa Barrenechea, Diego Díaz, Manuel Mora, Joaquín Gil, Marco A. Quesada, Sergio Sasso, Carlos Castro, Herbert Wedel 

						
					

					
							
							7

						
							
							6 octubre

						
							
							Los madrigalistas 

						
							
							Elena María Villalobos y Bárbara Wesby, sopranos; Mary Peck, mezzosoprano; Roger Wesby, tenor; Álvaro Sáenz, barítono

						
					

					
							
							8

						
							
							7 octubre

						
							
							El clavecín en la música de cámara

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Mario Solera, guitarrista; María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							9

						
							
							3 noviembre

						
							
							Recital de piano a cuatro manos

						
							
							Pilar Aguilar y Evangelina Sánchez, pianistas

						
					

					
							
							1985

						
					

					
							
							1

						
							
							23 febrero

						
							
							Conjunto de metales Paz

						
							
							Édgar Campos y Ricardo Vargas, trompetistas; Juan Manuel Arana, cornista; Alejandro Gutiérrez, trombonista; Miguel A. Peña, trombonista bajo

						
					

					
							
							2

						
							
							16 marzo

						
							
							Música vocal costarricense

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Evangelina Sánchez, pianista

						
					

					
							
							3

						
							
							20 abril 

						
							
							Recital a dos pianos

						
							
							Zoraide Caggiano y Ana Isabel Cabezas, pianistas

						
					

					
							
							4

						
							
							26 mayo

						
							
							Concierto del Centro de Música Contemporánea

						
							
							Obras de Bárbara Wesby, Eduardo Ortiz, Luis Diego Herra, Ricardo Ramírez, Ricardo Ulloa, Diego Díaz, Carlos Castro y Alberto Campos

						
					

					
							
							5

						
							
							21 julio

						
							
							Quinteto de maderas y piano

						
							
							Jorge Rodríguez, oboísta; José Manuel Ugalde, clarinetista; Mauricio Páez, fagotista; Rafael Jiménez, cornista y Gertrudis Feterman, pianista

						
					

					
							
							6

						
							
							27 julio

						
							
							Homenaje a J.S. Bach en celebración de 300 años de su nacimiento

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Rafael A. Saborío, bajo; María Luisa Meneses, flautista; Eddie Mora y Tetsúo Yagi, violinistas; William Schuck, violista; Jordi Antich, violoncelista; María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							7

						
							
							31 agosto

						
							
							Trío Artes Musicales

						
							
							Tetsúo Yagi, violinista; Irma Field, violoncelista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							8

						
							
							21 septiembre

						
							
							Música de Sergei Prokofieff

						
							
							Walter Field, violinista y Scarlett Lebleu, pianista. Elena Kharina, violoncelista y Edwin Marín, pianista

						
					

					
							
							9

						
							
							26 octubre

						
							
							Recital de celo y piano

						
							
							Irma Field, violoncelista; Scarlett Lebleu, pianista

						
					

					
							
							1986

						
					

					
							
							1

						
							
							8 marzo

						
							
							Música de Peter Ilich Chaikovski

						
							
							Walter Field, violinista; Irma Field, violoncelista; Scarlett Lebleu, pianista

						
					

					
							
							2

						
							
							9 abril

						
							
							La guitarra y la música de cámara

						
							
							Pablo Ortiz, guitarrista; Marco Ortiz y Eduardo Ortiz, contrabajistas; Octavio Cortés, flautista; Leyla Zamora, fagotista; Enrique Aguilar y Giancarlo Guerrero, percusionistas; José González, pianista

						
					

					
							
							3

						
							
							24 mayo

						
							
							Recital a dos pianos

						
							
							Flora Elizondo y Gertrudis Feterman, pianistas

						
					

					
							
							4

						
							
							21 de junio

						
							
							Recital de cello y piano

						
							
							Irma Field, violoncellista; Pilar Aguilar, pianista

						
					

					
							
							5

						
							
							25 y 26 julio

						
							
							Ópera El maestro de música

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Gonzalo Castellón, tenor; Manuel Castro, barítono.

							Dirección escénica: Lenín Garrido

							Dirección musical: Guillermo Víquez

							María Clara Vargas, clavecín

						
					

					
							
							6

						
							
							30 agosto

						
							
							Música costarricense por el Centro de Música Contemporánea

						
							
							Obras de Eduardo Ortiz, Alejandro Cardona, Marco A. Quesada, Ricardo Ulloa, Razziel Acevedo, Carlos Castro

						
					

					
							
							7

						
							
							27 septiembre

						
							
							Recital de cuerdas y piano

						
							
							Cuarteto Proyer: Christophe Proyer y Cindy Bodle, violinistas; Ingo Graupner, violista, Jordi Antich, violoncelista; Evangelina Sánchez, pianista invitada

						
					

					
							
							8

						
							
							25 octubre

						
							
							Música en la corte de Versalles

						
							
							Rodolfo Murillo, flautista; Miguel Ramírez, oboísta; Isabel Jeremías, fagotista; Luis Carlos Amador, violista; Jordi Antich, violoncelista; María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							9

						
							
							22 noviembre

						
							
							Recital de violín y piano

						
							
							Tetsúo Yagi, violinista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							1987

						
					

					
							
							1

						
							
							4 abril

						
							
							Camerata San José

						
							
							José A. Castillo, Johnny Chang, Ricardo Ramírez, Gerardo Ramírez, Lourdes Lobo y Georgina Mora, violinistas; Iván Guerra y Edmundo Ramírez, violistas; Patricia Herrera y Gabriela Alfaro, violoncelistas; Juan José Gamboa, contrabajista

						
					

					
							
							2

						
							
							2 mayo

						
							
							Música para guitarra, flauta y viola

						
							
							Rodolfo Murillo, flautista; Luis Carlos Amador, violista; Pablo Ortiz, guitarrista

						
					

					
							
							3

						
							
							27 de junio

						
							
							Trío para clarinete, fagot y piano

						
							
							José Manuel Ugalde, clarinetista; Isabel Jeremías, fagotista; Gerardo Duarte, pianista

						
					

					
							
							4

						
							
							4 julio

						
							
							Música vocal costarricense

						
							
							Amelia Barquero y Zamira Barquero, sopranos; Rafael Ángel Saborío, bajo; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							5

						
							
							8 agosto

						
							
							Homenaje a Heitor Villa-Lobos

						
							
							Luis Zumbado, guitarrista; Zamira Barquero, soprano; Evangelina Sánchez e Higinio Fernández, pianistas; Miguel Ramírez, oboísta; José Manuel Ugalde, clarinetista; Isabel Jeremías, fagotista; Tetsúo Yagi y Georgina Mora, violinistas; Luis Carlos Amador, violista; Jordi Antich, violoncelista 

						
					

					
							
							6

						
							
							22 agosto

						
							
							Música barroca alemana

						
							
							Walter Field y Guido Calvo, violinistas; Luis Carlos Amador, violista; Jordi Antich, violoncelista; María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							7

						
							
							4, 5 y 6 septiembre

						
							
							La historia del soldado de Igor Stravinsky

						
							
							Patricia González, violinista; Carlos Luis Vives, contrabajista; Wagner Campos, clarinetista; Leyla Zamora, fagotista; Édgar Rojas, trompetista; Egon Reitman, trombonista; Bismarck Fernández, percusionista; Guillermo Víquez, director musical. Compañía de Cámara de Danza UNA

						
					

					
							
							8

						
							
							3 octubre

						
							
							Trío Artes Musicales

						
							
							Tetsúo Yagi, violinista; Irma Field, violoncelista; María Clara Cullell, pianista 

						
					

					
							
							9

						
							
							28 noviembre

						
							
							Homenaje a Maurice Ravel

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Natasha Sevastianova, contralto; Manuel Castro, barítono; María Luisa Meneses, flautista; Elena Kharina, violoncelista;María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							1988

						
					

					
							
							1

						
							
							19 marzo

						
							
							Quinteto de Metales Paz

						
							
							Édgar Campos y Édgar Rojas, trompetistas;Manuel Mora, cornista; Carlos Chotocruz, trombón; Rafael Chinchilla, trombonista bajo

						
					

					
							
							2

						
							
							30 abril

						
							
							Música para flauta, violoncelo y piano

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Elena Kharina, violoncelista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							3

						
							
							28 mayo

						
							
							Música de Francis Poulenc

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Miguel Ramírez, oboísta; Krista Helfenberger, clarinetista; Isabel Jeremías, fagotista; Manuel Mora, cornista;Gerardo Duarte, pianista

						
					

					
							
							4

						
							
							11 junio

						
							
							Compositores Contemporáneos Costarricenses

							Centro de Música Contemporánea (CEMECE)

						
							
							Obras de Ricardo Ulloa Barrenechea, Luis Diego Herra, Marco Antonio Quesada, Carlos Castro, Alejandro Cardona y Benjamín Gutiérrez 

						
					

					
							
							5

						
							
							23 julio

						
							
							Quinteto de Maderas

						
							
							Nury Ulate, flautista; Manuel Rojas, oboísta; José Manuel Ugalde, clarinetista; Manuel Mora, cornista; Leyla Zamora, fagotista

						
					

					
							
							6

						
							
							27 agosto

						
							
							Trío Artes Musicales

						
							
							Tetsúo Yagi, violinista; José Antonio Mora, cornista; Jordi Antich, violoncelista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							7

						
							
							3 septiembre

						
							
							J.S. Bach

						
							
							Zamira Barquero, soprano; María Luisa Meneses, flautista; Manuel Rojas, oboísta; Guido Calvo, violinista; María Clara Vargas, clavecinista;Luis Diego Herra, director

						
					

					
							
							8

						
							
							29 octubre

						
							
							Música rusa para dos pianos

						
							
							Evangelina Sánchez e Higinio Fernández, pianistas

						
					

					
							
							9

						
							
							19 noviembre

						
							
							Cuarteto Prada

						
							
							Tetsúo Yagi y Antonio Higueras, violinistas;Luis Carlos Amador, violista; Jordi Antich, violoncelista. Manuel Rojas, oboísta invitado 

						
					

					
							
							1989

						
					

					
							
							1

						
							
							11 marzo

						
							
							Quinteto de Metales Paz 

						
							
							Édgar Campos y Édgar Rojas, trompetistas;Juan Manuel Arana, cornista; Jorge Díaz, baritonista; Miguel A. Peña, tubista

						
					

					
							
							2

						
							
							8 abril

						
							
							Trío para clarinete, viola y piano

						
							
							Yamileth Pérez, clarinetista; Luis Carlos Amador, violista; Sara Feterman, pianista

						
					

					
							
							3

						
							
							15 abril

						
							
							Venance Fortuna. Grupo vocal francés

						
							
							Patrocinado por la Embajada de Francia y la Alianza Francesa

						
					

					
							
							4

						
							
							6 mayo

						
							
							Música vocal española

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Pablo Ortiz, guitarrista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							5

						
							
							3 junio

						
							
							Recital de violoncelo y piano

						
							
							Jordi Antich, violoncelista; Evangelina Sánchez, pianista

						
					

					
							
							6

						
							
							3 julio

						
							
							Quinteto La Trucha

						
							
							Tetsúo Yagi, violinista; Luis Carlos Amador, violista; Elena Kharina, violoncelista; Carlos Luis Vives, contrabajista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							7

						
							
							13 agosto

						
							
							Ensamble 13. Música de Wolfgang Rhim 

						
							
							Patrocinado por el Instituto Goethe

						
					

					
							
							8

						
							
							26 agosto

						
							
							Dos pianos

						
							
							Sara Feterman y Kattia Guevara, pianistas

						
					

					
							
							9

						
							
							9 septiembre

						
							
							Música del siglo XX

						
							
							Rodolfo Murillo, flautista; Manuel Rojas, oboísta; Yamileth Pérez y José Manuel Ugalde, clarinetistas; Leyla Zamora, fagotista; Juan Manuel Arana, cornista; Luis Carlos Amador, violista

						
					

					
							
							10

						
							
							23 septiembre

						
							
							Cuarteto de cuerdas en concierto

						
							
							Cuarteto Prada: Tetsúo Yagi y Georgina Mora, violinistas; Luis Carlos Amador, violista; Jordi Antich, violoncelista

						
					

					
							
							11

						
							
							28 octubre

						
							
							La ópera de tres centavos, de Kurt Weill

						
							
					

					
							
							12

						
							
							11 noviembre

						
							
							Trío de flauta, violoncelo y piano

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Elena Kharina, violoncelista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							13

						
							
							2 diciembre

						
							
							Recital del pianista y compositor Werner Bartschi

						
							
							Patrocinado por la Embajada de Suiza

						
					

					
							
							14

						
							
							9 diciembre 

						
							
							Canciones costarricenses

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Evangelina Sánchez, pianista

						
					

					
							
							1990

						
					

					
							
							1

						
							
							10 marzo

						
							
							Conjunto de percusión Clave

						
							
							Fernando Meza, Bismarck Fernández, Mark Suter, Manrique Méndez, Luis Cabrera, Álvaro Leandro, percusionistas

						
					

					
							
							2

						
							
							28 abril

						
							
							Recital de violoncelo y piano

						
							
							David Chickering, violoncelista; Scarlett Brevion, pianista

						
					

					
							
							3

						
							
							26 mayo

						
							
							Quinteto Panamericano de bronces

						
							
							Ricardo Vargas y German Paniagua, trompetistas; Humberto Vaglio, trombonista; Luis Murillo, cornista; Ignacio Solano, tubista; Elizabeth Lobo, pianista invitada

						
					

					
							
							4

						
							
							2 junio

						
							
							El vals. Música de Johannes Brahms

						
							
							Tetsúo Yagi y Georgina Mora, violinistas; Julio Cordero, violista; Jordi Antich, violoncelista; Marco A. Ortiz, contrabajista. Compañía de Cámara Danza Libre

						
					

					
							
							5

						
							
							27, 28 y 29 julio

						
							
							Ópera de tres centavos

						
							
							Amelia Barquero, Marcela Ortiz y Ana Yancy Quirós, sopranos; Maritza Pacheco, mezzosoprano; Danilo Chaves, tenor; Nelson Brenes y Enrique Granados, barítonos. Lenín Garrido, dirección escénica; Guillermo Víquez, dirección musical

						
					

					
							
							6

						
							
							11 agosto

						
							
							Música para tres instrumentos 

						
							
							Rodolfo Murillo, flautista; Yamileth Pérez, clarinetista; Tetsúo Yagi, violinista; Luis Carlos Amador, violista; Carlos Luis Vives, contrabajista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							7

						
							
							8 septiembre

						
							
							El cuaderno de Ana Magdalena Bach

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Rodolfo Murillo, flautista; José Manuel Rojas, oboísta; Gerardo Ramírez, violinista; Luis Carlos Amador, violista; Gabriela Alfaro, violoncelista; María Clara Vargas, clavecín

						
					

					
							
							8

						
							
							6 octubre

						
							
							Música costarricense con el Cuarteto Prada

						
							
							Cuarteto Prada Tetsúo Yagi y Georgina Mora, violinistas; Luis Carlos Amador, violista; Jordi Antich, violoncelista. Manuel Rojas, oboísta invitado

						
					

					
							
							9

						
							
							17 noviembre

						
							
							Recital a dos pianos

						
							
							Gustavo Castro y Clarencia Wang, pianistas

						
					

					
							
							10

						
							
							1 diciembre

						
							
							Vivaldi

						
							
							Gregorio Esquivel, flautista dulce; José Manuel Rojas, oboísta; José A. Castillo y Ricardo Ramírez, violinistas; María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							1991

							Debido a los trabajos de reparación del TNCR, los conciertos se efectuaron en el Teatro Melico Salazar (TMS) y en la Antigua Capilla del Colegio Sión (ACS)

						
					

					
							
							1

						
							
							23 marzo (TMS)

						
							
							Recital de piano

						
							
							Vladimir Tropp 

						
					

					
							
							2

						
							
							25 mayo (ACS)

						
							
							Quinteto de bronces Costa Rica

						
							
							German Paniagua y José Carlos Sibaja, trompetistas; Alcides Jiménez, cornista; Rodrigo Barboza, trombonista; Miguel A. Peña, tubista

						
					

					
							
							3

						
							
							29 junio (ACS)

						
							
							Recital de clavecín 

						
							
							María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							4

						
							
							27 julio (ACS)

						
							
							Música barroca

						
							
							Manuel Rojas, oboísta; Eddie Mora, violinista; Álvaro González, violoncellista; María Clara Vargas, clavecinista

						
					

					
							
							5

						
							
							4 agosto (TMS)

						
							
							Festival Internacional Mozart*

							De Mozart al Jazz

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Scarlett Brevion, pianista; Marco A. Ortiz, contrabajista; Carlomagno Araya, percusionista

						
					

					
							
							6

						
							
							7 agosto

							(TMS) 

						
							
							Festival Internacional Mozart*

							Recital de violín y piano

						
							
							Eddie Mora, violinista; María Clara Cullell, pianista

						
					

					
							
							7

						
							
							9 agosto

							(TMS)

						
							
							Festival Internacional Mozart*

							Quinteto de vientos Miravalles

						
							
							Nury Ulate, flautista; José Manuel Rojas, oboísta; Yamileth Pérez, clarinetista; Luis Murillo, cornista; Igor Boudniak, fagotista; Gertrudis Feterman, pianista

						
					

					
							
							8

						
							
							10 agosto

							(TMS)

						
							
							Festival Internacional Mozart*

							Canciones de Mozart

						
							
							Zamira Barquero y Elena Villalobos, sopranos; José Calvo, tenor; Fulvio Villalobos, bajo; María Clara Cullell, pianista

						
					

				
			



			Nota: *El Festival Internacional Mozart se realizó del 1 al 13 de agosto de 1991. Se presentaron un total de 11 conciertos. En el cuadro solo se incluyeron las actividades con músicos nacionales. 

			Fuente: Elaboración propia a partir de los programas de mano de las temporadas de concierto Una Hora de Música. AHM. Fondo Asociación Una Hora de Música.

		

Ver Anexo 6 en línea


		
			Anexo 7 

			Grupos de cámara activos en el TNCR, 1990-2007


			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Grupo 

						
							
							Años de inicio de actividad

						
							
							Integrantes

						
							
							Años de presentación en el TNCR

						
					

				
				
					
							
							Dúos

						
					

					
							
							Aguilar Monge 

						
							
							1995

						
							
							Pilar Aguilar y Luis Monge, pianistas

						
							
							1995

						
					

					
							
							Barquero Duarte

						
							
							1994 a la actualidad

						
							
							Zamira Barquero, soprano; 
Gerardo Duarte, pianista

						
							
							1994, 1999

						
					

					
							
							Caggiano 

						
							
							1992 a la actualidad

						
							
							Cuatro manos y dos pianos

							Ana Isabel Cabezas y Flora Elizondo, pianistas

						
							
							2000, 2002

						
					

					
							
							Castillo Ortiz 

						
							
							1995 a la actualidad

						
							
							José A. Castillo, violinista; Pablo Ortiz, guitarrista

						
							
							1996, 1999 

						
					

					
							
							Feterman (cuatro manos y dos pianos)

						
							
							1989 a la actualidad

						
							
							Cuatro manos y dos pianos

							Sara y Gertrudis Feterman, pianistas

						
							
							1989, 1994, 1996

						
					

					
							
							González Aguilar

						
							
							1994

						
							
							Álvaro González, violoncelista;Pilar Aguilar, pianista

						
							
							1994

						
					

					
							
							Manú

						
							
							1995

						
							
							Antonio Varela y Henry Mejía, guitarristas 

						
							
							1996

						
					

					
							
							Meneses Aguilar 

						
							
							1995

						
							
							María Luisa Meneses, flautista;Pilar Aguilar, pianista

						
							
					

					
							
							Mora Duarte

						
							
							1992-1998

						
							
							Eddie Mora, violinista; Gerardo Duarte, pianista

						
							
							1993, 1994, 1995, 1996, 1997, 1998 

						
					

					
							
							Nuevo Mundo

						
							
							1993

						
							
							José A. Castillo, violinista; Pilar Aguilar, pianista

						
							
							1993

						
					

					
							
							Rodríguez Dormond

						
							
							1995

						
							
							Ramonet Rodríguez y Randall Dormond, guitarristas

						
							
							1995

						
					

					
							
							Dúo Vargas 

						
							
							1984 a la actualidad

						
							
							Cuatro manos y dos pianos

							Jorge Carmona y Patricia Valverde, pianistas

						
							
							1989, 1994, 2004

						
					

					
							
							Zumbado Ortiz

						
							
							1989-1995

						
							
							Luis Zumbado y Pablo Ortiz, guitarristas

						
							
							1989, 1990, 1995

						
					

					
							
							Tríos

						
					

					
							
							Armonía

						
							
							1993

						
							
							María Luisa Meneses, flautista;Elena Kharina, violoncelista;Scarlett Brevion, pianista

						
							
							1993, 1995 

						
					

					
							
							Barquero, Meneses, Solera

						
							
							1996

						
							
							Zamira Barquero, soprano; María Luisa Meneses, flautista

						
							
							1996 

						
					

					
							
							Barquero. Mora, Duarte

						
							
							1997

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Eddie Mora, violinista; Gerardo Duarte, pianista

						
							
							1997, 1998 

						
					

					
							
							Barquero, Pérez, Duarte 

						
							
							1999

						
							
							Zamira Barquero, soprano;Yamileth Pérez, clarinetista; Gerardo Duarte, pianista

						
							
							1999, 2000 

						
					

					
							
							Barquero, Ramírez, Duarte

						
							
							2000

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Raquel Ramírez, mezzosoprano;Gerardo Duarte, pianista

						
							
							2000

						
					

					
							
							Éditus

						
							
							1990 a la actualidad

						
							
							Ricardo Ramírez, violinista; Edín Solís, guitarrista; Carlos Vargas, percusionista

						
							
							1993, 1997, 2000

						
					

					
							
							Matices

						
							
							1993

						
							
							Gabriel Goñi, flautista; Alice Boyle, violista; Deborah Gabrion, arpista 

						
							
							1993 

						
					

					
							
							Cuartetos

						
					

					
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix 

						
							
							1993 a la actualidad

						
							
							Isabel Jeremías, fundadora y directora; Mercedes Sánchez, Guillermo Rosabal y Fernando Zúñiga408

						
							
							1996, 1997, 1998, 1999, 2000, 2001, 2004, 2005, 2006, 2007

						
					

					
							
							Cuarteto de saxofones/Sonsax

						
							
							1996 a la actualidad

						
							
							Javier Valerio, Jorge Campos, Jan Thalman y Guillermo Madriz, saxofonistas; Manrique Méndez, percusionista

						
							
							1996

						
					

					
							
							Trombones de CR

						
							
							1991 a la actualidad

						
							
							Alejandro Gutiérrez, Martín Bonilla, Dennis Jiménez e Iván Chinchilla, trombonistas409

						
							
							1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000, 2001, 2006

						
					

					
							
							Quintetos

						
					

					
							
							Maderas de CR

						
							
							1992- 2004

						
							
							Gabriel Goñi, flautista; Jorge Rodríguez, oboísta; José Manuel Ugalde, clarinetista; Marco Redondo, fagotista; Ricardo Pérez, cornista

						
							
							1993, 1994, 1996, 1998

						
					

					
							
							Metales de CR

						
							
							1992

						
							
							German Paniagua y Asdrúbal Solano, trompetistas; Manuel Mora, cornista; Alejandro Gutiérrez, trombonista y Miguel A. Peña, tubista

						
							
							1993

						
					

					
							
							Miravalles

						
							
							1991 a la actualidad

						
							
							Rodolfo Murillo, flautista; José Manuel Rojas, oboísta; Yamileth Pérez, clarinetista; Igor Boudniak, fagotista; Luis Murillo, cornista410

						
							
							1991, 1993, 1994, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000, 2003, 2004 

						
					

					
							
							Otros ensambles

						
					

					
							
							Arce

						
							
							1993

						
							
							Lev Markman, violinista; María Colombari, violista; Elena Kharina, violoncelista; María Luisa Meneses, flautista

						
							
							1993

						
					

					
							
							Camerata Latinoamericana

						
							
							1994-1997

							2002

						
							
							Eddie Mora

						
							
							1994, 1995, 1997, 2002 

						
					

					
							
							Ensamble de percusión Costa Rica

						
							
							1994 a la actualidad

						
							
							Bismarck Fernández, Alejandro Molina, William Ramos, Alexánder Aguilar, Ricardo Alvarado, Danilo Castro

						
							
							1996, 2006 

						
					

					
							
							Ganassi

						
							
							2004

						
							
							Kattia Calderón, flautista; Tania Vicente, laudista

						
							
							2005, 2006, 2007

						
					

					
							
							Nuevos Horizontes

						
							
							1994

						
							
							Lourdes Lobo, violinista; Alice Boyle, violista; Scarlett Brevion, pianista; Alejandra Solís, contrabajista; Randall Torres, baterista

						
							
							1994

						
					

					
							
							Prisma

						
							
							1998

						
							
							Peter Nitsche y Mercedes Rodríguez, violinistas; Randall Rodríguez, violista; Gabriela Alfaro, violoncelista; Scarlett Brevion, pianista

						
							
							1998

						
					

					
							
							Probus Ensamble

						
							
							1995

						
							
							Iván Rodríguez y Eddie Mora, violinistas; Randall Rodríguez, violista; Álvaro González, violoncelista; Ramsés Araya, percusionista; Rocío Campos, vocalista; Fidel Gamboa, compositor

						
							
							1995

						
					

					
							
							Sexteto de marimba clásica

						
							
							1994

						
							
							
							1994

						
					

					
							
							Syntagma Musicum411 

						
							
							1994 a la actualidad

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Isabel Jeremías, fagotista; María Clara Vargas, clavecinista

						
							
							1994, 1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000, 2001, 2002, 2003, 2004, 2005, 2006, 2007

						
					

				
			



Fuente:M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (indédita).

Ver Anexo 7 en línea

			Grupos de cámara activos no presentes en la programación del TNCR, 1990-2007

			
				
					
					
				
				
					
							
							Grupo 

						
							
							Integrantes

						
					

					
							
							Akustik Trío

						
							
							Gerardo y Ricardo Ramírez, violinistas; Ángela Ramírez, violoncelista

						
					

					
							
							Ensamble Bambú

						
							
							Margareth Chinchilla, flautista; Pilar Redondo, oboísta; Yamileth Pérez, clarinetista; Isabel Jeremías, fagotista

						
					

					
							
							Préz Dúo 

						
							
							Javier Valerio, saxofonista; Manrique Méndez, percusión mixta

						
					

					
							
							Ensamble Universitario Contemporáneo 

						
							
							Eddie Mora, director

						
					

					
							
							Cuarteto de Cuerdas de la Universidad Nacional 

						
							
							Guido Calvo y Peter Nitsche, violinistas; Patricia González, violista, Álvaro González, violoncelista

						
					

				
			

			Fuente: Colección personal de la autora (programas de mano de conciertos).




		
			Anexo 8 

			Obras de compositores costarricenses interpretadas por solistas y agrupaciones de cámara en el TNCR, 1984-2007


			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Compositor

						
							
							Obra interpretada 

						
							
							Agrupación

						
							
							Primera presentación en el TNCR

						
					

				
				
					
							
							Adrián Goizueta (1951)

						
							
							Ellas

						
							
							Éditus

						
							
							1993

						
					

					
							
							Alberto Campos (1963-2022)

						
							
							Pequeños futurismos

						
							
							Ronny Ugalde y Humberto Malavassi, saxofonistas; Gertrudis Feterman, pianista; Bismarck Fernández, Juan Roy Mora, Giancarlo Guerrero y Manrique Méndez, percusionistas; Mario Solera, director

						
							
							1985

						
					

					
							
							Paseo

						
							
							Éditus y Camerata Latinoamericana

						
							
							1994

						
					

					
							
							Alejandro Cardona (1959)

						
							
							Xikiyeuaichitl in Xochit, poema para piano 

						
							
							Gertrudis Feterman

						
							
							1986

						
					

					
							
							Guerrilleros para guitarra sola

						
							
							Alejandro Cardona

						
							
							1988

						
					

					
							
							Zachic 1

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
							
							1995

						
					

					
							
							Zachic 2

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1995

						
					

					
							
							Danza de la culebra

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2006

						
					

					
							
							Guenda nabaní, guenda Guti

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2006

						
					

					
							
							La Martiniana

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2006

						
					

					
							
							Alfonso Morales (1973) 

						
							
							Impresiones de la ciudad

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2005

						
					

					
							
							Allen Torres (1955)

						
							
							Malabares

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
							
							1995

						
					

					
							
							Variaciones de una cimarrona

						
							
							Quinteto de Maderas de Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Aires panameños

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Cuarteto para trombones

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Fuga sobre Caña Dulce

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Alonso Torres (1980)

						
							
							Variaciones sobre un calypso 

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2007

						
					

					
							
							Álvaro Esquivel (1955)

						
							
							Varantella

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Charlestountry

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Suite Latina

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Tango y vara

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Mi amigo el Mi

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Africanos

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							RAP

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Sol de Oriente

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Tablao de bronce

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							La samba que faltaba

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Bronces al Faraón

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Ana Isabel Vargas (1949)

						
							
							Las Dos Costas Op. 271

						
							
							Dúo Caggiano

						
							
							2007

						
					

					
							
							Ana Isabel Vargas (1949)

						
							
							Orquídeas Op. 272

						
							
							Dúo Caggiano

						
							
							2008

						
					

					
							
							Oropéndolas Op. 275

						
							
							Dúo Caggiano

						
							
							2008

						
					

					
							
							Andrés Saborío (1958)

						
							
							Futurística 44 

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1994

						
					

					
							
							Tranquilidad

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1994

						
					

					
							
							Benjamín Gutiérrez (1937)

						
							
							Dos canciones para soprano

						
							
							Dúo Barquero Sánchez

						
							
							1985

						
					

					
							
							Trío para clarinete, fagot y piano

						
							
							Trío Ugalde, Jeremías, Duarte

						
							
							1987

						
					

					
							
							Toccatina para violín y violoncelo

						
							
							Lourdes Lobo, violinista; David Chickering, violoncelista

						
							
							1988

						
					

					
							
							Quinteto para vientos 

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1992

						
					

					
							
							Dúo concertante  para violín y piano

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
							
							1993

						
					

					
							
							Habanera

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
							
							1993

						
					

					
							
							Doce minutos para Neuchatel

						
							
							Éditus y Camerata Latinoamericana

						
							
							1994

						
					

					
							
							Quinteto de vientos

						
							
							Quinteto de Maderas de Costa Rica

						
							
							1994

						
					

					
							
							Sexteto para vientos y piano

						
							
							Quinteto de Maderas de Costa Rica

						
							
							1994

						
					

					
							
							Divertimento para vientos

						
							
							Quinteto de Maderas de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Revenir

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1999

						
					

					
							
							Fantasía salmódica para cuarteto de fagotes y orquesta

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2004

						
					

					
							
							Wind Quintet

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2006

						
					

					
							
							Bernal Flores (1937)

						
							
							Tema con variaciones 

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
							
							1993

						
					

					
							
							Carlos Amador (1960)

						
							
							Fantasías de una princesa

						
							
							Trío Armonía

						
							
							1995

						
					

					
							
							Carlos Castro (1963)

						
							
							Trío para flauta, clarinete y violín

						
							
							Carlos Castillo, flautista; Yamileth Pérez, clarinetista; José A. Castillo, violinista

						
							
							1984

						
					

					
							
							Música para cuerdas 

						
							
							Camerata San José 

						
							
							1987

						
					

					
							
							Carlos Castro (1963)

						
							
							Espiral para contralto, violín, viola, violoncello y vibráfono

						
							
							Rocío Campos, contralto; Gerardo Ramírez, violinista; Iván Guerra, violista; Gabriela Alfaro, violoncelista y Bismarck Fernández, percusionista

						
							
							1988

						
					

					
							
							La tierra nos quería tragar

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1991

						
					

					
							
							Guita

						
							
							Éditus

						
							
							1993

						
					

					
							
							La niña y la montaña

						
							
							Éditus y Camerata Latinoamericana

						
							
							1994

						
					

					
							
							Carlos Escalante-Macaya (1968)

						
							
							Máscaras 

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1993

						
					

					
							
							Sonata para violín  y piano

						
							
							Dúo Nuevo Mundo

						
							
							1993

						
					

					
							
							Jamaican skinner

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Sonata a 2

						
							
							Dúo Aguilar Monge

						
							
							1995

						
					

					
							
							Tres piezas para después de hacer el amor

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Chelys Noctis

						
							
							Dúo Meneses Aguilar

						
							
							2001

						
					

					
							
							Acuarela El Teatro Variedades

						
							
							Pilar Aguilar, pianista

						
							
							2001

						
					

					
							
							Tragedia y comedia

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2006

						
					

					
							
							Mariposas nocturnas para piano a cuatro manos

						
							
							Dúo Feterman

						
							
							2007

						
					

					
							
							Carlos “Tapado” Vargas (1971)

						
							
							Ilusiones

						
							
							Éditus

						
							
							1993

						
					

					
							
							Elvis Porras (1957-2022)

						
							
							Samba en la costa

						
							
							Dúo Rodríguez Dormond

						
							
							1995

						
					

					
							
							Eddie Mora (1965)

						
							
							Terceto para violín, guitarra, teclados y percusión

						
							
							Éditus

						
							
							1995

						
					

					
							
							Tres bagatelas

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1998

						
					

					
							
							Danza

						
							
							Ensamble de percusión Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Alborada para violín, guitarra, teclados y percusión

						
							
							Éditus

						
							
							1997

						
					

					
							
							Maderas para quinteto de vientos y percusión

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Eddie Mora (1965)

						
							
							Diálogos para saxofón soprano y percusión mixta

						
							
							Préz Dúo

						
							
							1997

						
					

					
							
							Sin ton ni son, para quinteto de maderas y grupo de salsa

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Variaciones para cuarteto de trombones y percusión mixta

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Scherzo para trío de cuerdas

						
							
							Akustik Trío

						
							
							1998

						
					

					
							
							Escenas infantiles para flauta, oboe, clarinete y fagot 

						
							
							Ensamble Bambú

						
							
							1998

						
					

					
							
							Ausencia, melodrama para tres voces, narradores, quinteto de vientos y grupo de salsa

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1999

						
					

					
							
							Cuatro miniaturas para violín y piano

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
							
							2001

						
					

					
							
							Quinteto No. 2 para vientos 

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2001

						
					

					
							
							Retrato III, para cuarteto de fagotes y clavecín

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2005

						
					

					
							
							Edín Solís (1963)

						
							
							Monteverde

						
							
							Éditus

						
							
							1993

						
					

					
							
							Tokú

						
							
							Éditus

						
							
							1993

						
					

					
							
							Calipso

						
							
							Dúo Zumbado Ortiz

						
							
							1993

						
					

					
							
							Encuentro

						
							
							Éditus y Camerata Latinoamericana

						
							
							1994

						
					

					
							
							Eduardo Ortiz (1964)

						
							
							Madrigal exaltado

						
							
							Octavio Cortés, flautista

						
							
							1985

						
					

					
							
							Reflejos

						
							
							Octavio Cortés, flautista; Leyla Zamora, fagotista; Pablo Ortiz, guitarrista; Eduardo Ortiz, contrabajista; Enrique Aguilar y Giancarlo Guerrero, percusionistas

						
							
							1986

						
					

					
							
							Fidel Gamboa (1961-2011)

						
							
							La niña del invierno

						
							
							Éditus

						
							
							1993

						
					

					
							
							Invierno

						
							
							Trío Armonía

						
							
							1995

						
					

					
							
							Sóngoro

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Fidel Gamboa (1961-2011)

						
							
							Guajira y Punto

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Lejos, pasillo para quinteto de vientos 

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1995

						
					

					
							
							Suite Latina

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2002

						
					

					
							
							Suite Lorca para quinteto de vientos y voz

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2003

						
					

					
							
							Son de toros

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2006

						
					

					
							
							Marimbando 

						
							
							Ensamble de percusión Costa Rica

						
							
							2006

						
					

					
							
							Fuga parrandera

						
							
							Ensamble de percusión Costa Rica

						
							
							2006

						
					

					
							
							Son de toros

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2007

						
					

					
							
							Joaquín Gil (1952)

						
							
							Dimensiones

						
							
							Carlos Castillo, flautista y cámara de ecos

						
							
							1984

						
					

					
							
							Luis Castillo (1961-2009)

						
							
							Recuerdos de San José

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1998

						
					

					
							
							Luis Diego Herra (1952)

						
							
							Quinteto de bronces y cinta magnetofónica

						
							
							Conjunto de metales Paz

						
							
							1984

						
					

					
							
							K. 509, para piano

						
							
							Gertrudis Feterman

						
							
							1985

						
					

					
							
							Sobre el gavilán

						
							
							Zamira Barquero, soprano; Flora Elizondo, pianista

						
							
							1988

						
					

					
							
							Natura 2 para quinteto de maderas

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1992

						
					

					
							
							Natura para dos guitarras

						
							
							Dúo Zumbado Ortiz

						
							
							1993

						
					

					
							
							En un mundo lejano

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
							
							1994

						
					

					
							
							Caleidoscopio

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Sonata para piano

						
							
							Scarlett Brevion, pianista

						
							
							1996

						
					

					
							
							¡Salgamos al amor, hermano hombre!

						
							
							Dúo Barquero Duarte

						
							
							1999

						
					

					
							
							Luis Monge (1959)

						
							
							Afrosónico, para cuarteto de trombones, piano y percusión

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1997

						
					

					
							
							Marco A. Quesada (1964)

						
							
							Tres versos y una rosa

						
							
							Amelia Barquero, soprano; Gerardo Meza, pianista

						
							
							1984

						
					

					
							
							Marco A. Quesada (1964)

						
							
							Aproximaciones metafóricas. Soliloquio para piano

						
							
							Marco A. Quesada, pianista

						
							
							1986

						
					

					
							
							Obsesión

						
							
							Conjunto de metales Paz

						
							
							1988

						
					

					
							
							Trinca

						
							
							Tetsúo Yagi, violinista; Yamileth Pérez, clarinetista; María Clara Cullell, pianista

						
							
							1990

						
					

					
							
							Sweet and Sad

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Música para el sétimo cielo

						
							
							Ensamble de percusión Clave

						
							
							1996

						
					

					
							
							Ataráxica para dos pianos 

						
							
							
							2004

						
					

					
							
							Mario Alfagüell (1948)

						
							
							Piezas Op. 51

						
							
							Dúo Caggiano

						
							
							1999

						
					

					
							
							Sonatina Sideral Op. 123

						
							
							Dúo Caggiano

						
							
							2002

						
					

					
							
							Mario Ulloa (1965)

						
							
							Variando “El güellón de la carreta” de Héctor Zúñiga 

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2011

						
					

					
							
							Mauricio Zamora (1970)

						
							
							Alákölpa Stse, cuatro cantos de mujeres

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2012

						
					

					
							
							Marvin Araya (1962)

						
							
							Metálico

						
							
							Quinteto Metales de Costa Rica

						
							
							1993

						
					

					
							
							Gallo pinto

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Tardío

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Tres piezas contemporáneas

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1993

						
					

					
							
							Tres piezas contemporáneas Son- Caprichoso- Vals

						
							
							Quinteto de Maderas de Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Suite Latina

						
							
							Sexteto de Marimba Clásica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Fell Bach

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Contrastes

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1997

						
					

					
							
							Cuatro varas al norte

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Marvin Camacho (1966)

						
							
							Antonio

						
							
							Dúo Caggiano

						
							
							1998

						
					

					
							
							Chamánicos Ritual No.1

						
							
							Dúo Caggiano

						
							
							2002

						
					

					
							
							Quinteto de vientos

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2007

						
					

					
							
							Miguel Ramírez (1959)

						
							
							Poema de amor No. 20

						
							
							Gerardo Meza, pianista

						
							
							1988

						
					

					
							
							Otto Castro (1972)

						
							
							Recuerdos de San José sobre un tema de Luis Castillo

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1998

						
					

					
							
							Tierra Negra, para cuarteto de fagotes y electroacústica

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2009

						
					

					
							
							Pilar Aguilar (1956)

						
							
							Géminis

						
							
							Dúo Meneses Aguilar

						
							
							2001

						
					

					
							
							Preludio

						
							
							Pilar Aguilar

						
							
							2001

						
					

					
							
							Rafael León (1968)

						
							
							Bassoon’s blues

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2006

						
					

					
							
							Raziel Acevedo (1962)

						
							
							Mensaje al mundo

						
							
							Georgina Mora y Lauralyn Bodle, violinistas; Sergio Núñez, violoncelista

						
							
							1986

						
					

					
							
							Ricardo Ramírez (1967)

						
							
							Aires latinos

						
							
							Ricardo Ramírez, violinista; Marco Ortiz, contrabajista

						
							
							1985

						
					

					
							
							Ricardo Ulloa (1928)

						
							
							Cuarteto Indio

						
							
							Walter Field y Gloria Waissbluth, violinistas; Tetsúo Yagi, violista; Irma Field, violoncelista

						
							
							1984

						
					

					
							
							Las olas, Cuando todo muera

						
							
							Dúo Barquero Sánchez

						
							
							1985

						
					

					
							
							Elegía para dos pianos

						
							
							Zoraide Caggiano y Ana Isabel Cabezas, pianistas

						
							
							1985

						
					

					
							
							Suite para dos pianos

						
							
							Zoraide Caggiano y Ana Isabel Cabezas, pianistas

						
							
							1985

						
					

					
							
							Concierto para flauta y orquesta

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Federico Molina, pianista

						
							
							1985

						
					

					
							
							Pieza para oboe y piano 

						
							
							Jorge Rodríguez, oboísta; Gerardo Meza, pianista

						
							
							1986

						
					

					
							
							Pieza para flauta y piano

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Federico Molina, pianista

						
							
							1987

						
					

					
							
							Elegía para dos pianos

						
							
							Flora Elizondo y Ana Isabel Cabezas, pianistas

						
							
							1992

						
					

					
							
							Danza Diabólica para dos pianos

						
							
							Flora Elizondo y Ana Isabel Cabezas, pianistas

						
							
							2000

						
					

					
							
							Andante y Allegro para dos pianos

						
							
							Flora Elizondo y Ana Isabel Cabezas, pianistas

						
							
							2005

						
					

					
							
							Rocío Sanz (1934-1993)

						
							
							Canciones infantiles

						
							
							Dúo Barquero Sánchez

						
							
							1985

						
					

					
							
							Evoluciones

						
							
							Pilar Aguilar

						
							
							2001

						
					

					
							
							Sandra Duarte (1968)

						
							
							Tres miniaturas

						
							
							Pilar Aguilar

						
							
							2001

						
					

					
							
							Sergio Sasso (1959)

						
							
							Trío para flauta, violoncello y clavecín

						
							
							Carlos Castillo, flautista; Irma Field, violoncelista; María Clara “Monserrat” Vargas, clavecinista

						
							
							1984

						
					

					
							
							Vinicio Meza (1968)

						
							
							Danzoneando, para quinteto de maderas

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1994

						
					

					
							
							Funkiao

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Mambazo

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Motivos

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Pasillo en rondó

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Tango

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Travesuras sobre un tema de Bach

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Trombolero

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1995

						
					

					
							
							Balada

						
							
							Sexteto de Marimba Clásica

						
							
							1996

						
					

					
							
							BaRocko

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Escenas ticas

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1996

						
					

					
							
							Contrastes

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1997

						
					

					
							
							Salséalo

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1997

						
					

					
							
							Tromboneros

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1997

						
					

					
							
							Infantilismos

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Eres tú para quinteto de maderas y grupo de salsa

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Pa`Curubandé yo voy, para quinteto de maderas y grupo de salsa

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Cómo fue, bolero para quinteto de maderas y grupo de salsa

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Danzoneando, para quinteto de maderas y grupo de salsa 

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Vinicio Meza (1968)

						
							
							Como un bolero para quinteto de maderas y grupo de salsa

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							1997

						
					

					
							
							Imágenes

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1998

						
					

					
							
							Salsa marinera

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Uno más 

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
							
							1998

						
					

					
							
							Imágenes ticas

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							1999

						
					

					
							
							Cha cha chá

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2000

						
					

					
							
							Tango 

						
							
							Dúo Meneses Aguilar

						
							
							2001

						
					

					
							
							Quisiera decirte

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
							
							2004

						
					

					
							
							Curujey

						
							
							Quinteto Miravalles

						
							
							2006

						
					

					
							
							Walter Flores (1971)

						
							
							De volcanes y flores

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Preludio Jazz

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Buenas noches

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							En silencio

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							La samba que no era

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Landó oscuro

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Belly Dancing

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Un día en la vida

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Flores muertas

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Desde aquí

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

					
							
							Morena

						
							
							Quinteto Miravalles y Trío de Jazz

						
							
							2002

						
					

				
			



			Nota: Se incluye el año en que la agrupación tocó por primera vez la pieza. No se anotan las interpretaciones posteriores. 

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Anexo 8 en línea

		


		
			Anexo 9 

			Grabaciones de música costarricense, 1984-2007


			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Disco compacto

						
							
							Grupo

						
					

				
				
					
							
							1984

						
							
							Canciones costarricenses*

						
							
							Dúo Barquero Sánchez

						
					

					
							
							1994

						
							
							100 años de música clásica costarricense*

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
					

					
							
							Latinoamérica

						
							
							Quinteto Miravalles

						
					

					
							
							Ilusiones

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							En tributo a Costa Rica

						
							
							OSN. Irwin Hoffman, director

						
					

					
							
							Ilusiones

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							1995

						
							
							Con bombos y platillos

						
							
							OSJ. Marvin Araya, director

						
					

					
							
							100 años de música clásica costarricense

						
							
							Dúo Mora Duarte

						
					

					
							
							Lo mejor de la música costarricense 

						
							
							Varios ensambles

						
					

					
							
							Siempre, Vol. I

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Tradiciones

						
							
							Quinteto de Maderas de Costa Rica

						
					

					
							
							1996

						
							
							Paisaje Iberoamericano

						
							
							Orquesta de Guitarras UCR

						
					

					
							
							Confluencia 

						
							
							Scarlett Brevion, pianista

						
					

					
							
							Música de Costa Rica

						
							
							Pablo Ortiz, guitarrista

						
					

					
							
							InEditus

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							1997

						
							
							En tiempo de danza

						
							
							Orquesta de Guitarras UCR. Luis Zumbado, director

						
					

					
							
							Dibujando memorias

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Guitarristas costarricenses. Centenario. Homenaje al Teatro Nacional

						
							
							Luiz Zumbado, Manfred Ramírez, Ramonet Rodríguez, Randall Dormond, Mario Ulloa, Judith De la Asunción, Patricia Corrales, Edín Solís, Beatriz Hiller, Mario Solera, Manfred Sauter, Antonio Varela, Pablo Ortiz, Hábitat Trío 

						
					

					
							
							1998

						
							
							Prokofiev, Ginastera, Herra

						
							
							OSN. Irwin Hoffman, director

						
					

					
							
							Ornitología

						
							
							Jazz Garbo

						
					

					
							
							Diálogos. Eddie Mora

						
							
							Ensamble Bambú, Cuarteto de Fagotes Phoenix, Quinteto Miravalles, Prez Dúo, Cuarteto Trombones de Costa Rica, Éditus, Gerardo Duarte, pianista

						
					

					
							
							Calle del viento

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Orígenes

						
							
							Swing en 4

						
					

					
							
							1999

						
							
							Y se arrulla con el mar…

						
							
							Dúo Barquero Duarte

						
					

					
							
							Canciones infantiles

						
							
							Coro de niños de la Escuela de Artes Musicales

						
					

					
							
							1999

						
							
							Piano a cuatro manos

						
							
							Dúo Vargas

						
					

					
							
							2000

						
							
							Contrastes

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
					

					
							
							Marimbando

						
							
							Ensamble de Percusión de Costa Rica

						
					

					
							
							Impresiones

						
							
							Yamileth Pérez, clarinetista 

						
					

					
							
							Esencias

						
							
							Dúo Castillo Ortiz

						
					

					
							
							Música costarricense para dos guitarras

						
							
							Dúo Zumbado Ortiz 

						
					

					
							
							Música poética y tradicional de Costa Rica 

						
							
							Varios ensambles

						
					

					
							
							2001

						
							
							Remembranzas

						
							
							Pilar Aguilar, pianista

						
					

					
							
							Enredo para salseros 

						
							
							Orquesta de Guitarras UCR. Luis Zumbado, director

						
					

					
							
							Imágenes

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
					

					
							
							Géminis

						
							
							María Luisa Meneses, flautista; Pilar Aguilar, pianista

						
					

					
							
							Música de Eddie Mora

						
							
							Varios ensambles de la Escuela de Artes Musicales, UCR

						
					

					
							
							Música Iberoamericana

						
							
							Cuarteto de fagotes Phoenix

						
					

					
							
							Música poética y tradicional

						
							
							Varios grupos de cámara

						
					

					
							
							De cada uno

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Costa Rica canta. Vol. I.  Canciones tradicionales

						
							
							Coro Infantil del Museo de los Niños. Juan Manuel Arana, director

						
					

					
							
							Costa Rica canta. Vol. II.  Himnos y marchas

						
							
							Coro Infantil del Museo de los Niños. Juan Manuel Arana, director

						
					

					
							
							2002

						
							
							Orígenes

						
							
							Swing en 4

						
					

					
							
							Juegos musicales para piano a cuatro manos

						
							
							Dúo Feterman

						
					

					
							
							Poética

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Swing en 4 en vivo

						
							
							Swing en 4

						
					

					
							
							2003

						
							
							Los caprichos del viento

						
							
							Quinteto Miravalles 

						
					

					
							
							Concierto para piano y orquesta, Opus 131a. 

						
							
							Orquesta Sinfónica Universidad Nacional 

						
					

					
							
							Hacia una música contemporánea latinoamericana 

						
							
							Varios ensambles 

						
					

					
							
							Siempre, Vol 2

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Benjamín Gutiérrez. Música de cámara

						
							
							Varios ensambles

						
					

					
							
							2004

						
							
							De volcanes y flores

						
							
							Walter Flores y Quinteto Miravalles

						
					

					
							
							En vivo 

						
							
							Swing en 4

						
					

					
							
							Lo más New Age

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Latino SONSAX

						
							
							Cuarteto de saxofones Sonsax

						
					

					
							
							2005

						
							
							Trombonismos

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
					

					
							
							Andanzas

						
							
							Pablo Ortiz, guitarrista

						
					

					
							
							Agua y Mieles

						
							
							Orquesta de guitarras UCR 

						
					

					
							
							Éditus clásico

						
							
							Éditus

						
					

					
							
							Música para cuerdas. Eddie Mora

						
							
							Varios ensambles

						
					

					
							
							Salón tropical

						
							
							Varios ensambles

						
					

					
							
							2006

						
							
							Piano Latinoamericano Vol. 1

						
							
							Scarlett Brevion, pianista

						
					

					
							
							Música costarricense

						
							
							Ensambles musicales universitarios

						
					

					
							
							A todo swing

						
							
							Varios ensambles

						
					

					
							
							100 al sur…

						
							
							Akustic Ensemble

						
					

					
							
							2007

						
							
							Con otro swing

						
							
							Swing en 4 

						
					

					
							
							Los conjuros del sonido

						
							
							Varios ensambles EAM-UCR

						
					

					
							
							Orquesta filarmónica 

						
							
							Orquesta Filarmónica de Costa Rica

						
					

					
							
							Palabras de Guitarra

						
							
							Ramonet Rodríguez, guitarrista

						
					

					
							
							UNA Canción

						
							
							Varios ensambles Universidad Nacional

						
					

					
							
							Latinoamérica

						
							
							Trombones de Costa Rica

						
					

					
							
							25 años

						
							
							Orquesta de Guitarras UCR. Luis Zumbado, director

						
					

				
			



			Nota: *Casete. 

			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

		

Ver Anexo 9 en línea


		
			Anexo 10 

			Solistas y grupos populares nacionales e internacionales que actuaron en el TNCR, 1973- 2007


			
				
					
					
					
				
				
					
							
							
							Solistas y grupos internacionales 

						
							
							Solistas y grupos nacionales

						
					

				
				
					
							
							1973

						
							
							Nati Mistral 

							Young Ambassador 

							Charlie Byrd y el Trío de Jazz

						
							
					

					
							
							1974

						
							
							Joan Manuel Serrat 

						
							
					

					
							
							1975

						
							
							
							Tayacán

						
					

					
							
							1976

						
							
							Mari Trini 

							Los Parra 

						
							
					

					
							
							1977

						
							
							Quinteto Tiempo 

						
							
					

					
							
							1979

						
							
							Víctor Cuica y su Jazz Latino

						
							
					

					
							
							1980

						
							
							American Youth Jazz Band 

							Atahualpa Yupanqui

							Luis Enrique Mejía Godoy 

							Phil Woods y su cuarteto de Jazz 

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental

						
					

					
							
							1981

						
							
							Bob Greene´s Jelly Roll Morton Jazz Band 

						
							
							Cantares

							Adrián Goizueta y el grupo experimental

						
					

					
							
							1982

						
							
							
							Cantares

						
					

					
							
							1983

						
							
							
							Cantares

						
					

					
							
							1984

						
							
							Repercussion

							Savia Andina 

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental con Maritza Pacheco 

						
					

					
							
							1985

						
							
							Gerry Mulligan 

							Dúo de tangos Penón y Ciro 

							Los Olimareños 

							Susana Rinaldi 

							Los Chalchaleros 

						
							
							Cantares

							Adrián Goizueta y el grupo experimental

						
					

					
							
							1986

						
							
							
							Shenuk

							Adrián Goizueta y el grupo experimental

						
					

					
							
							1987

						
							
							Paloma San Basilio 

							Címbalo 

							La Universidad del Tango 

							Los Chalchaleros 

							Soledad Bravo 

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental

							Guadalupe Urbina

						
					

					
							
							1988

						
							
							Quinteto Tiempo 

							Festival Mayor del Tango: Quinteto de Jorge Dragonés 

							Mercedes Sosa 

						
							
							Big Band

							Cantares

						
					

					
							
							1989

						
							
							Ariel Ramírez 

							León Gieco 

							Mercedes Sosa

						
							
							Marfil

							Cantares

						
					

					
							
							1990

						
							
							Atahualpa Yupanqui 

							Paloma San Basilio

						
							
							Cantares

						
					

					
							
							1991

						
							
							River City Rhythm Kings

						
							
							Salvemos al TNCR: 50 al norte 

							La Pandylla 

							Amalgama 

							Adrián Goizueta y el grupo experimental 

							Café con leche

							Jaque Mate 

							Trío ME-K-Jazz

						
					

					
							
							1992

						
							
							TNCR cerrado por reparación

						
					

					
							
							1993

						
							
							Jazz de Miami 

							Jazz Berklee College of Music

							Charlie Byrd y el Washington Guitar Quintet

							Luis Enrique Mejía Godoy

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental 

							Cantares

						
					

					
							
							1994

						
							
							Chavela Vargas

							Buenos Aires Tango

							Gonzalo Rubalcaba y su Cuarteto de Jazz

							Susana Rinaldi

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental

							Éditus y Camerata Latinoamericana

							Cantares

						
					

					
							
							1995

						
							
							Pandora

						
							
							Cantares

							María Prétiz

							Éditus

						
					

					
							
							1996

						
							
							Paloma San Basilio

							Joan Manuel Serrat

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental

						
					

					
							
							1997

						
							
							Ana Belén y Víctor Manuel

							José Luis Perales

							Facundo Cabral

							Pablo Milanés

							Emerson, Lake & Palmer

							Orquesta de Tango de la Ciudad de Buenos Aires

							Albita Rodríguez y su grupo

						
							
							Luis Ángel Castro

							Adrián Goizueta y el grupo experimental

							Claroscuro

							Big Band 

							Marfil 

							Cantares 

							Kayros 

							Lubín Barahona 

							Claroscuro

							Cantares

						
					

					
							
							1998

						
							
							Facundo Cabral

							Susana Rinaldi

							Strunz & Farah

						
							
							El Parque

							Adrián Goizueta y el grupo experimental

							Kayrós 

							Éditus

							Claroscuro

							Cantares

							OTI en CR

						
					

					
							
							1999

						
							
							Joan Manuel Serrat

							Facundo Cabral

							Julien Loureau Groove Gang (Jazz)

							Chucho Valdés y grupo Irakere (Jazz latino)

							Raphael

							Pablo Milanés

							Miguel Ríos (rock)

							Mercedes Sosa

							Paloma San Basilio

							Rubén Blades

							Rossana

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental

							Amaramares

							Luis Ángel Castro

							Claroscuro

							Big Band

							Éditus

						
					

					
							
							2000

						
							
							Ana Belén y Víctor Manuel

						
							
							Adrián Goizueta y el grupo experimental

							Canto América

						
					

					
							
							2001

						
							
							Joan Manuel Serrat 

							Raúl Di Blassio

							Chavela Vargas

						
							
							Claroscuro 

							Swing en 4

							Adrián Goizueta y el grupo experimental 

						
					

					
							
							2002

						
							
							Rossana

							Strunz & Farah 

							Facundo Cabral

							Rosario Flores

						
							
							Luis Ángel Castro

							Swing en 4 

							Cantares

							Adrián Goizueta y el grupo experimental

						
					

					
							
							2003

						
							
							Joan Manuel Serrat

							Armando Manzanero

						
							
							Orquesta Filarmónica 

							Swing en 4

						
					

					
							
							2004

						
							
							Paquito D’ Rivera

							Pablo Milanés

						
							
							Orquesta Filarmónica 

						
					

					
							
							2005

						
							
							
							Claroscuro

						
					

					
							
							2006

						
							
							Andy Summers

							Alejandro Filio

							El Consorcio

							Diego El Cigala (Flamenco)

							José Luis Perales

							Scott Henderson

							Strunz & Farah

							Black Eyed Peas

							Miguel Ríos

							Ricardo Montaner

							María Carrasco (Flamenco)

							Pópera (Pop y ópera)

							Paloma San Basilio

						
							
							Orquesta Filarmónica

						
					

				
			



			Fuente: M.C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita).

Ver Anexo 10 en línea

		


		
			Anexo 11

			Recitales de pianistas costarricenses en el TNCR, 1982-2007


			
				
					
					
					
					
				
				
					
							
							Año

						
							
							Pianista

						
							
							Patrocinador

						
							
							Comentario

						
					

				
				
					
							
							1982

						
							
							Pilar Aguilar

						
							
							UNA

						
							
					

					
							
							1984

						
							
							Arturo Blanco

						
							
							UCR

						
							
					

					
							
							Pilar Aguilar

						
							
							UNA

						
							
					

					
							
							Ricardo Foulkes

						
							
							TNCR

						
							
							A beneficio de los niños de la Asociación Roblealto

						
					

					
							
							1985

						
							
							Gerardo Duarte

						
							
							Asociación Una Hora de Música

						
							
					

					
							
							Jacques Sagot

						
							
							UCR

						
							
					

					
							
							Pilar Aguilar

						
							
							UNA

						
							
					

					
							
							1986

						
							
							Pilar Aguilar, Scarlett Lebleu, Flora Elizondo, Jacques Sagot, Edwin Marín

						
							
							TNCR, Fundación Ars Música

						
							
					

					
							
							1987

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR, OSN,Fundación Ars Música

						
							
					

					
							
							1988

						
							
							Arturo Blanco

						
							
							UCR

						
							
					

					
							
							1993

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR, OSN, Fundación Ars Música 

						
							
					

					
							
							1994

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR, OSN,Fundación Ars Música 

						
							
					

					
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR, OSN, Fundación Ars Música 

						
							
					

					
							
							1995

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR, Fundación Ars Música, Embajada de Polonia

						
							
					

					
							
							1995

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR, Fundación Ars Música

						
							
					

					
							
							1997

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR

						
							
					

					
							
							Scarlett Brevion

						
							
							Alianza Francesa 

						
							
					

					
							
							1998

						
							
							Ricardo Foulkes

						
							
							Fundación Ars Música

						
							
					

					
							
							1999

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							TNCR, Fundación Ars Música 

						
							
					

					
							
							2000

						
							
							Jacques Sagot

						
							
							Banco Central de Costa Rica

						
							
							50 aniversario

						
					

					
							
							Juan Pablo Andrade

						
							
							Fundación Ars Musica

						
							
					

					
							
							2001

						
							
							Mijail Tumanov, Alina Calderón, Daniel Castro, Tamar Bilak, María Gabriela Brenes, Graciela Arguedas, Silvia Bilak, Ismael Pacheco, Carlos Quesada, José Antonio Slon, Sergio Sandí, Eduardo Solano

						
							
							TNCR, Fundación Ars Música, Instituto Superior de Artes (ISA)

						
							
							Niños costarricenses a niños salvadoreños

						
					

					
							
							Loumina Yang Wu, José Ignacio Slon, Esteban Monge, Daniela Rodó, Jimena Soto, Tamar Bilak, Pablo Navarro, Mijail Tumanov, Ismael Pacheco, María Gabriela Brenes, Graciela Arguedas, Eduardo Solano, Daniel Castro, Sergio Sandí, Silvia Bilak

						
							
							TNCR, Fundación Ars Música, UNA, Instituto Superior de Artes (ISA)

						
							
							A favor de los niños de Nueva York que perdieron sus padres en el acto de terrorismo el 11 de septiembre del 2001

						
					

					
							
							2002

						
							
							Graciela Arguedas, Ismael Pacheco, Mijail Tumanov y Sergio Sandí

						
							
							Gobierno de la República

						
							
							XVI Reunión de Jefes de Estado y de Gobierno del Grupo Río

						
					

					
							
							Daniel Castro, Josué Ramírez, Graciela Arguedas, Gabriela Brenes, Silvia Bilak, Ismael Pacheco, Eduardo Solano, Mijail Tumanov, Carlos Quesada y Sergio Sandí 

						
							
							UNA, ISA

						
							
							Ayuda proreconstrucción del Teatro Nacional

							en honor al Ministro de Cultura, Sr. Guido Sáenz

						
					

					
							
							2003

						
							
							Loumina Yang Wu, Georgina Bertheau, Diego Badilla, Suham Bello y Alina Calderón

						
							
							UNA, ISA

						
							
							Una noche de piano 

						
					

					
							
							2004

						
							
							Alina Calderón, Mijail Tumanov e Ismael Pacheco

						
							
							
							En honor del Gobernador del Estado de la Florida

						
					

					
							
							Alina Calderón, Mijail Tumanov e Ismael Pacheco

						
							
							
							XXXI Seminario Internacional de Presupuestos Públicos

						
					

					
							
							Alina Calderón, Mijail Tumanov e Ismael Pacheco

						
							
							MCJD, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
					

					
							
							Ismael Pacheco

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Campaña Generosidad a cuatro manos

						
					

					
							
							2004

						
							
							Eduardo Solano

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música. UNA, ISA

						
							
							Campaña Generosidad a cuatro manos

						
					

					
							
							Ismael Pacheco

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Campaña Generosidad a cuatro manos

						
					

					
							
							2005

						
							
							Keren Neeman Horovitz, Eduardo Solano

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2005

						
					

					
							
							Sergio Sandí

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2005 

						
					

					
							
							Carlos Quesada

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2005 

						
					

					
							
							Keren Neeman

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2005

						
					

					
							
							Jacques Sagot

						
							
							Embajada de Francia, Alianza Francesa 

						
							
							Fiesta de la Música

						
					

					
							
							Daryl Rojas, Diego Suárez, Daniela Rodó, Suham Bello, Óscar Suárez, Graciela Arguedas y Keren Neeman

						
							
							MCJD, TNCR, UNA, ISA, Comisión Costarricense de Cooperación con la Unesco

						
							
							Recital de Jóvenes pianistas costarricenses

						
					

					
							
							Juan Pablo Andrade

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR

						
							
					

					
							
							2006

						
							
							Daniela Rodó

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2006

						
					

					
							
							Carlos Quesada

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2006

						
					

					
							
							2006

						
							
							Suham Bello 

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2006

						
					

					
							
							Fabián Jiménez Herra

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2006

						
					

					
							
							Sergio Sandí

						
							
							Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, Fundación Ars Música, UNA, ISA

						
							
							Temporada pianística 2006

						
					

					
							
							Daniela Navarro, Josué González, Loumina Yang, Daniela Rodó y Mijail Tumanov

						
							
							MCJD, TNCR, UNA, ISA

						
							
							X aniversario del Instituto Superior de Artes

						
					

					
							
							2007

						
							
							Daniela Rodó

						
							
							MCJD, Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, UNA, ISA 

						
							
							Temporada pianística 2007

						
					

					
							
							William Gómez

						
							
							MCJD, Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, UNA, ISA 

						
							
							Temporada pianística 2007

						
					

					
							
							Sergio Sandí

						
							
							MCJD, Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, UNA, ISA 

						
							
							Temporada pianística 2007

						
					

					
							
							Sofía Chaves

						
							
							MCJD, Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, UNA, ISA 

						
							
							Temporada pianística 2007

						
					

					
							
							Mijail Tumanov

						
							
							MCJD, Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, UNA, ISA 

						
							
							Temporada pianística 2007

						
					

					
							
							José Pablo Quesada

						
							
							MCJD, Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, UNA, ISA 

						
							
							Temporada pianística 2007

						
					

					
							
							Graciela Arguedas

						
							
							MCJD, Fundación Amigos Pro Mejoras del TNCR, UNA, ISA 

						
							
							Temporada pianística 2007

						
					

					
							
							Daniela Rodó

						
							
							Gobierno de Costa Rica, Ministerio de Relaciones Exteriores, MCJD, TNCR

						
							
							50 aniversario del Tratado de Roma

						
					

				
			



			Fuente: M. C. Vargas, Base de datos conciertos instrumentales en el TNCR, 1897-2007 (inédita) y Archivo del Instituto Superior de Artes.

		

Ver Anexo 11 en línea


		
			FUENTES PRIMARIAS

			Archivo Histórico del Teatro Nacional de Costa Rica


			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Signatura

						
							
							Año

						
							
							Tipo de documento

						
					

				
				
					
							
							AHTNCR-AH-001-053

						
							
							1898

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-001-157

						
							
							1907

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-001-176

						
							
							1909

						
							
							afiche

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-001-191

						
							
							1911

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-001-242

						
							
							1913

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-001-261

						
							
							1915

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-001-263

						
							
							1913

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-001-276 P

						
							
							1915

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-002-211

						
							
							1926

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-002-257

						
							
							s. f.

						
							
							fotografía

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-002-261

						
							
							1926

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-003-063

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-003-152

						
							
							1929

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-003-182

						
							
							1931

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-003-273

						
							
							1932

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-042

						
							
							1933

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-053

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-115P

						
							
							1934

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-123

						
							
							1934

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-153

						
							
							1934

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-162P

						
							
							1934

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-174P

						
							
							1934

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-186P

						
							
							1934

						
							
							artículo de revista

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-191

						
							
							1934

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-245

						
							
							1935

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-248P

						
							
							s. f.

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-279

						
							
							s. f.

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-004-300

						
							
							1935

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-005-058

						
							
							1936

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-005-064

						
							
							1956

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-005-086

						
							
							s. f.

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-005-132

						
							
							1938

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-005-143

						
							
							1938

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-005-159

						
							
							1938

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-005-202

						
							
							1938

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-006-122P

						
							
							1940

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-006-142

						
							
							s. f.

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-006-152

						
							
							1940

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-006-244P

						
							
							1941

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-007-052

						
							
							1942

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-007-070-PO1

						
							
							1943

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-007-091-PO1

						
							
							1943

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-007-091-PO1

						
							
							1943

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-007-123

						
							
							1943

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-007-124-PO3

						
							
							1943

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-007-158-001

						
							
							1943

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-008-025

						
							
							1944

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-008-085

						
							
							1944

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-008-099

						
							
							1945

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-009-072

						
							
							1946

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-009-076

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-009-142

						
							
							1947

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-009-268

						
							
							1947

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-010-045

						
							
							1948

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-010-114

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-010-115

						
							
							1948

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-010-210

						
							
							1948

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-010-381

						
							
							1949

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-010-428

						
							
							1949

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-011-047

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-011-048

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-011-228

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-012-017-P

						
							
							1952

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-012-039-P

						
							
							1952

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-012-335

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-013-046

						
							
							1953

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-014-094

						
							
							1954

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-014-097

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-014-119

						
							
							1954

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-014-158

						
							
							1954

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-014-160

						
							
							1954

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-014-248

						
							
							1954

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-014-435

						
							
							1954

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-015-011

						
							
							1955

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-015-272

						
							
							1955

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-015-389

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-016-353

						
							
							1956

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-016-443

						
							
							1956

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-016-522

						
							
							1956

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-017-098

						
							
							1957

						
							
							anotación manuscrita

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-017-253

						
							
							1957

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-017-325

						
							
							1957

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-018-151

						
							
							1958

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-018-294

						
							
							1958

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-019-038

						
							
							1959

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-019-132

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-019-288

						
							
							1959

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-020-001

						
							
							1959

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-020-446

						
							
							1960

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-021-467

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-022-144

						
							
							1962

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-022-145

						
							
							1962

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-022-150

						
							
							1962

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-023-068

						
							
							1964

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-023-255

						
							
							1964

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-023-528

						
							
							1965

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-023-551

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-024-088

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-024-153

						
							
							1966

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-024-196

						
							
							1966

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-024-215

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-024-293

						
							
							1967

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-024-306

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-025-166

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-025-182

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-026-055

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-026-061

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-026-066

						
							
							1969

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-026-072

						
							
							1969

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-026-080

						
							
							1969

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-027-071

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-028-038

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-028-039

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-030-231

						
							
							1974

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-030-255

						
							
							1974

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-031-213

						
							
							1975

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-031-265

						
							
							1975

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-032-023

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-032-174

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-037-273

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-038-214

						
							
							1980

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-038-79P

						
							
							1981

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-039-086P

						
							
							1982

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-039-268P

						
							
							1982

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-039-318

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-039-336

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-039-340P

						
							
							1982

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-040-079

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-040-106

						
							
							1982

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-042-014

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-045-281

						
							
							s. f.

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-046-034P

						
							
							1985

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-046-198

						
							
							1985

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-047-194

						
							
							1986

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-047-256

						
							
							1986

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-047-300

						
							
							1986

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-049-249

						
							
							1987

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-050-246

						
							
							1987

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-050-349

						
							
							1987

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-050-384

						
							
							1987

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-050-401

						
							
							1987

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-051-230

						
							
							s. f.

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-055-148

						
							
							1989

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-055-227

						
							
							1989

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-055-236

						
							
							1989

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-056-246

						
							
							1990

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-057-185

						
							
							1990

						
							
							boletín

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-058-169

						
							
							1991

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-064-1745

						
							
							1993

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-065-046P

						
							
							1993

						
							
							discurso

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-066-307

						
							
							1994

						
							
							folleto

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-066-332

						
							
							1994

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-066-355

						
							
							1994

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-067-067P

						
							
							1994

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-067-139P

						
							
							1994

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-067-196P

						
							
							1994

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-068-097

						
							
							1995

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-068-133

						
							
							1995

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-069-048P

						
							
							1995

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-069-215

						
							
							1995

						
							
							afiche

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-069-256P

						
							
							1995

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-071-101

						
							
							1996

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-072-106

						
							
							1997

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-072-142

						
							
							1997

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-075-258

						
							
							1997

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-081-003

						
							
							1998

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-083-162

						
							
							1999

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-083-333P

						
							
							1999

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-084-159

						
							
							1999

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-089-110

						
							
							2000

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-089-110

						
							
							2000

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-089-332

						
							
							2000

						
							
							afiche

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-092-165

						
							
							2001

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-095-227

						
							
							2002

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-096-016

						
							
							2002

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-096-227

						
							
							2002

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-098-252

						
							
							2003

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-099-208P

						
							
							2003

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-099-246

						
							
							2003

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-102

						
							
							2004

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-102-082

						
							
							2004

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-102-108

						
							
							2004

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-102-110

						
							
							2004

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-102-228

						
							
							2004

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-105-096

						
							
							2004

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-107-025

						
							
							2005

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-107-302

						
							
							2005

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-109-018

						
							
							2005

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-109-317

						
							
							2006

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AH-109-319

						
							
							2006

						
							
							recorte de periódico

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-002-003

						
							
							1909

						
							
							afiche

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-002-031

						
							
							1909

						
							
							afiche

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-003-114

						
							
							1929

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-003-116

						
							
							1929

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-003-117

						
							
							1929

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-005-199

						
							
							1922

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-006-AH-002-032

						
							
							1918

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-006-AH-079

						
							
							1924

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-006-AH-111

						
							
							1925

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-007-AH-082

						
							
							1926

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-008-113

						
							
							1929

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-131

						
							
							1931

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-140

						
							
							1932

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-154

						
							
							1932

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-238

						
							
							1927

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-259

						
							
							1933

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-260

						
							
							1933

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-261

						
							
							1933

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-262

						
							
							1933

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-263

						
							
							1933

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-274

						
							
							1933

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-292

						
							
							s. f.

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-009-300

						
							
							1933

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-010-056

						
							
							1935

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-010-063

						
							
							1935

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-010-081

						
							
							1935

						
							
							artículo de revista

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-010-090

						
							
							1935

						
							
							artículo de revista

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-010-128

						
							
							1935

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-010-183

						
							
							1936

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-010-193

						
							
							1936

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-054

						
							
							1940

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-060

						
							
							1940

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-177

						
							
							1943

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-180

						
							
							1940

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-183

						
							
							1940

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-367

						
							
							1945

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-539

						
							
							1942

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-011-542

						
							
							1943

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-051

						
							
							1945

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-073

						
							
							1943

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-075

						
							
							1945

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-097

						
							
							1943

						
							
							volante

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-109

						
							
							1944

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-242

						
							
							1944

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-338

						
							
							1944

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-345

						
							
							1944

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-012-348

						
							
							1944

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-013-008-P01

						
							
							1946

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-013-012-009

						
							
							1946

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-013-390

						
							
							1947

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-015-020

						
							
							1951

						
							
							programa de mano

						
					

					
							
							AHTNCR-AP-015-367
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							s. f.
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							AHTNCR-AP-T23-190P

						
							
							1963
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							1964
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							AHTNCR-Caja 1

						
							
							2007

						
							
							recorte de periódico
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					397	AHTNCR-AH-037-273, Autor desconocido, “Cantares se presentará en el Teatro Nacional”, recorte de periódico sin procedencia y sin fecha.

				

				
					398	AHTNCR-AH-038-214, Autor desconocido, “Surge grupo musical de “nueva canción””, La Nación, 27 de octubre de 1980.

				

				
					399	AHTNCR-AH-047-194, sin autor, ““Shénuk” en el Teatro Nacional”, La República, 7 de junio de 1986.

				

				
					400	Andrés Sáenz, “¿Por amor al arte?”, La Nación, 6 de abril de 1989.

				

				
					401	AHTNCR-AH-058-169, Concierto Salvemos al Teatro Nacional, 30 de junio, 1991, programa de mano.

				

				
					402	AHTNCR-AH-050-349, recorte de periódico sin procedencia, noviembre, 1987; AHTNCR-AH-069-215, Concierto María Prétiz, 3 y 4 de octubre, 1995, afiche; AHTNCR-AH-072-106, Concierto Luis Ángel Castro, 14 y 15 de febrero, 1997, programa de mano.

				

				
					403	AHTNCR-AH-051-230, Concierto Big Band, programa de mano sin fecha; Emilia Mora, “Editus en concierto”, La República, 14 de agosto de 1993, 4B; AHTNCR-AH-072-142, Concierto Claroscuro, 1 de marzo, 1997, programa de mano; AHTNCR-AH-053-139, Autor desconocido, “'Marfil' debuta hoy en el Teatro Nacional”, recorte de periódico sin procedencia y sin fecha; Miguel A. Queralt, “¡Hay que echarle valor!”, La Nación, 14 de junio de 1997, 22; Christopher Barquero, “Cerrado El Parque”, La Nación, 5 de febrero de 1998, 15; AHTNCR-AH-089-332, Concierto Cantoamérica, 12 y 13 de octubre, 2000, afiche; AHTNCR-AH-095-227, Concierto Camerata Latinoamericana, 20 de junio, 2002, programa de mano.

				

				
					404	AHTNCR-AH-098-252, Concierto Nace una orquesta, 15 de mayo, 2003, programa de mano.

				

			







				
					405	Narciso Garay Díaz (1876-1953), violinista y compositor panameño. Fundador de la Escuela Nacional de Música en 1904.

				

			






				
					406	 Fuera del lapso de este anexo, realizó estudios en Rice University, desde 1991 al 2010.

				

				
					407	 Fuera del lapso de este anexo, realizó estudios en Rice University, desde 1991 al 1993.

				

			






				
					408	El Cuarteto Phoenix varió sus integrantes con alguna regularidad debido a que inició como un proyecto académico. En 1993: Isabel Jeremías, Marco Redondo, Marcelo Padilla y Fernando Zúñiga; 1996-2001: Isabel Jeremías, Fernando Zúñiga, Cindy Bolandi y Juan Elías Artavia; 2002: Isabel Jeremías, Cindy Bolandi, Catalina Guevara y Guillermo Rosabal; 2003-2004: Isabel Jeremías, Cindy Bolandi, Catalina Guevara y Alfredo Cobo; 2004-2007: Isabel Jeremías, Cindy Bolandi, Alfredo Cobo y Fernando Zúñiga; 2006-2007: Isabel Jeremías, Cindy Bolandi, Judith Argüello y Fernando Zúñiga; 2008-2009: Isabel Jeremías, Cindy Bolandi, Judith Argüello y Manuel Carpio; 2011-2015: Isabel Jeremías, Cindy Bolandi, Judith Argüello, Fernando Zúñiga; 2016-2017: Isabel Jeremías, Diego Cruz, María José Piedra y Manuel Carpio.

				

				
					409	A partir de 1995: Alejandro Gutiérrez, Martín Bonilla, Leonel Rodríguez e Iván Chinchilla, trombonistas.

				

				
					410	A lo largo de su existencia, el quinteto Miravalles tuvo otros integrantes, entre ellos Nury Ulate, Enid Ulate, Tania Camacho, Rafael Meza y Carlos Umaña, flautistas; Ronny Mora y Jorge Vargas, clarinetistas; Viria Quesada y Carlos Ocampo, fagotistas y Manuel Mora, cornista. Actualmente, la agrupación está integrada por Carlos Umaña, flautista; Ronny Mora, clarinetista; José Manuel Rojas, oboísta; Rita Agudelo, fagotista y Manuel Mora, cornista.

				

				
					411	Entre 1982 y 1993, el grupo se presentó en el TNCR todos los años, algunas veces sin nombre o con diferentes nombres: Theatrum Musicum (1982), Camerata Armónica (1983), sin nombre (1984-1992), Conjunto Barroco Universitario (1993). A partir de 1994 asumió el nombre de Syntagma Musicum. La agrupación ha contado con la participación de muchos músicos, entre ellos: los flautistas Vivian López, Carlos Castillo, María Luisa Meneses, Rafael Meza, Rodolfo Murillo, Tupac Amarulloa y Gabriel Goñi; los flautistas dulces Kattia Calderón, Luis Carlos Hernández y Luis Diego Herra; los fagotistas Giovanni Herrera, Igor Boudniak e Isabel Jeremías; los oboístas Jeannette Zyko, Miguel Ramírez, José Manuel Rojas, Pilar Redondo y José Ángel Ábrego; los trompetistas Bary Chaves, Juan Carlos Meza y Francisco Pérez-Ferrer; la clarinetista Yamileth Pérez; los violinistas Eddie Mora, Erasmo Solerti, Gerardo Ramírez, Guido Calvo, José Aurelio Castillo, Krzysztof Tadel, María Lourdes Lobo, Mauricio Álvarez, Ricardo Ramírez, Tetsuo Yagi, Walter Field, Peter Nitsche y Grace Marín; los violistas Luis Carlos Amador, José Delgado, Randall Rodríguez, William Schuck y Natalia Duarte; los violistas da gamba Mario Solera y Eduardo Madrigal; los violoncelistas Álvaro González, Eduardo Madrigal, Elena Kharina, Gabriela Alfaro, Jordi Antich, Patricia Herrera y Sonia Barth; el contrabajista Rodrigo Aragón; los percusionistas Manrique Méndez y Gerardo Duarte; la laudista Tania Vicente; los cantantes Ivette Ortíz, Johnny Alfaro, Karen Esquivel, Marcela Alfaro, Olman Alfaro, Rafael Saborío, Raquel Ramirez y Zamira Barquero; y la clavecinista María Clara Vargas.
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