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			EL TEATRO NACIONAL: 

			caleidoscopio de nuestras reflexiones

			Sylvie Durán

			Ministra de Cultura y Juventud

			Decíamos, cuando cumplió 120 años de existencia, que el Teatro Nacional es espejo o caleidoscopio de nuestras ambivalencias, de las contradicciones y reflexiones que han encontrado un espacio central en esta casa de la expresión y de las ideas.

			La más dolorosa de esas ambivalencias ha sido el contraste entre la consideración generalizada sobre su condición de “joya mayor del patrimonio arquitectónico del país”, a la que se suma el esfuerzo de varias administraciones para contar con un Plan Integral de Conservación a la altura de su condición, y la indecisión que, ante la preciosa oportunidad de salvaguardar al Teatro como corresponde, nos ha privado hasta la fecha de los recursos requeridos para ello.

			Viene luego el debate, aún no resuelto, entre las visiones academicistas o centradas en las expresiones de élite y la cada vez más urgente incorporación de elementos de vanguardia, de la cultura popular y de nuestra diversidad cultural, como contenidos que ameritan ser impulsados y albergados por esta institución.

			Otra zona de discrepancia creativa es el equilibrio entre las funciones del Teatro como sede del espectáculo profesional, internacional o local, y su nivel de acceso. Hay tensión entre la centralización tradicional de su actividad y la desconcentración para que, de la mano de otras instancias, las oportunidades de acceso abiertas a la Gran Área Metropolitana se extiendan al conjunto del territorio nacional.

			Finalmente, la mitificación de los tiempos fundacionales, tanto del Teatro como del Ministerio, marcados por fuertes líderes y personalidades, da cara al esfuerzo actual por generar y consolidar una política de Estado sobre lascomunidades creativas nacionales.

			Para mantener la perspectiva, conviene repetir que la San José de hace poco más de un siglo tenía alrededor de 20 000 habitantes y el país menos de 240 000, delos que menos de un 30 por ciento estaban alfabetizados. Hoy somos 5 millones de habitantes en condiciones muy diferentes, con nuevos desafíos ampliados por el crecimiento del país, por la globalización, el cambio climático y, sin duda, la pandemia del COVID-19.

			Lo que más nos interesa del pasado es la inspiración para seguir construyendo, la mirada crítica para aprender y remozar capacidades, el repaso de nuestra historia para acoger con mayor amplitud los reclamos y potencialidades de las generaciones actuales. De cara a los nuevos tiempos, que aquilatamos en el marco de la celebración del segundo centenario de nuestra independencia, nos convocamos a ser –como los constructores del Teatro– visionarios y atrevidos.

			Para lograrlo, conscientes de que de ello depende la sostenibilidad de la cultura, hemos de aperarnos con mayores datos, evidencias y capacidades de gestión.

			Desde nuestro Teatro Nacional, lanzado en sus inicios como “templo del arte, palacio republicano y centro de sociabilidades burguesas” en tiempos de consolidación de la etapa liberal, saludamos hoy el bicentenario de una república “democrática, libre, independiente, multiétnica y pluricultural”. El Teatro ha sido faro y eco de la trayectoria del país, con sus avatares políticos, económicos y socioculturales, con sus cambios de mentalidad y de visiones. El Teatro Nacional somos nosotros, con nuestras luces y sombras, con nuestras asunciones y ausencias.

			Hagamos que, en el bicentenario de la independencia, la mirada asertiva, comprensiva y generosa y, a la vez, exigente y autocrítica, nutra y fortalezca nuevas aspiraciones y capacidades.

			Julio, 2020

		

	
		
			EL TEATRO NACIONAL: 

			legado cultural infinito

			Karina Salguero Moya

			Directora General Teatro Nacional de Costa Rica

			Un teatro que construye ciudad. Un país sin ejército en medio de una Centroamérica geopolíticamente compleja. Un monumento histórico que rinde homenaje a la pluriculturalidad desde la visión escultórica, la ornamentación, la arquitectura, el desarrollo de los oficios más artesanales, la pertenencia, el pensamiento y las artes escénicas. Así es nuestro Teatro Nacional.

			El pensamiento ecléctico queda plasmado en una obra declarada patrimonio de una Costa Rica, cuya ciudadanía en plena construcción de identidad decide invertir en cultura. El Teatro Nacional de Costa Rica celebra el bicentenario con el orgullo de conservar un edificio entrañable, activo e incansable. Una pieza magistral que se actualiza para continuar a la vanguardia, como lo ha hecho durante 123 años.

			Desde 1897 el Teatro Nacional ha sido recorrido, editorializado, ovacionado, retratado y protagonizado por grandes figuras de la historia, tanto en el estadio de una primera república, desbordada por la ebullición política y construcción de idiosincrasias; y una segunda república cimentada en la actividad económica, el acceso a derechos ciudadanos y la consolidación de una visión de Estado. Todo lo ha visto y vivido, desde su palco de la omnipresencia, nuestro símbolo patrio.

			En el camino de la consolidación, el Teatro Nacional ha ido construyendo su estructura administrativa y artística por medio de importantes relevos generacionales y estilos de gestión de las artes escénicas al más alto nivel artístico.La conservación del edificio histórico es parte de la agenda de nuestro país.

			Con la creación del Ministerio de Cultura y Juventud en 1971 inicia una tradición de directores y directoras, cuya función se inaugura en la gestión de Graciela Moreno, quien traza una ruta que se va tejiendo con cada nuevo perfil de liderazgo, que sucesivamente se fortalece por nuevos equipos de trabajo.

			Así, de la mano de grandes figuras como Samuel Rovinski, Jody Steiger, Adriana Collado, Inés Revuelta, Fred Herrera y docenas de miembros de los diferentes Consejos directivos, se ha protegido uno de los bastiones más importantes de nuestro imaginario y sobre todo de nuestra democracia: el siempre vital, siempre resplandeciente, siempre nuestro Teatro Nacional.

			En plena conmemoración del bicentenario de nuestra nación independiente, reconocemos en retrospectiva los grandes logros de obras artísticas inolvidables, visitas de grandes próceres del mundo y de maestros y maestras que han plasmado su pensamiento en nuestras tablas; pero sobre todo, nos vemos hacia adelante, irrumpiendo en el futuro.

			Con la alegría de millones de relatos contados, de trasformaciones sociales y de buenos y malos tiempos, prevalece la responsabilidad con la historia de escribir sus capítulos, pero incorporando la polifonía como representación de nuestra posmodernidad.

			Para sellar la memoria de un bicentenario teníamos que contar a vivas voces nuestro propio relato. Es de esta manera como la catedrática Patricia Fumero Vargas ha editado y compilado magistralmente cada una de las obras editoriales que componen el cuerpo de la serie del Teatro Nacional de Costa Rica en el bicentenario, lo ha hecho como si se tratara de un fino y preciso trabajo de restauración de arte.

			El cálido y comprometido trabajo de los autores y autoras de esta colección fue acompañado del personal del Teatro Nacional, el cual colaboró para que hubiera una fluidez y respeto al trabajo investigativo y de recopilación, que incluyó revisiones de nuestros testimonios vivientes, el archivo institucional, las publicaciones en prensa, ediciones de libros fundamentales y todo el acervo de documentos históricos que se han impreso alrededor de nuestro símbolo patrio. Esta historia escrita a varias manos es publicada gracias a la visión y marco de cooperaciones con la educación pública a través de la Editorial de la Universidad de Costa Rica.

			La serie de libros, desde su salida de imprenta, forma parte de esta joya arquitectónica. Su estética responde a una curaduría reposada, en la que las fotografías de Adela Marín Villegas son las líneas del pentagrama que une los libros especializados de María Clara Vargas Cullell, Leonardo Santamaría Montero, ZamiraBarquero Trejos, Gladys Alzate Quintero, Marta Ávila Aguilar, Juan Antonio Gutiérrez Slon y el de Patricia Fumero Vargas. A quienes el Teatro Nacional les rinde homenaje.

			Con mi mayor compromiso y amor profundo por las personas que han habitado y habitan la historia del Teatro Nacional, los funcionarios que cada día perpetúan y fortalecen la institución, el comprometido y solidario ConsejoDirectivo, el Ministerio de Cultura y Juventud, todos los sectores del arte y la cultura, en nombre de todos y todas, entregamos esta colección que cruza la barrera del tiempo, hacia los cientos de años de gloria y aplausos que va a recibir nuestro hito de ciudad visionaria.

			Que inicie la nueva era de este legado cultural infinito.

			Julio, 2020

		

	
		
			EL TEATRO NACIONAL: 

			patrimonio vivo

			Patricia Fumero

			Instituto de Investigaciones en Arte

			La Colección Teatro Nacional de Costa Rica (TNCR) surgió en el 2015 cuando se nos convocó para ser parte de un proyecto para conmemorar los 120 años de la institución. Hoy me honra ser parte del equipo de trabajo conmemorativo en mi calidad de coordinadora de investigación y editora de los libros que conforman esta colección. De este grupo de investigadores ya se presentó un primer libro titulado Teatro Nacional de Costa Rica - 120 años: 1897-2017. Alegoría, símbolo y libertad cultural (2017) y se realizó una exposición fotográfica conmemorativa de las maravillosas obras de Adela Marín en colaboración con el Instituto deInvestigaciones en Arte (IIArte) de la Universidad de Costa Rica. Dicha exposición fue convertida en itinerante con el apoyo del IIArte.

			En una segunda etapa y para abordar diversas problemáticas vinculadas al desarrollo del TNCR, se convocó a los siete investigadores quienes ya habían participado en el libro anterior a estudiar con mayor detalle el quehacer del Teatro en las áreas de la gestión cultural, diplomacia cultural, arquitectura, música, ópera, danza y el teatro.

			Todos los libros tienen como base el Archivo Histórico y el Archivo Administrativo del Teatro Nacional de Costa Rica, ambos custodiados por el Centro de Gestión Documental e Investigación del TNCR, el primero posee un acervo de más de 30 000 folios, integrado por programas de mano, fotografías y artículos de periódico. En el proceso de investigación se recurrió al Archivo Nacional de Costa Rica (ANCR) para consultar los fondos de mapas y planos y los de las Secretarías de Fomento, de Hacienda y de Comercio, de Educación y Cultura y se consultó el Archivo Intermedio. En el proceso se revisaron periódicos costarricenses ubicados en las colecciones especiales de la Biblioteca Nacional de Costa Rica y la de la Universidad de Costa Rica sin omitir la revisión bibliográfica correspondiente. También se realizaron entrevistas a diversas personalidades del arte y la política costarricense y del personal administrativo del TNCR.

			El acceso a la información, en especial a los archivos del TNCR, le permite a esta colección brindar datos novedosos, tanto por las fuentes utilizadas como por las aproximaciones teórico-metodológicas. Al final, la colección efectúa una profunda revisión de la historia cultural de Costa Rica.

			*

			Conforme avanzaba el siglo XX, el Teatro Nacional respondió a diversas tendencias de representaciones escénicas para consolidarse como el lugar para disfrutar de un espectáculo de calidad artística hasta que se fundó la Universidad de Costa Rica (UCR) en 1940. Así, los eventos relevantes en el ámbito cultural costarricense, básicamente han sucedido al interior de este edificio. Por el uso del espacio que proporciona, compitieron diversos grupos y asociaciones artístico-culturales, pues presentarse en su sala los legitimaba en su campo profesional. Por otro lado, también se utilizó el inmueble como una sala de Estado, la falta de espacios adecuados y su poder hicieron que el TNCR se utilizara para que escuelas y colegios presentaran veladas escolares o de fin de año, así como también lo han hecho academias privadas de ballet, danza, canto, música, teatro o poesía. Lo anterior supone que el público de las representaciones es amplio. De la mano del Teatro Nacional el proceso de construcción de los diversos campos de las artes se fortaleció. En la arena política de la década de 1940 y en el giro hacia la socialdemocracia a partir del decenio de 1950, se perfilaron las políticas culturales que van a marcar su rumbo para el resto del siglo XX y de cara a las primeras décadas del XXI.

			La creación de la Universidad de Costa Rica apoyó el proceso de formación del campo cultural y profesionalización del sector artístico al abrir carreras en artes, con ello alimentó la programación con propuestas de artistas y conferencistas nacionales e internacionales. Es así como en adelante encontramos, cada vez más frecuente, el uso del escenario para actividades académicas y diplomáticas fundamentales para Costa Rica. El proceso de institucionalización cultural se caracterizó por la creación de instancias gubernamentales y culminó con la formación del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes en 1971. Lo anterior es fundamental para el desarrollo mismo del Teatro Nacional, pues pasó de ser una dependencia del Ministerio de Fomento a una del Ministerio de Educación (1941) y, finalmente, a la cartera de cultura (1971).

			La segunda mitad del siglo XX vería grandes transformaciones. Las instituciones culturales se consolidan y la política de mecenazgo y divulgación cambia. Nuevos agentes sociales entran a escena, en particular los sectores medios, ergo, se transforman las políticas culturales. El Teatro flexibiliza su código de vestimenta y amplía su repertorio programático al incorporar nuevas formas de hacer arte. Desde entonces ha permitido la experimentación en su escenario y esta atrajo nuevos públicos.

			La ciudad ya había cambiado, la construcción de la Plaza de la Cultura puso al Teatro Nacional en un sitio privilegiado pues lo liberó de la contaminación visual. La cúpula rojiza del edificio es un referente de la ciudad. Ahora con el crecimiento urbano se ha desdibujado, pero al transitar por el casco histórico de la capital, el Teatro es siempre un referente obligado para costarricenses y extranjeros. Gracias por acompañarnos en este camino.

			*

			La colección se compone de siete libros diferentes, los cuales pueden leerse de manera independiente de acuerdo con los intereses y gustos de cada uno de ustedes. De tal forma, el orden en el cual los acomodamos no tiene ningún significado en particular.

			El libro Templo, palacio y centro social: la arquitectura y la ornamentación del Teatro Nacional de Costa Rica de Leonardo Santamaría Montero analiza el lenguaje del diseño arquitectónico del inmueble, su ornamentación y su relación con la propuesta ideológica del estado liberal costarricense y la formación de una cultura urbana burguesa. El autor pone el énfasis en el análisis sociocultural del diseño arquitectónico y su correspondencia con los antecedentes iconográficos, arquitectónicos, estilísticos y discursivos. De tal forma, se acerca a la función social del inmueble y del contexto en el cual se desarrolló el magno proyecto, así como al complejo proceso de contrataciones y licitaciones necesarias para la construcción y selección de su decorado. Finalmente, la investigación de Santamaría aporta en el estudio del papel de las sociabilidades burguesas y el poder del Estado a través de un análisis de la arquitectura del TNCR, la cual reproduce el orden social de la Costa Rica de fines del siglo XIX y del tránsito al siglo XX.

			Juan Antonio Gutiérrez en su libro Por su índole propia. Gestión, política y cultura en el Teatro Nacional de Costa Rica, 1897-2017 presenta una investigación sociológica sobre la gestión política y sociocultural del TNCR durante 120 años. Así concatena el quehacer del TNCR con el movimiento de la sociedad, la cultura y el Estado costarricense a partir de los momentos propios de la gestión de sus administradores, por lo que divide el libro en cuatro secciones. Al hacerlo revisa las necesidades y requerimientos de conservación de la obra arquitectónica, el desarrollo de política y diplomacia cultural, la promoción de actividades culturales e intelectuales, el traslado al Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes (MCJD) y la innovación en los procedimientos, tecnología, expresiones culturales y prácticas de conservación y restauración del siglo XXI.

			Diplomacia cultural: el Teatro Nacional de Costa Rica (1947-1990), libro de Patricia Fumero, estudia las relaciones de la diplomacia cultural que se establecen a partir del inicio de la Guerra Fría con el Estado costarricense. La década de 1940 es fundacional para el establecimiento de las bases institucionales del Estado contemporáneo y el campo de la cultura no está ajeno a ello, por lo cual se discuten los cambios en el concepto de cultura, la creación de políticas culturales y el papel del TNCR en el desarrollo de una diplomacia cultural. De tal forma, se vincula el quehacer del TNCR con dos sectores claramente diferenciados, aquel encabezado por los Estados Unidos y el otro es el bloque soviético. El texto muestra el papel fundamental que tuvo la institución como sala de Estado en este marco.

			El movimiento teatral costarricense es estudiado por Gladys Alzate en el libro 120 años de actividad teatral en el Teatro Nacional de Costa Rica 1897-2017. Allí reconstruye la génesis y la estructura del campo teatral costarricense y las condiciones del surgimiento de los primeros grupos de teatro independiente, de los gestores culturales y de actores y actrices que incidieron en el campo teatral a partir de su vínculo con el TNCR. Así el estudio inicia con la programación teatral dependiente de la circulación de compañías internacionales para luego discutir sobre el incipiente movimiento teatral, su fortalecimiento hacia la década de 1960, su posicionamiento como un referente teatral en Centroamérica para fines del siglo XX y su recuperación luego de la crisis producto del terremoto de Alajuela en 1990 que produjo el cierre del inmueble.

			Las artes escénicas también son estudiadas por Marta Ávila en su libro La danza en el Teatro Nacional de Costa Rica 1897-2017, en el cual inicia una investigación sobre el desarrollo del campo de la coreografía, la danza y la construcción de públicos. Ávila nos muestra el camino que recorrieron las diversas agrupaciones de baile, primero las que nos visitaron y luego dieron pie a la creación de grupos nacionales etariamente diversos, hasta la aparición en escena de la danza moderna y contemporánea hacia la década de 1970 y la consolidación del programa de Jóvenes Coreógrafos. En paralelo, aborda la fundación de la Compañía Nacional de Danza y el Teatro de la Danza. Es así como el TNCR está en la raíz del desarrollo de la danza en Costa Rica.

			Canto lírico en el Teatro Nacional de Costa Rica 1897-2007 fue escrito por la soprano Zamira Barquero a partir de una mirada desde los afectos sobre el campo de la actividad vocal durante 120 años. Transita desde las primeras compañías líricas internacionales que se presentaron en Costa Rica, por los primeros artistas costarricenses y el ascendente de aquellos extranjeros sobre ellos, las producciones escénico-musicales y por la labor de costarricenses que protagonizaron el campo y que deben formar parte de la memoria cultural del país. Además, arguye sobre los diferentes campos que constituyen la actividad vocal: las compañías internacionales de ópera, zarzuela y opereta, la actividad lírica costarricense, las instituciones académicas, la composición lírica costarricense y otras manifestaciones vocales como son las academias privadas de canto y la práctica coral.

			In crescendo. Música instrumental en el Teatro Nacional de Costa Rica, 1897-2007 de María Clara Vargas Cullell documenta la historia de la música instrumental a lo largo de la historia del TNCR. Se centra en la forma en que la institución pasó de ser un escenario en el cual se presentaban ocasionalmente eventos de música instrumental a ser la principal morada de música instrumental académica en Costa Rica. Así nos presenta las primeras actividades, el surgimiento de agrupaciones orquestales, de cámara y populares que allí se presentaron, los músicos activos a lo largo del período, al tiempo que vincula la programación general y gestión de la principal sala de conciertos con las políticas culturales del país que, en el largo plazo, construyeron un gusto particular por la música.

			En este punto es necesario agradecer a las diversas instituciones y personas que apoyaron este proyecto: a la ministra de cultura, Sylvie Durán, a los directores del TNCR, Fred Herrera y Karina Salguero y a la Universidad de Costa Rica por el apoyo que nos brindaron para que estas publicaciones fueran posibles. A quienes estuvieron involucrados en diversas formas, muchas gracias por todo y por tanto.
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			INTRODUCIÓN 

			Referirnos al significado del Teatro Nacional de Costa Rica (TNCR) en la vida cultural del país es acercarnos a todas las manifestaciones artísticas que se han expresado en él y en sus diferentes espacios: el jardín, el vestíbulo, la escalinata de los ángeles, el foyer, la galería y el gran escenario.

			Tanto hombres como mujeres han caminado por esos lugares, en los cuales han mostrado sus galas, y con preparación, esfuerzo e ilusión han convertido esos espacios en escenarios donde la música, la danza, la poesía, el teatro y diferentes manifestaciones plásticas han logrado trascender la realidad cotidiana para mostrar un rostro diverso y rico en matices.

			No obstante, en esta investigación me referiré específicamente al canto lírico, disciplina que requiere de gran entrega, disposición, entrenamiento musical y vocal. Madeleine Mansion, cantante y profesora francesa, decía: “Bienaventurado el cantante que ha sido guiado con sabiduría desde el comienzo de sus estudios”.1

			Mi intención es acercarme a esa disciplina con una mirada candorosa, pues, como cantante, he podido percibir los pequeños detalles que revelan las fortalezas, los aportes y la fragilidad del desarrollo vocal, aspectos que se evidencian en la actividad continua que se ha desarrollado en el TNCR.

			Con esa afectividad, me he acercado a cada programa o recorte de periódico que custodia el Centro de Gestión Documental e Investigación del TNCR, un acervo de más de 30 000 folios, integrado por programas de mano, fotografías y artículos de periódico. No obstante, la totalidad de las actividades realizadas en el TNCR no se ha registrado, porque algunas administraciones no se ocuparon de mantener una rigurosa catalogación del acervo documental. Sin embargo, durante los últimos años, se ha hecho un ordenamiento archivístico, labor que aún no se ha concluido. La documentación consultada incluye 2619 registros que han permitido visibilizar la actividad vocal presentada en el TNCR durante ciento veinte años. Por ello, este es un estudio de carácter bibliográfico en el que también se incluye algunas experiencias personales.

			Los documentos analizados hasta el momento muestran que, en las primeras décadas, hubo gran cantidad de compañías líricas internacionales que participaron en la producción de la obra escénico-musical; posteriormente, a partir de 1911, aparecen en escena artistas costarricenses que, junto con artistas extranjeros, intervienen en veladas, actos culturales, conciertos y, especialmente, en la producción de obras escénico-musicales. Por esta razón, el alcance de este trabajo es realzar la labor de los hombres y las mujeres costarricenses que protagonizaron el quehacer artístico del TNCR y que hoy deben formar parte de la memoria cultural del país.

			En este trabajo, se utiliza como modelo la organización de la ópera en preludio, actos, escenas y cuadros como si fueran arias, para presentar los diferentes campos que constituyen esta labor artística: las compañías internacionales de ópera, zarzuela y opereta, la actividad lírica costarricense, dos instituciones académicas, la composición lírica costarricense y otras manifestaciones vocales como las academias privadas de canto, la práctica coral que, sin ser una actividad lírica, está presente en el TNCR como una expresión vocal sobresaliente.

			Sin embargo, antes de que una ópera se inicie, detrás del escenario suceden muchas cosas… Los músicos entran, colocan sus partituras, afinan; los cantantes vocalizan, toman sus mejunjes para asegurarse de que su voz estará en perfectas condiciones; los tenores carraspean para que no haya ninguna alteración en sus cuerdas; el director escénico grita buscando la utilería, los coristas juegan y bromean, los cantantes secundarios se sienten principales y el apuntador transpira en un espacio pequeño debajo del escenario, tras una pequeña ventanita o concha que lo comunica con los cantantes (hoy ya no existe); todos se desean éxito diciendo: in bocca al lupo, toi toi toi, merde o mucha mierda, de acuerdo con su preferencia. Finalmente, entra el director al foso (espacio donde se ubica la orquesta, aunque es necesario aclarar que el TNCR no tiene foso), camina con un frac negro, muy elegante y con una batuta en la mano, con actitud segura demuestra que nadie se va a equivocar, mucho menos él, y cada integrante seguirá sus instrucciones o que, cuando aparezca el aria principal, él tendrá que perseguir con su batuta cada nota musical.

		
			
		

	
		
			OBERTURA 

			Las primeras manifestaciones del canto lírico, como género musical traído desde Europa a América, influyen en Costa Rica de manera clara y precisa en el siglo XIX. Sin embargo, para efectos de esta investigación me interesa destacar tres de los antecedentes más influyentes: la música sacra, la composición lírica para banda de autores costarricenses y la actividad escénico-musical presentada principalmente en San José.

			Los estudios sobre la música en Costa Rica no han profundizado en el aporte significativo que tuvo la música religiosa de la Iglesia católica en la práctica musical y, específicamente, en la vocal. El canto, parte fundamental de la liturgia, tuvo un claro propósito en el período colonial porque se utilizó como un medio para la evangelización.

			En Tra Le Sollecitudini de 1903, estudio del sumo pontífice Pío X sobre la música sacra, se establecen normas que regulan la práctica musical y se advierte sobre “el abuso en todo lo concerniente al canto y la música sagrada, por la influencia que ejerce el arte profano y teatral”.2

			Es importante destacar cuatro normas que se consignan en este documento:

			
					Entre los distintos géneros de la música moderna, el que parece menos adecuado para las funciones del culto es el teatral, que durante el siglo pasado estuvo muy en boga, singularmente en Italia.

					Por su misma naturaleza, este género se opone fuertemente al canto gregoriano y a la polifonía clásica.

					Como el canto debe dominar siempre, el órgano y los demás instrumentos deben sostenerlo sencillamente y no oprimirlo.

					Está prohibido en las iglesias el uso del piano, asimismo, todos los instrumentos fragorosos o ligeros, tales como el tambor, el chinesco y los platillos.

			

			Estas normas permiten analizar la forma en que se ejecutaba la obra sacra antes de 1903; no era un canto sencillo, como el canto gregoriano de una sola voz, ni polifónico –de varias voces–, sino que fue influenciado por lo teatral, sobre todo por la obra operística o lírica en la forma musical y en la complejidad vocal.3

			Costa Rica no estaba exenta de esta práctica musical que oscilaba entre lo sencillo y lo teatral. La iglesia contrataba a un músico organista, arreglista, compositor y hasta cantante, denominado maestro de capilla o maestro de coro. Además, el maestro de capilla contrataba a otros músicos de acuerdo con el tipo de celebración en la que debían participar: matrimonios, funerales o servicios religiosos correspondientes al día litúrgico. También interpretaban melodías sencillas en rezos y rosarios. El compositor Pedro Calderón Navarro (1864-1909), autor del Himno Patriótico a Juan Santamaría compuesto en 1891, publicó en el periódico El Diario del 29 de enero de 1895:

			Pongo en conocimiento del público, que he formado en esta capital un quinteto compuesto de flauta, violín, clarinete, contrabajo y piano, y que de esta fecha en adelante, estará a la disposición de quién lo solicite para tocar bailes, serenatas,casamientos, paseos de campo, o cualquier acto en que se quiera ocupar. El repertorio del quinteto se compone en su mayor parte de piezas inéditas y nuevas.4

			Estas actividades se realizaban en las casas y podían ser cantadas por alguna persona de la comunidad; no obstante, esto no ocurría con el canto litúrgico que se efectuaba en las iglesias, pues, en este caso particular, existía un mayor nivel de exigencia, se buscaba mayor calidad en los intérpretes y se integraban otros músicos: flautistas, violinistas, cantantes –tanto voces femeninas como masculinas–. En 1884, Alejandro Monestel (1865-1950), organista, maestro de capilla y compositor, inventarió los libros y las partituras musicales de la Biblioteca del Coro de la catedral de San José. El repertorio sacro correspondía a compositores italianos con texto en latín: Magnificat, Tatum Ergo, Ave Verum, Kyrie, entre otros, y varias misas a dos, tres y cuatro voces. Cuando Monestel finaliza su inventario, se refiere a tres particiones de orquesta, manuscritas incompletas que contienen una Salve, una Ave María y un Sacris.5

			Además, muchos de los músicos costarricenses, que posteriormente desarrollaron su carrera como compositores, crearon obras religiosas. Asimismo, los cantantes que participaban en la liturgia se integraron al quehacer musical de la ópera. Un buen ejemplo del repertorio costarricense de la composición musical sacra en el siglo XIX son las obras de Gordiano Morales Corrales (1839-1917), Julio Fonseca Gutiérrez (1881-1950), José Campabadal Calvet (1850-1915), compositor español y maestro que residió en Cartago y que instruyó a muchos músicos, entre ellos, a su hijo Roberto Campabadal Gorró (1881-1931).

			El autor que compuso mayor cantidad de obra sacra en ese período fue Alejandro Monestel Zamora, quien se desempeñó, por muchos años, como maestro de capilla en la catedral de San José y compuso, posteriormente, obras religiosas de concierto: misas, réquiem para orquesta, solistas y coro. Un buen ejemplo de sus creaciones es la antifonía Ecce Sacerdos,6 para solista, órgano y un coro a tres voces. Esta obra fue compuesta a la edad de 15 años y dedicada al arzobispo de San José de Costa Rica, Bernardo A. Thiel (1850-1901), en su consagración.7 También, el 1 de diciembre de 1894, compuso el Ave María, con letra en latín, para voz, violín, violonchelo y órgano, y la dedicó al músico José Joaquín Vargas Calvo (1871-1956) en la celebración religiosa de su boda. Esta obra es de una gran belleza melódica y muestra un alto nivel de ejecución vocal e instrumental.8

			El maestro de capilla ha ido desapareciendo de la práctica musical de la Iglesia católica, pero no así la práctica de los creyentes que, hasta hoy, continúan contratando músicos para los eventos especiales en los que predominan cantos especiales como el Ave María, de Franz Schubert, con letra en latín. Desde sus inicios, a finales del siglo XIX hasta hoy, la producción musical de la obra religiosa ha sido vasta en Costa Rica; sin embargo, en los últimos años del siglo XX y principios del XXI este repertorio ha sido olvidado en la práctica musical.

			La actividad musical de las bandas militares es el segundo antecedente de la difusión de la música vocal lírica; pero, en este caso, su influencia no obedece a la ejecución vocal, sino a la instrumental. En un catálogo denominado Bandas Nacionales, se destaca el acervo de la Banda de Conciertos de Alajuela por su amplio repertorio para banda con temas operísticos italianos. Estas obras fueron compuestas por autores costarricenses que, además de ser directores de banda e instrumentistas, realizaron arreglos y construyeron sus obras con temas de las oberturas o pasajes musicales de las principales arias de las óperas italianas del siglo XIX que, por su belleza lírica, inspiraron sus composiciones. Entre ellos, se mencionan especialmente a Lorenzo “Lencho” Fernández en 1869, quien realizó un popurrí de la ópera Beatrice di Tenda (Beatriz de Tenda), del autor italiano Vincenzo Bellini (1801-1835); a Manuel María Gutiérrez (1829-1887), autor del Himno Nacional, compuesto en 1853; dos popurrí de la ópera I due Foscari(Los dos Foscari), de Giuseppe Verdi (1813-1901).9 Además, Gutiérrez visitó París, Francia en dos ocasiones, 1864 y 1882, con el fin de comprar instrumentos para la bandas nacionales10 y, durante su primera visita, se publicó la primera edición del Himno Nacional que dedicó a Gabriel Lafond de Lurcy, amigo suyo y quien había sido nombrado por el Ministerio de Gobernación cónsul general de Costa Rica en Francia.11

			Sobresale también Rafael Chávez Torres (1843-1907), autor de la obra más emblemática de la Semana Santa: el Duelo de la Patria. Compuso el 22 de diciembre de 1894 la Fantasía de Fausto con base en la obra del compositor francés Charles Gounod (1818-1893). Es importante resaltar que esta composición antecedió, en casi tres años, la presentación de la ópera en el TNCR. Este músico de banda viajó a París el 13 de febrero de 1893 para realizarse un tratamiento en la vista y, durante su estadía en esa ciudad, visitó en diversas ocasiones el Teatro de la Ópera.12 Su obra Duelo de la Patria, compuesta en 1882, fue editada en París en una versión para piano, registrada en la Bibliothèque Nationale de France en 1894,13 obra que por tradición religiosa las bandas siguen interpretando no solo en Costa Rica, sino en otros países, con motivo de la celebración de la Semana Santa.14

			Lamentablemente, muchas de estas obras compuestas hace más de ciento cincuenta años no se integraron al repertorio de las bandas de Costa Rica, porque no se han realizado estudios musicológicos que valoren su contenido y definan, con base en un análisis crítico, la transcripción a notación moderna.

			El tercer antecedente, y el más significativo, desencadenó la necesidad de tener un mejor espacio para la obra escénico-musical. La presencia en el país de los diferentes espectáculos escénicos y musicales que se realizaban en distintas sedes evidenció esa necesidad. En la época se destacan el Teatro Mora construido en 1850, denominado Teatro Municipal en 1858 y que fue destruido por un terremoto en 1888; en 1891, se construyó el Teatro Variedades, majestuoso edificio que aún se encuentra en San José.15

			La actividad teatral ligada al género escénico-musical de la zarzuela cimentó y fortaleció el gusto del público por el espectáculo teatral-musical. La historiadora Patricia Fumero construyó una excelente y exhaustiva base de datos sobre las compañías y las representaciones teatrales en San José (1850-1915). En esta muestra una serie de compañías extranjeras combinaban los espectáculos teatrales con el juguetillo, el sainete lírico, el entreacto y el género propiamente escénico-musical: la ópera, la opereta y la zarzuela.16

			La zarzuela, llamada género chico, es originaria de España. Eduardo Vélaz de Medrano, en 1857, la define así:

			La zarzuela es un género de espectáculos que en todos los tiempos ha agradado en España, sobre todo a la clase popular, ya sea por la sencillez y originalidad de su música, ya porque para que agrade un chiste o conmueva una idea, es preciso comprenderla; circunstancias que no se encuentran en las óperas, principalmente cuando se hallan escritas con palabras extranjeras. [Más adelante continúa:] Los de nuestras colonias ultramarinas han seguido el ejemplo de la madre patria, y según noticias, no tiene por qué arrepentirse.17

			Otros factores que popularizan la zarzuela son la simplicidad de la instrumentación, la escenografía, los argumentos que describen situaciones cotidianas y combinan la declamación con un texto musical, alegre y brillante en español.

			Se abre el telón… “De orden superior el telón se levantará a la hora señalada. Una vez principiado el espectáculo queda terminante prohibido la entrada a la platea”.18
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			COMPAÑÍAS INTERNACIONALES DE ÓPERA, ZARZUELA Y OPERETA 

			Escena I  

			Tres compañías emblemáticas de ópera 

			En el decreto legislativo de 1895 se anunció la construcción del TNCR: “Que la construcción de un Teatro Nacional en esta Ciudad es una necesidad social reclamada por la civilización y cultura de país”.19 En ese momento histórico, predomina la zarzuela en la actividad escénico-musical costarricense; no obstante, tanto en Europa como en América, el gusto del público se inclinaba por la ópera, el espectáculo más complejo de las artes escénicas, pues conjuga todas las expresiones artísticas: música (canto y orquesta), danza, escenografía, luces, vestuario y teatro. Además, induce al público a profundizar en sus emociones y a disfrutar de un mundo mágico lleno de sensaciones.

			Existe información histórica en la que se cuenta que en la primera mitad del siglo XIX las compañías itinerantes italianas y españolas realizaban temporadas líricas en diferentes ciudades de América: “La Habana, Santiago de Cuba, México, Caracas, Cartagena de Indias, Bogotá, Lima, Valparaíso, El Callao, Santiago de Chile, Buenos Aires, Montevideo, Sao Paulo, Río de Janeiro”.20
Las musicólogas Carredano y Eli comentan al respecto:

			Por encima del fenómeno estético que encierra, la ópera empezó a tener en el siglo XIX americano otros significados sociales hasta erigirse en un símbolo de gran estatus para la alta burguesía. Las noticias de Europa, seguidas con interés por las clases acomodadas y por la dirigencia política, se hacía eco del prestigio del que gozaba ésta en el Viejo Mundo, lo cual hacía brotar las aspiraciones de adaptar en nuestras tierras esa práctica plenamente arraigadas allende los mares.21

			Con base en estos antecedentes puede afirmarse que la construcción del TNCR fue tardía, no solo porque era una necesidad cultural de cierta clase social, sino porque era imprescindible para fortalecer el conocimiento de los géneros musicales imperantes en la cultura musical occidental, de la que la sociedad costarricense formaba parte.

			El periódico El Heraldo de Costa Rica, en 1897, subrayó el entusiasmo de los habitantes de San José:

			Animado y concurrido, como si ya fuese una noche de función ha estado el Teatro Nuevo los días de anteayer y ayer, con motivo de ser los dos últimos en que se permitía la entrada al público. Sin cesar se renovaban los concurrentes entre los que se contaba las familias más distinguidas de San José.22

			Como se explicó anteriormente, elegir una ópera, como género musical, para inaugurar el TNCR no fue una decisión inesperada. El teatro fue edificado y planificado para el gran espectáculo; por eso, el escenario con su amplitud, altura, anchura y profundidad era el espacio adecuado para la obra escénico-musical, a pesar de que era un espectáculo costoso. En ese momento, predominaban las óperas de los autores italianos Gaetano Donizetti, Gioachino Rossini y Vicenzo Bellini, representantes del bel canto, compositores que enfatizaron el virtuosismo vocal y exhibieron una gran belleza melódica, no solo en lo instrumental, sino en la dificultad de la interpretación técnico-vocal. Posteriormente, se incorporaron a la creación del repertorio operístico Giuseppe Verdi y Giacomo Puccini. Lo que sí resultó inesperado para el público, acostumbrado al repertorio operístico italiano, fue la presencia de un título de un compositor francés.

			La influencia de la cultura francesa en la clase política y social costarricense pudo haber contribuido a que se eligiera una compañía francesa que presentaría una ópera francesa en un idioma de difícil comprensión; además, como se explicó anteriormente, Manuel María Gutiérrez y, especialmente, Rafael Chávez Torres fueron influenciados por la cultura musical francesa. Así, se inició la actividad escénico-musical en el TNCR.

			Cuadro I. Compañía de Ópera Aubry 

			La primera ópera que se presentó completa fue Faust (Fausto), de Charles Gounod (1818-1893), con libreto de Jules Barbier (1825-1901) y Michel Carré (1819-1872), obra escrita en francés, basada en Faust de Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832). El debut estuvo a cargo de la Compañía de Ópera Francesa bajo la dirección de Pedro Andrés Aubry el martes 19 de octubre de 1897 a las 7:45 p. m. El programa de mano incluía, en español, el argumento de cada acto:

			Hastiado de vivir, Fausto se arroja sobre una copa de veneno y la acerca á sus labios; vacila, su mano tiembla y concluye por llamar á Satán en su exilio. Aparece Mefistófeles resuelto á complacer al Doctor. Pide éste juventud y amor.23

			En la Memoria de Fomento del Congreso Constitucional de 1898, se informó sobre la temporada de ópera. La compañía estaba compuesta por dieciocho artistas (cantantes), un director de orquesta, un subdirector de orquesta, quince profesores de orquesta, un coro de quince voces masculinas y catorce voces femeninas, un coreógrafo, dos primeras bailarinas, trece segundas bailarinas, un tramoyista; en total eran ochenta y una personas. Como dato curioso, ese mismo informe explicó que hubo necesidad de construir en el escenario un estante para guardar el vestuario y otro para la utilería.24

			El elenco vocal, que interpretó diecinueve óperas y nueve operetas de autores franceses, italianos y de un alemán, estaba conformado por tres sopranos, una mezzosoprano,25 dos tenores, tres barítonos, dos bajos y personajes secundarios. La conformación de este elenco permitió que los papeles se alternaran en las diferentes óperas, de esa manera se evitó el cansancio vocal, muy frecuente en los solistas que interpretan papeles principales.26

			Otro detalle significativo en la presentación de la ópera Fausto fue la instrumentación considerable de la orquestación original integrada por instrumentos de madera, metal y cuerdas: flauta I-II, oboe I-II, clarinete si b I-II, fagot I-II, corno en fa I-II, corno en do I-II, trompeta en do I-II, trombones en fa I-II, trombones en do I-II, timbales en fa y en do, címbalo, arpa, violín I-II, viola, violonchelo y contrabajo. La compañía solo contaba con quince profesores de orquesta, pues estas agrupaciones no eran suficientes para cubrir una instrumentación tan completa como la que requería la orquestación original.27 Los datos relativos a la forma en que se utilizó la instrumentación en cada una de las óperas representadas no se mencionan en ningún documento; probablemente, optaron por tres posibilidades: simplificaron la instrumentación, realizaron cortes que no afectaran el argumento de la ópera o reforzaron con profesores costarricenses de orquesta; también existe la probabilidad de que se aplicaran las tres acciones juntas.

			El 23 de octubre de ese mismo año, el periódico El Imparcial comentó el estreno del Fausto (Faust) en los siguientes términos: “todo aceptable. Una verdadera victoria”. Más adelante se realiza otro comentario sobre la presentación de la segunda ópera de la temporada Les Huguenots (Los hugonotes), del compositor alemán Giacomo Meyerbeer, cuando hizo una referencia al estreno del Fausto: “La función de estreno se borra como se borran los perfiles de un monstruo soñando cuando en la ansiedad de la pesadilla abrimos los ojos y vemos los rayos de la aurora colándose discretamente por entre las cortinas”. Posteriormente, se indica: “La Compañía ha logrado despertar en el público. Los que abogan por Italia y por España se han convencido de que no tenían razón para rehusarla”.28 No obstante, este último criterio fue prematuro, pues durante los ciento veinte años del TNCR ha predominado el repertorio operístico italiano.



			Figura 1 

			Inauguración del TNCR el 19 de octubre de 1897 
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			Nota: Programa de mano donado al Teatro Nacional por Ana Isabel Vargas Dengo, 17 de octubre de 2017. 

			Fuente: AHTNCR-PC-PM-0002.




			Cuadro II. Compañía de Ópera Italiana Lambardi 

			Concluida la temporada de la Compañía de Ópera Francesa Aubry, llegó al país la Compañía de Ópera Italiana Lambardi, del empresario italiano Mario Lambardi (1895-1915), que había producido temporadas de ópera en Colombia, Perú, Chile y Ecuador.

			En el TNCR, la temporada se llevó a cabo desde el 3 de setiembre de 1898 hasta el 27 de noviembre de 1898, presentaron cincuenta y siete funciones con un repertorio de veinticuatro óperas.29 Como se ha indicado, predominó el repertorio italiano: los compositores representantes del bel canto, tales como Gaetano Donizetti con Lucia di Lammermoor, Gioachino Rossini con Il barbiere di Siviglia y Giuseppe Verdi con Aida, La traviata e Il torvatore. Es importante destacar la ópera Manon Lescaut, de Giacomo Puccini (1858-1924), que se representó en el TNCR el 26 de noviembre de 1898, casi cinco años después de su estreno en Turín, Italia, en el Teatro Regio, el 1 de febrero de 1893.30

			También la compañía presentó dos veces el Faust, de Gounod, y tres óperas de autores italianos poco conocidos que no se volvieron a presentar en el TNCR: Jone, de Errico Petrella (1813-1877),31 Ruy Blas, de Filippo Marchetti (1831-1902)32 y Crispino y la comadre, ópera bufa de los hermanos Luigi (1895-1859) y Federico Ricci (1809-1877).33

			El personal era numeroso: un director de orquesta, un maestro de coro, veinticuatro coristas de ambos sexos, treinta profesores de orquesta con un violinista concertista, un maquinista, un sastre y un utilero; el elenco vocal estaba constituido por una soprano dramática, una soprano ligera, una soprano, una mezzosoprano, una contralto, dos tenores, un bajo serio, un bajo cómico, un barítono y tres cantantes secundarios.

			Es sorprendente la organización de esta compañía, así como la gran experiencia del empresario Lambardi, porque las condiciones del TNCR todavía no eran óptimas para la producción de tantos títulos de óperas ni de funciones de ochenta y seis días. Las funciones se realizaban martes, jueves, sábados y domingos; en este último día había dos funciones, un matiné a las 2:30 p. m. y otra a las 8:00 p. m.: “¡Está usted invitada e invitado el domingo 18 de setiembre de 1898, para escuchar, ver y emocionarse con Rigoletto de Verdi a las 2:30 p.m. y El trovador de Verdi a las 8:00 p.m.!”34

			La Compañía Lambardi regresó al país en 1903 y en 1911. Este último fue un año con gran significado artístico, pues el joven tenor costarricense Manuel “Melico” Salazar (1887-1950) con 24 años debuta en esa prestigiosa compañía de ópera de renombre internacional, en la que interpreta los personajes principales como tenor lírico-dramático, de gran dificultad técnica e interpretativa. El 22 de abril de 1911, presentó Payasos, de Ruggero Leoncavallo, y Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni, dos óperas que, por tradición, se ejecutaban en la misma función.35 Pocos días después, el 29 de abril, Lucia di Lammermoor, de Gaetano Donizetti,36 y el 5 de mayo, Rigoletto, de Giuseppe Verdi.37

			Resulta curiosa la nota escrita en el programa general de la compañía: “No se suspende la función por causa del mal tiempo”.38



			Figura 2

			Compañía de Ópera Italiana Lambardi, 1898 

			
				
					[image: Portada de folleto, solo texto con unas decoraciones al borde]
				

			

			Nota: Portada del folleto con la programación de la temporada lírica de 1898 de la Compañía de Ópera Italiana Lambardi.

			Fuente: AHTNCR-AP-001-018.




			Cuadro III. Compañía de Ópera Italiana Bracale 

			Para gran satisfacción de la historia de la ópera en Costa Rica, el musicólogo colombiano Daniel Cárdena Velázquez investigó sobre Adolfo Bracale. En su estudio, se evidencian sus aportes en Colombia, por ello lo describe como “un agente de la cultura musical del país”.39 De esa misma forma se puede describir su trayectoria en Costa Rica como resultado de su producción artística en el TNCR.

			Adolfo Bracale nació en Nápoles en 1873, era un excelente músico, tocaba el violonchelo y, además, fue un exitoso empresario. Se desempeñó como coordinador del Teatro de la Ópera de El Cairo-Egipto entre 1910-1912 y puso en escena, en 1912, la ópera de Aida, de Verdi.

			En el TNCR, se presentó el viernes 23 de marzo de 1917 como empresario de la Compañía de Bailes Rusos, en la que se destacó la presentación de la bailarina Anna Pavlowa (1881-1931).40 En esta temporada, se anunciaban funciones extraordinarias dedicadas al público de Cartago, Heredia, Alajuela, y se ofrecía transporte público, que era un tren especial.41

			
Figura 3 

			Tournée Pavlowa, Empresa Adolfo Bracale, 1917 

			
				
					[image: Panfleto de la obra Pavlowa con informaci;on de día y hora de la presentación]
				

			

			Nota: Panfleto de la Empresa Adolfo Bracale, 28 de marzo de 1917. 

			Fuente: AHTNCR-AH-004-112.




			A partir de ese año, la compañía de Bracale llegó a Costa Rica en 1921, 1922, 1928, 1929 y 1932, fechas en que realizó temporadas de ópera, con un elenco de renombre internacional; es decir, presentó cantantes que ya habían debutado en los principales teatros de ópera de Europa y América.

			Desde el 30 de octubre de 192142 hasta el 16 de noviembre de ese mismo año, presentó catorce títulos de óperas que, en la actualidad, siguen formando parte del gran repertorio operístico, con un elenco profesional de gran experiencia. De los catorce títulos mencionados, el tenor costarricense Manuel Salazar participó en las siguientes óperas en las que representó los papeles principales: Il trovador, Otello, La forza del destino, de Giuseppe Verdi; Lucia di Lammermoor, de Gaetano Donizetti; Carmen, de Georges Bizet; Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni; Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo; Andrea Chenier, de Umberto Giordano y Madame Butterfly, de Giacomo Puccini. Todas estas obras las interpretó con la soprano Rosina Storchio (1876-1945), quien cantó numerosas veces en la Scala de Milán, Italia, teatro por excelencia de la práctica operística y que se consideraba, y aún se considera, como el escenario en el que quisiera presentarse todo cantante.43

			La compañía Bracale estuvo en Colombia en 1927. Actuó en Medellín, Cartagena, Cali, Popayán, Manizales y Pereira.44 Al siguiente año, regresó a Costa Rica con treinta y cinco profesores de orquesta y una arpista, diecinueve de ellos eran músicos de la Sinfónica de Milán.

			En esta temporada, se presentó al tenor catalán Hipólito Lázaro (1887-1974), considerado el mejor tenor lírico del momento, pues había cantado en los teatros más importantes de Europa y América. Hipólito Lázaro interpretó obras importantes del repertorio operístico italiano: La bohème, Tosca y Madame Butterfly, de Puccini; Rigoletto, Il trovatore y Aida, de Verdi; Lucia di Lammermoor y L´elixir d´amore, de Donizetti, y Marina, del autor español Emilio Arrieta.45

			En 1929, la compañía se presenta por tercera ocasión, pero esta vez con otro nombre: “Grandiosa Compañía-Ópera y Baile, Empresa Bracale Co.”;46 en esta oportunidad, fue parte del elenco el tenor costarricense Manuel Salazar, quien alternó los papeles principales con el gran tenor lírico Franco Tafuro (1891-1943).

			En 1932, presentó su última temporada en el TNCR, donde fue protagonista el tenor italiano Nino Ederle (1887-1951).47 De aquí partió hacia Medellín, Colombia, pero la empresa quebró en 1933 y el empresario murió en Bogotá, Colombia en 1935. El aporte al medio lírico del gran empresario Adolfo Bracale es evidente, tenía la habilidad de contratar y convencer a músicos, cantantes y directores para que se animaran a realizar esas largas travesías por todo el continente americano.

			En diferentes épocas, el público costarricense se benefició de la presencia de estas compañías en el país, pues se amplió su gusto a otros títulos de óperas; logró presentar un elenco de muy alto nivel con voces extraordinarias, que hoy, gracias a los medios informáticos, se conocen con mayor profundidad.

			

Figura 4 

			Tenor costarricense Manuel Salazar, 1921 

			
				
					[image: Fotografía de hombre vestido de traje]
				

			

			Nota: Fotografía con fecha manuscrita del 30 de octubre de 1921. 

			Fuente: AHTNCR-AH-002-005.





			Escena II 

			La zarzuela 

			La zarzuela fue el género más emblemático de la primera mitad del siglo XX. El escritor español Vélaz de Medrano, en 1857, la define de una manera que continúa vigente hasta hoy:

			La zarzuela un género de espectáculo que entretiene, deleita, promueve el estudio de la música, y abre un ancho campo al ingenio de los poetas, fomenta nuevos intereses teatrales, y produce bienes de mayor cuantía para los que se dedican a escribir, componer y representar zarzuelas, ha de tener eco en todas las clases de la sociedad, como ha sucedido hasta ahora con este género de espectáculo.48

			Después de la temporada de 1898-1899 realizada por la Compañía Lambardi, el periódico La República comentó el 13 de mayo de 1899: “Dícese que está por venir al país una compañía de Zarzuela. Ojalá fuera cierta esta noticia, pues la capital se muere de hastío por falta de distracciones sociales”.49 A pesar del comentario, la Compañía Dramática Lírica Luque-Ortega no llegó sino hasta 1904 con obras de teatro y algunos números musicales como pequeñas zarzuelas de un acto.50

			En el Informe anual de fomento, del administrador Ruy Cristóforo Molinari Acchipatti, al referirse a la actividad del TNCR durante el período 1904-1905, describe la participación de treinta y cinco funciones de la Compañía Lírico-Dramática Nacional y de la Compañía Dramática Luque-Ortega, algunas veladas, tres bailes y un banquete. Comenta el problema que tenía el teatro para atender los costos de la luz eléctrica e indica que esa situación determinó que se realizaran ochenta y dos ensayos con candelas, lo que significó un gasto de 79 colones, mientras que los tres ensayos en que hubo luz eléctrica costaron 82,50 colones. Al final, en este documento se dice: “Juzgo, pues, conveniente que se dicten algunas exposiciones tendientes a que los ensayos se hagan, cuando no sea indispensable la luz eléctrica, con candelas”.51 ¡Un músico de orquesta hoy no puede imaginarse lo que sería tocar en el TNCR, en la presentación de una ópera, con las partitura manuscrita o impresa, con candelas! ¡Qué tipo de candelas eran!

			En 1908, se presenta la Compañía de Zarzuela Gutiérrez y C., con una “Gran Orquesta procedente de los Teatros de España”.52 El sábado 22 de agosto de 1908 se escenifica la zarzuela La tempestad, con música de Ruperto Chapí y texto de Miguel Ramos Carrión. En esta presentación, debutó en el TNCR el tenor costarricense Manuel Salazar, tres años antes de su debut con la Compañía de Ópera Lambardi. En el programa, se escribe lo siguiente en relación con Manuel Salazar: “Quien sin pretensiones de ningún género se presenta ante sus compatriotas, deseando lo alienten en el sendero del arte”.53

		


	Figura 5 

			Debut del tenor costarricense Manuel Salazar con la Compañía de Zarzuela Gutiérrez y C., 1908 

			
				
					[image: Programa de mano de la obra La Tempestad]
				

			

			Nota: Programa de mano del 22 de agosto de 1908. 

			Fuente: AHTNCR-AP-01, parte 2-102.




			A lo largo de seis décadas, algunas compañías internacionales de zarzuela propagaron un extenso repertorio de operetas. No es posible referir o subrayar el aporte de cada una de ellas, pues fueron muchos títulos; no obstante, la actividad también coadyuvó a construir las bases del quehacer vocal, al dar a conocer obras que no se habían producido en el país y que, tiempo después, fueron representadas por cantantes costarricenses.

			Escena III 

			La opereta 

			La opereta, como género francés y posteriormente vienés, de finales del siglo XIX y principio del XX entremezcla el texto hablado y cantado con argumentos ligeros con bellas melodías.54 Algunas de la operetas fueron traducidas al castellano; por lo tanto, el elenco artístico estaba integrado no solo por cantantes, sino por actores y actrices que actuaban y cantaban.

			El 11 de julio de 1905, se presentó en el TNCR la primera compañía que incluía en su repertorio operetas, la “Compañía Italiana de Óperas, Óperas Cómicas y Operetas Scognamiglio”.55 Estuvo en cartelera dos meses, con dieciocho títulos de autores franceses y vieneses.

			Uno de los aspectos sobresalientes de principios del siglo XX, que resulta interesante señalar, es que algunas de las operetas presentadas en el TNCR tenían pocos años de haberse estrenado. Por ejemplo, Emmerich Kálmán (1882-1953), nacido en Sófok (antigua Austria-Hungría), vivió en Viena y junto con Franz Lehár (1870-1948), compositor austrohúngaro, logró que sus obras fueran las más representadas en las primeras seis décadas del TNCR. La primera opereta compuesta por Kálmán fue Maniobras de otoño (Herbstmanöver),
estrenada en el año 1908 en Budapest, y esta fue escenificada en el TNCR por la Compañía Italiana de Operetas E. Lahoz el 18 de junio de 1914.56 También fue el caso de Maritza (Gräfin) de 1924, presentada por la Compañía de Operetas y Zarzuelas Santa Cruz el 4 de junio de 1926, dos años después de su estreno en Viena.57 El compositor Franz Lehár, autor de La viuda alegre (Die lustiger Witwe), estrenó esa obra en Viena en 1905 y en el TNCR fue presentada por la Compañía de Ópera, Opereta y Zarzuela Española A. du Beuchet y Cia. en 1910.58 Otra obra importante y muy representada fue El Conde de Luxemburgo (Der Graf von Luxemburg), opereta escrita en el año 1909 y presentada en el TNCR el 22 de agosto de 1911 por la Compañía Española de Ópera, Opereta Sagi-Barba.59

			En la década de los cincuenta, destaca la Compañía Española de Zarzuela y Opereta Faustino García, la cual realizó una temporada en 1956 con un elenco completo de cantantes, actores y actrices. Eran parte del elenco de esta compañía Pepita Embil, como tiple, y Plácido Domingo, como actor de carácter, padres del reconocido tenor en el ámbito internacional Plácido Domingo.60 En 1962, regresó de nuevo la tiple Pepita Embil como parte del elenco de la Compañía Española de Zarzuela y Opereta Caballer-Aguilá-Alvarez; ella fue invitada especial para interpretar la zarzuela La rosa de azafrán, de Jacinto Guerrero.61

			

Figura 6 

			Programa de la Gran Compañía Española de Zarzuela y Opereta Faustino García, 1956 

			
				
					[image: Panfleto con información de la ibra a presentarse]
				

			

			Nota: Panfleto de la Gran Compañía de Zarzuela y Opereta Faustino García de 1956. En esta ocasión, se presenta por primera vez Pepita Embil, soprano, y su esposo  Plácido Domingo, actor de carácter. 

			Fuente: AHTNCR-AH-016-165.





			Las compañías de zarzuela, opereta y ópera internacionales de la primera mitad del siglo XIX y siglo XX realizaron largos viajes por mar, aire y tierra, construyeron la base del gusto del público josefino y de las otras provincias por estos géneros vocales.

			Como se muestra en el Anexo 1, desde 1897 hasta 1972 visitaron el país cuarenta y una compañías, algunas de las cuales vinieron en más de dos ocasiones.

			La zarzuela, como género en español, y la opereta, que en muchos casos fue adaptada a esta lengua, no ganaron terreno en las decisiones de la programación del repertorio de la obra escénica musical. Más bien, predomina hasta la actualidad la ópera, que influyó en la construcción de todo un movimiento lírico que hasta hoy se acerca al TNCR.

			Escena IV 

			El público 

			La expresión lírico-vocal se complementa con el público que se acerca al teatro para escuchar, ver y sentir. El público se ha dejado atraer por las intensas melodías expresadas en las sonoridades vocales que, a pesar de expresarse en diferentes idiomas, no siempre comprendidos, se arraigaron en las manifestaciones culturales del mundo occidental.

			Público es tanto el que puede pagar un asiento preferencial donde tiene mejor visibilidad para admirar todo el espectáculo o el que se ubica en el “gallinero”,62 donde se escucha muy bien, pero no se puede ver todo; sin embargo, puede complementar su pasión con su imaginación. Todos pueden aplaudir y algunos más atrevidos o atrevidas gritan “¡Braavo!, ¡braava!”.

			También existen las personas que comentan o critican el espectáculo presentado o el aficionado contratado por los periódicos para opinar como si se tratara de un especialista: “Este sonido estuvo muy expresivo, el agudo fue estupendo pero un poco desafinado y el director de orquesta ni idea tiene de la música…”.

			Durante las primeras décadas, el público tuvo que aprender normas de comportamiento y, entre ellas, tratar de responder con su vestuario a la belleza arquitectónica del TNCR.

			Desde 1897, se inició todo un movimiento económico alrededor del teatro; ya desde el 23 de octubre de 1897, los hermanos Paninski ofrecían un surtido de licores en las noches de la función y también café. Además, dice el anuncio: “Expenderán flores y objetos con que obsequiar a las concurrentes al teatro y artistas”.63

			Con el fin de poner orden en el TNCR, en 1900, Rafael Yglesias, presidente constitucional de la República de Costa Rica, establece un reglamento que señala en el capítulo VII:

			De los espectadores: artículo 41.- Los espectadores guardarán orden y compostura en el Teatro y se presentarán decentemente vestidos.

			Artículos 43. No se permitirán los golpes, gritos ni otras demostraciones de aprobación o reprobación extraordinaria que perturben el orden y el decoro. Se prohíbe asimismo arrojar objetos al escenario.

			Artículo 50. No se permite a las señoras permanecer con sombrero en las lunetas ni en el anfiteatro. Los acomodadores tienen el deber de hacer efectiva esta prohibición.64

			“¡Así que damas y caballeros antes de pegar gritos o golpes, deben venir bien vestidos y ojalá a la moda francesa, además, las damas guarden el sombrero!” Esas normas no perjudicaron al público, por el contrario, estas personas querían lucir trajes caros en los lugares de encuentro, como el foyer y el vestíbulo, ¡si no, para qué se hicieron!… Algunos anuncios en los periódicos atraían al público masculino para que comprara vestimenta y artículos apropiados para lucir en el teatro:

			Temporada de Ópera. Para asistir al Nacional acabamos de recibir el más completo y precioso surtido en fracs, smoking, chaqués, levitas y pantalones. Calzado de charol, camisas, cuellos, puños, corbatas y todo cuanto sea necesario para satisfacer todos los gustos. ¡Todo bueno y económico! ROBERT HERMANOS.65

			Para las damas se mencionaba: “Últimas novedades de París, en telas para trajes: sedas, gasas, lanas, piqués, encajes, corsés, medias, guantes, boas (prenda que se coloca alrededor del cuello), fajas, cremas antisépticas para embellecer el cutis. Bueno-Bonito-Barato”.66

			La actitud del público no ha cambiado con el tiempo, sino que se mantiene la tradición de ir al teatro con la mejor vestimenta que se posee y el que no puedepagar mucho, mejor al gallinero pero igualmente bien vestido. Otro hecho interesante que se practica hasta hoy es la asistencia del público a los ensayos generales. En el año 1903, el periódico El Entreacto comenta: “Anoche tuvo lugar el ensayo general de la ópera del genial Verdi, Aida ante una numerosa concurrencia que en varias ocasiones no pudo contenerse prodigando a los artistas entusiastas aplausos”.67

			Las compañías internacionales de ópera, zarzuela y opereta que se presentaron en el TNCR a partir de 1897 estimularon y promovieron la práctica del canto lírico. Algunos cantantes de finales del siglo XIX participaban como solistas en el canto litúrgico, así como en veladas, pero se fortalecieron como cantantes al participar en las diferentes actividades líricas organizadas por ellos mismos.
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			LA ACTIVIDAD LÍRICA COSTARRICENSE 

			Escena I 

			1900-1936 

			En este segundo acto sobre la historia de la actividad lírica desarrollada en el escenario del TNCR, corresponde destacar el aporte que dio un grupo considerable de cantantes apasionados, devotos, en conjunto con algunos cantantes y músicos profesionales costarricenses y extranjeros que adoptaron a Costa Rica como su segunda patria, compartían las distintas actividades que se realizaban en la época: la velada, el acto cultural, el recital y la obra escénico-musical.

			Como se argumentó al principio, el canto litúrgico estimuló a las personas y promovió que se instruyeran en el canto, por lo que recibieron clases particulares con los cantantes de las compañías itinerantes que permanecieron en el país durante algún tiempo. En la prensa escrita, podían leerse anuncios que promocionaban las clases de canto. En 1858, el profesor Calisto de Folly impartía clases de francés e instrumento, así como clases de canto.68 Los periódicos promocionaban la venta de partituras de repertorio vocal; por ejemplo, La Prensa Libre anunció, en 1894, la venta del repertorio de Francesco Tosti (1846-1916) y Luigi Denza (1846-1922), dos compositores italianos que ofrecían un repertorio idóneo para cualquier tipo de voz en un idioma cercano al español, el italiano, con melodías hermosas y sin dificultades para el acompañamiento del piano. Al final del anuncio, se escribe: “no se presta la música para ensayar”.69

			En ese quehacer vocal de finales del siglo XIX, Marcelina González (1868-1930), cantante y pianista que se inició desde muy temprana edad, contribuyó con aportes muy importantes. A los 19 años, el Gobierno costarricense le otorgó una beca para estudiar en Estados Unidos. Con ese propósito, el 1 de agosto de 1886 se organizó un concierto para recaudar fondos que le permitieran viajar.70 En 1893, regresó a Costa Rica y se desempeñó en su labor artística, pero también laboró como maestra antes de la construcción del TNCR.71

			Asimismo, debe mencionarse al compositor italiano Alvise Castegnaro (1855-1932). Castegnaro llegó a Costa Rica, por primera vez, en 1893, gracias al apoyo que le brindó el joven cantante-tenor Cano Aguilar Mora, quien había estudiado con él en Italia.

			El maestro Castegnaro, además de trabajar como maestro, estimuló y hospedó en su propia casa, en Milán, a la soprano Zelmira Segreda y al tenor Manuel “Melico” Salazar.72 No obstante, también efectuó otra labor, pues acompañó al piano a muchos cantantes que participaron en las diferentes actividades que se realizaron en el TNCR. El maestro Castegnaro presentó, el 12 de junio de 1898, a las trece horas, el primer programa para orquesta en el que participaron músicos costarricenses. Se interpretaron unas obras operísticas para orquesta: la Sinfonía de Semirámide, de Rossini, la Marcha de Aida y la Sinfonía de Las vísperas sicilianas, de Giuseppe Verdi;73 fue un repertorio relativamente fácil de ejecutar que no requería una orquesta completa.

			También participó activamente en esa época la Escuela Santa Cecilia (1894-1956) que realizaba sus recitales con profesores y estudiantes. Esta escuela presentó, en abril de 1899, junto con la Compañía Infantil Costarricense, dirigida por el gran músico y compositor José Joaquín Vargas, la zarzuela El rey que rabió, de Ruperto Chapí, con letra de Ramos Carrión y Vital Azal.74

			La soprano Encarnación Mayoral también sobresalió por el trabajo artístico que realizó y por la actividad constante que mantuvo como cantante y pianista durante los primeros años del siglo XX.75

			Lo anterior evidencia la gran actividad desplegada en diferentes campos y los esfuerzos hechos para fortalecer el canto lírico como manifestación cultural que daba sus primeros pasos en el país: el aprendizaje, el apoyo del Gobierno a algunos cantantes jóvenes para que estudiaran en el extranjero, iniciativas privadas que impulsaron el estudio dentro del país y fuera de este, de la formación musical y el manejo técnico de la voz, así como el aprendizaje fonético de los idiomas básicos para el desarrollo de estas expresiones artísticas: el italiano, el francés y el alemán.

			El escenario del TNCR fue testigo de este proceso expuesto en las veladas y en los actos culturales en esas tres primeras décadas. Por ejemplo, sobresale como referente la Velada, organizada para festejar a la República de El Salvador que celebraba el centenario del primer intento de independencia de la América Central el 5 de noviembre de 1911.76 En esta oportunidad, el programa incluyó, entre otros, los siguientes números:

			
					Marcha y Cortejo de la Reina de Saba, de Charles Gounod. Julio Fonseca, director de orquesta.

					Vals Nimphes et Sylvains, de H. Bemberg. Luisa Montero, pianista.

					Cuadro plástico (Alegoría de las Repúblicas Centroamericanas). Don Tomás Povedano, director.

					El grito de Cuzcatlán, de Justo A. Facio. Poesía recitada por la señorita Ángela Acuña.

					Dúo de La Gioconda, de Ponchielli. Petra Rosat y Zelmira de Rocca S. Felice, cantantes.

					Obertura a dos pianos, de Guillermo Tell de Rossini. Leonora de Espinoza, Marita Hine, César Nieto y Julio Osma.

			


			Figura 7 

			Velada con participación de artistas nacionales, 1911 

			
				
					[image: Programa de mano con varias fotografías de los actores]
				

			

			Nota: Programa de mano de la velada llevada a cabo el 5 de noviembre de 1911.

			Fuente: AHTNCR-AH-001-214.



			Durante las dos primeras décadas en que se presentaron veladas, conciertos colectivos y actos culturales en el TNCR, se distinguieron cantantes que realizaron sus estudios vocales en instituciones musicales en diferentes países, tales como Italia, España, Francia y Estados Unidos de América. Además, su actividad se vio reflejada no solo en las actividades vocales, sino en la docencia. Algunos de ellos fueron:

			
					Encarnación Mayoral, soprano (s. f.)

					Marcelina González Zeledón, soprano (1868-1930)

					Alejandro “Cano” Aguilar Mora, tenor (1870-1956)

					Petra Rosat Bonnefil, contralto (1873-1961)

					Zelmira de Rocca S. Felice (alias Zelmira Solera Segreda), soprano (1878-1923)

					Luisa Montero, soprano (1878-1952)

					María Isabel Gólcher de Berrocal, soprano (1898-1988)

					Manuel Salazar, tenor (1887-1950)

					Fausto Hidalgo Solano, tenor (1898-1962)

			

			El teatro lírico, con sello costarricense, se inició con la zarzuela El Marqués de Talamanca, con libreto del escritor Carlos Gagini (1865-1925) y música del compositor puertorriqueño Eduardo Cuevas Morales (¿?-1913).77 El señor Cuevas llegó al país con la Compañía de zarzuela Española Villareal y radicó en Costa Rica en 1897.78 Su actividad musical fue constante y, como compositor, produjo obras para banda y canciones escolares.

			El periódico La República escribió sobre el estreno: “¡Al fin! Hoy se pondrá en escena la tan esperada zarzuela de los señores Gagini y Cuevas, El Marqués de Talamanca. De seguro que el Nacional estará completamente lleno”.79 Luego, agrega: “Desde anteayer no habían ya localidades para El Marqués de Talamanca, pero en cambio… infinidad de revendedores”.80

			Lamentablemente, esta obra no ha llegado hasta la actualidad ni se volvió a interpretar; sin embargo, la Banda de Conciertos de Alajuela conserva un manuscrito de la obertura para banda realizado en el año 1913.

			El Marqués de Talamanca se estrenó el 24 de noviembre de 1900 y en el programa de mano se consigna el siguiente poema de Carlos Gagini:



			Vengan a dios, iras locas,

			no me verán, no temblar:

			para conmover las rosas

			¡vive Dios, que son muy pocas

			todas las olas del mar! 81

			
Figura 8 

			Portada de la zarzuela El Marqués de Talamanca, 1900 

			
				
					[image: Panfleto con la fotografía de dos hombres y partichella]
				

			

			Nota: Panfleto de El Marqués de Talamanca del 24 de noviembre de 1900. Esta obra fue compuesta y realizada en Costa Rica. 

			Fuente: AHTNCR-001-055.



			El tiempo pasó, el escenario recibió la actuación de un buen número de hombres y mujeres que se presentaron en compañías internacionales, veladas artísticas, conciertos, recitales de poesía, conferencias y bailes.

			Es importante destacar que, en 1902, ya se había constituido un grupo de actores y actrices, la Sociedad Lírico-Dramática Nacional, fundada por Eduardo Cuevas y Adolfo Blen, quienes habían realizado espectáculos en el Teatro Variedades. En ese mismo año, escenificaron la zarzuela El anillo de hierro; esa misma obra se presentó el sábado 4 de mayo de 1918 en el TNCR. Esta producción costarricense se ejecutó bajo la dirección musical de Manuel “Melico” Quirós Carranza, Adolfo Blen, director de escena, y Alberto Medina, administrador y gerente. Asimismo, como se mencionó, presentaron en el TNCR la zarzuela El anillo de hierro, con música de Pedro Miguel Marqués (1843-1918), compositor de Palma de Mallorca y texto de Marcos Zapata (1842-1914). Esta obra se llevó a cabo en beneficio de la Cruz Roja Costarricense, constituida a finales de 1917, con el propósito de solicitar el apoyo del público y de los artistas para recaudar fondos y establecer un centro de socorros de urgencias.82

			La revista Athenea escribe, en 1918, un comentario en el que se refiere a este grupo de la siguiente forma:

			Ya podemos decir que en Costa Rica tenemos un grupo de artistas de mérito que indudablemente marcarán una época en el teatro del país. Generosa labor la de estos aficionados que tan entusiastamente trabajan para conseguir el anhelo de tantos años. Desde que el maestro Cuevas dejó de participar en esa labor de cultura, hasta ahora no vimos que se pudiera conseguir la formación de una Compañía.83

			El 2 de diciembre de 1926, se reunieron de nuevo con el nombre Compañía Artística Nacional, bajo la dirección musical de Paco Alvarado y la dirección escénica de Adolfo Blen, y presentó la zarzuela Los gavilanes, de Jacinto Guerrero. En Costa Rica, la había presentado el 5 de junio de ese mismo año la compañía de Julián Santacruz tres años después de haber sido estrenada en Madrid el 5 de junio de 1923.84

			Los gavilanes consta de hermosas melodías, pero ofrece dificultad vocal; además, incorpora coros a una y dos voces, instrumentación sencilla, con texto en español. Estas razones explican por qué penetró en la memoria del público. No hay evidencias que expliquen los aspectos que facilitaron el montaje, pero se ha considerado que uno de ellos fue el hecho de que las partituras se quedaron en manos de los músicos. En el programa de mano, se aclara el esfuerzo hecho al “vencer grandes obstáculos y hacer supremos esfuerzos” para presentarse de nuevo.85 Como todo espectáculo escénico tiene un alto costo, el público y quienes suman la historia de este escenario no deben olvidar a esos grupos que hicieron esfuerzos significativos, tanto económicos como personales, para producir espectáculos pequeños, algunas veces no completos, pero que lograban reunir a un público que gustaba de la obra escénica musical.

			En la tercera década surge, en 1934, la Compañía Rumano-Tica Ginter y Frankelstein, que ejecutó una única opereta, la Boda Rumana, de Schlosberg, traducida al español por la Srta. Fanny Frankelstein. El director de orquesta fue César A. Nieto.86

			En ese mismo año, se fundó la Asociación de Cultura Musical que estimuló a los cantantes que habían logrado una preparación vocal lírica dentro del país y fuera del territorio. El objetivo era “dar conciertos privados para sus socios, de música selecta”.87 Esta asociación estimuló no solo la actividad instrumental, sino también la vocal. Por esa razón, el 18 de diciembre de 1934, realizó el segundo concierto en el TNCR con la soprano Anita de Jiménez Núñez, quien interpretó un Lied de Felix Mendelssohn, Canción de Solveig, de Edvard Grieg, y el Ave María, de Bach-Gounod, con el violinista Raúl Cabezas y el pianista Hernán Lachne. Dicha actuación evidenció el nivel vocal de la participante.88 El objetivo de la asociación revela también el nivel musical en que se encontraba el medio musical y la necesidad que tenían de organizar conciertos: “hay quienes acusan de inculto al público de Costa Rica, de falta de ambiente”.89

			En 1935, bajo la dirección del violinista Alfredo Serrano y de César A. Nieto se fundó una nueva agrupación, denominada Unión Artística Nacional: Compañía de Operetas, Zarzuelas, Dramas y Comedias.90 Aunque ellos no iniciaron la participación de las compañías nacionales de ópera, su importancia radica en el hecho de haber reunido a veintisiete personas aficionadas con quince profesores de orquesta para presentar una temporada de treinta y dos títulos: zarzuela, opereta, sainete, entremés y comedia. El debut fue el martes 10 de diciembre de 1935 con la escenificación de la zarzuela Los gavilanes, de Jacinto Guerrero. En el programa de mano, se transcribe el objetivo del grupo: “Contribuir a defender el Arte Nacional”.91 Este objetivo será logrado, posteriormente, por artistas que sobresalieron en otros campos: Carmen Granados, Mario Chacón, Carlos Palma, Ofelia Quirós, entre otros.

			

Figura 9 

			Unión Artística Nacional: Compañía de Operetas, Zarzuelas, Dramas y Comedias, temporada oficial 1935-1936 

			
				
					[image: Panfleto con la fotografía de varios de los actores de la obra ]
				

			

			Nota: Panfleto de la Unión Artística Nacional que anuncia la Gran temporada oficial,llevada a cabo durante 1935-1936. En este archivo, aparecen las fotografías de artistas que son hoy conocidos en el medio artístico, tales como Carmen Granados, Mario Chacón, Carlos Palma y Ofelia Quirós. 

			Fuente: AHTNCR-AP-O10-156.



			A pesar de que el repertorio que interpretaron no coincidió con las obras propuestas en el programa de presentación, lograron efectuar diecisiete funciones, desde el 10 de diciembre de 1935 hasta el 16 de febrero de 1936. Esta agrupación contó con el apoyo del presidente Ricardo Jiménez (1932-1938), quien les otorgó fondos estatales; también colaboró el TNCR, lo que les permitió ofrecer precios accesibles con el fin de estimular la presencia de un público de menos recursos económicos: luneta, butaca y palco a ¢1,00; palco de galería a ¢0,75 y galería general a ¢0,50.92 Lorenzo Vives, comentarista, escribe una crítica el 15 de diciembre de 1935, en la cual destaca la insuficiencia del grupo, porque lo integraban “muchachos sin conocimientos de música y un coro modesto, pero agradable”.93 En su comentario, destaca la actuación del maestro Nieto como director musical, de la soprano Ofelia Quirós, del tenor Carlos M. Palma y del barítono Juan R. Mora.

			Durante febrero de 1934, no hubo espectáculo lírico de carácter internacional, no fue sino hasta 1942 que volvieron al país compañías extranjeras. A pesar de la ausencia de compañías internacionales durante estos años los músicos y los cantantes líricos costarricenses, se agruparon con el propósito de fortalecer su actividad musical. Fue una época floreciente, próspera en la realización de conciertos, la creación musical y el fortalecimiento de grupos organizados: la Asociación de Cultura Musical fundada en 1934 y la Unión Nacional de Artistas Musicales, fundada en 1937 y liderada por César A. Nieto.94 Algunos recitales se ejecutaron en el foyer del TNCR, donde participaron cantantes como Julio Berrocal, tenor lírico, nacido en Málaga (1899-1985) y radicado en Costa Rica desde niño;95 las sopranos: Anita de Jiménez Núñez, Flora Field, Ofelia Quirós, Carmen Alvarado, y los tenores: Carlos María Palma y José H. Aguilar. Además, se incorporó repertorio vocal de compositores costarricenses, tales como José Joaquín Vargas Calvo, Alejandro Monestel, Julio Fonseca, César A. Nieto, Virginia Mata Alfaro y Julio Mata.

			Escena II 

			1940-1947 

			Cuando se refiere al inicio de las compañías de ópera, promovidas por artistas costarricenses, es necesario mencionar, como protagonista principal, a Manuel Salazar Zúñiga. Conocido en el medio musical costarricense como Melico Salazar (1887-1950), fue cantante, profesor, promotor, director artístico, presente en el escenario del TNCR desde el 22 de agosto de 1908; en dicha época regresó de Italia, después de estudiar canto gracias al apoyo incondicional del maestro Alvise Castegnaro.

			Por su talento y la belleza de su voz, fue parte de compañías internacionales de gran trayectoria y debutó en grandes teatros de ópera. Además, desarrolló una carrera artística de treinta y cinco años, en la que sobresalió como tenor lírico, e interpretó en el TNCR a doce personajes principales de las óperas más representativas de la época: Il trovatore (El trovador), Otello, La forza del destino y Rigoletto, de Giuseppe Verdi; Tosca y La bohème, de Giacomo Puccini; Lucia di Lammermoor, de Gaetano Donizetti; Carmen, de Georges Bizet; Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni; Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo; Andrea Chenier, de Umberto Giordano; y del repertorio español, Marina, de Emilio Arrieta.

			Su última intervención como cantante la realizó el 9 de setiembre de 1943 en el TNCR, con la Compañía Nacional de Ópera, en Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo.96 Ese año se desempeñó como director de escena de la compañía.97 Como director artístico, concluye el 7 de octubre de 1949 su participación, un año antes de su fallecimiento, con la gran ópera Lucia di Lammermoor, de Donizetti, presentada por la Empresa Ópera Latina Limitada, con el siguiente elenco: Aida María Valverde, soprano; Susana Umaña, soprano; Gustavo Silesky, tenor; Jorge Jiménez, barítono; José R. Ochoa, bajo; José Manuel Lépiz, tenor lírico; Alcides Prado Q., maestro director y concertador; y la actuación especial de Flor de Ma. Jiménez Antillón, arpista.98

			
Figura 10 

			Melico Salazar en su última función, 1943 

			
				
					[image: Panfleto con información de la obra y la fotografía de Melico Salazar]
				

			

			Nota: En dicha ocasión, Melico Salazar interpretó el papel de Canio de Pagliacci, de Leoncavallo,  en el TNCR el 9 de setiembre de 1943, presentación hecha por la Compañía Nacional  de Ópera para la inauguración de la Temporada de Aniversario. 

			Fuente: AHTNCR-AP-012-019.




			El 25 de julio de 1928, un grupo de admiradores rindieron un homenaje a Manuel “Melico” Salazar. Participaron el violinista Longino Soto, el bajo Claudio Brenes, los pianistas Roberto Campabadal y Héctor Beeche, y el poeta Rogelio Sotela, quien pronunció la siguiente poesía:

			Prólogo al canto del gran tenor costarricense Manuel Salazar99

			Esperad… se va abrir la celosía…

			y va a salir, inesperadamente,

			una lírica alondra de armonía

			que se convierte al punto en un torrente.

			Oíd: entre la música suspira

			un genio alado que al cantar encanta:

			es que las siete cuerdas de la lira

			se han hecho como un nudo en su garganta.

			Su voz expresa todos los dolores,

			todo el amor y el bien y la alegría,

			del arco iris tiene los colores

			y es, cuando trina, toda la Armonía.

			Ved ahora… la musa cantarina

			se ha vestido de pájaro y de mar:

			callad… que ya el torrente se avecina

			silencio que la alondra va a cantar.

			Rogelio Sotela, 1928

			Es importante valorar también la labor que realizaron los denominados profesores de orquesta, anónimos –sin nombres ni apellidos– que estuvieron presentes en las primeras décadas, antes de la construcción del TNCR y después de esta; tanto los que interpretaban bien como los que lo hacían mal, los que amenizaban los bailes, los paseos, las obras escénicas, el cine. Muchos de ellos sobresalieron posteriormente cuando se reunieron, con nombres y apellidos, para realizar música de cámara.

			Esta coyuntura entre el tiempo y el quehacer musical casual, organizado por algunos músicos, permitió consolidar una pequeña orquesta. El 31 de octubre de 1940 se presentó el primer concierto de la Orquesta Nacional, dirigida por Hugo Mariani y conformada por cincuenta músicos, entre ellos: diez violines, dos violas, tres violoncelos, tres contrabajos, dos flautas, dos oboes, dos clarinetes, cuatro saxofones, dos fagotes, tres cornetines, dos trombones, dos cornos, una tuba y un timbal.100 A pesar del esfuerzo hecho, esta orquesta demostró el desbalance existente en la conformación de una orquesta sinfónica, producto de la carencia de políticas culturales que el Estado no había visualizado.

			Aunque se inauguró el TNCR con el fin de iniciar procesos de culturización musical europea en la sociedad costarricense y constituir un conjunto de hombres y mujeres que se prepararan competentemente para brindarle al país un mejor desarrollo musical, no se definieron políticas culturales que respaldaran estos propósitos.

			Es fundamental destacar que las mujeres estuvieron ausentes durante este primer momento de la actividad orquestal del país. Asimismo, las pocas personas que tuvieron la oportunidad de prepararse en el exterior fueron las que, por su propio vigor y firmeza, construyeron un movimiento que no siempre se logró mantener activo, pero que constituyó un eslabón de la cadena que llega al presente.

			Con respecto al desarrollo musical, se presentó en el TNCR la ópera Tosca, de Giacomo Puccini, el 6 de octubre de 1942, producto de la conformación orquestal y a la presencia del tenor Manuel “Melico” Salazar como director musical, César A. Nieto (1892-1969) como maestro director-concertador y Carlos M. Palma como promotor, en conjunto con estudiosos del bel canto. En el programa de mano, se lee: “Teatro Nacional. Por primera vez en Costa Rica se pondrá en escena una ópera completa con elementos exclusivamente nacionales”.101 Dicha ópera había sido presentada en 1903 en el TNCR por la Compañía de Ópera Italiana Lambardi,102 obra que se había estrenado en Italia en 1900.

			Esta presentación le otorga significado al medio cultural porque se trata del inicio de un intento, más fallido que logrado, de profesionalizar la práctica lírica en Costa Rica, propósito que llega hasta la actualidad. Treinta profesores de orquesta acompañaron esta iniciativa y los cantantes fueron Ofelia Quirós, soprano; Carlos M. Palma, tenor; Alirio Campos, barítono; Antonio Campos, bajo; y Claudio Brenes, bajo. La escenografía fue realizada por los artistas Carlos Salazar Herrera y Kike Quirós, y utilizaron mobiliario perteneciente al TNCR. Se llevaron a cabo nueve funciones: los jueves a las veinte horas con treinta minutos y los domingos a las tres de la tarde. Es interesante conocer que el boleto de galería general costaba, al inicio, tres colones y, en las últimas funciones, el precio bajó a un colón “para que todos los amantes de la buena música puedan asistir”.103

			Los comentarios en la prensa fueron muy positivos y se evidenció el aporte de Manuel “Melico” Salazar como director musical y escénico, que aunque realizaba esta actividad por primera vez, conocía muy bien la obra porque era parte de su repertorio.

		


	Figura 11 

			Programa de mano de la presentación de la obra Tosca, de G. Puccini, 1942 

			
				
					[image: Programa de mano con información de la obra, tiene una fotografía de tres hombres]
				

			

			Nota: Presentada el 6 de octubre de 1942. De izquierda a derecha: Melico Salazar, tenor;  Carlos Palma, tenor; César A. Nieto, director de orquesta. 

			Fuente: AHTNCR-AH-007-029.



			Figura 12 

			Parte del elenco que participó en Tosca, de G. Puccini, 1942 

			
				
					[image: Fotografía de varias personas hombres y  mujeres]
				

			

			Nota: De izquierda a derecha, el bajo Claudio Brenes, el director de orquesta César A. Nieto, los tenores Manuel “Melico” Salazar y Carlos Palma, la soprano Ofelia Quirós, el barítono Antonio Campos y el último sin identificar. 

			Fuente: AHTNCR-AH-007-030.

			El grupo de cantantes costarricenses que participaron en esta primera producción fueron protagonistas de diferentes actividades realizadas en el TNCR:



			Tabla 1 

			Cantantes que participaron en actividades líricas en el TNCR de 1926 a 1985 

			
					
					
					
					
					
				
	
			
					
							
							Nombre

						
							
							Fecha

						
							
							Voz

						
							
							Período activo

						
					


		
	
					
							
							Ofelia Quirós

						
							
							1915-1998

						
							
							Soprano

						
							
							1932-1963

						
					

					
							
							Carlos M. Palma

						
							
							1915-¿?

						
							
							Tenor

						
							
							1934-1943

						
					

					
							
							Alirio Campos

						
							
							1916-1988

						
							
							Barítono

						
							
							1937-1947

						
					

					
							
							Antonio Campos

						
							
							1916-2019

						
							
							Barítono

						
							
							1939-1975

						
					

					
							
							Claudio Brenes

						
							
							1906-1994

						
							
							Bajo

						
							
							1926-1985

						
					

				
			

			Fuente: Elaboración propia según datos del AHTNCR, 1926-1985.



			Al año siguiente, se organizaron en dos grupos que se confrontaron. Pero, a pesar de ello, la soprano Ofelia Quirós, Claudio Brenes y Antonio Campos participaron en las dos compañías.

			Cuadro I. Compañía Nacional de Ópera (1942-1943)

			La Compañía Nacional de Ópera en 1943 logró reunir a cuarenta y dos cantantes y veinticinco profesores de orquesta; además, los acompañó en la preparación de las obras la pianista Marita de Hine. La primera temporada inició el 23 de marzo y se extendió hasta el 12 de mayo de 1943; se presentaron nueve funciones de Lucia di Lammermoor, de G. Donizetti, con un elenco de jóvenes cantantes nacionales. En este montaje, participaron Ligia Armijo, soprano; Marieta Castro, soprano; Gustavo Silesky, tenor; José M. Lépiz, tenor; Claudio Brenes, bajo; Antonio Campos, barítono, siempre dirigidos por Manuel Salazar y César A. Nieto. Además, el vestuario fue diseñado por Lina de Salazar, esposa de Melico Salazar.104

			Durante el segundo semestre de ese año, celebraron su primer aniversario siempre bajo la dirección de Manuel Salazar y César A. Nieto. En esta ocasión, presentaron Cavallería rusticana, de Pietro Mascagni, el 9 de setiembre. El elencoestuvo integrado por cantantes debutantes en el campo de la ópera: Ana de Gómez, en el papel de Santuzza, Julio Berrocal, en Turiddu, Cristina Camacho, en el personaje de Lola, M. J. Ardón, como la Mamma Lucia, y el barítono ya conocido, Antonio Campos, como Alfio. Esa misma noche, según la tradición que prevalece hasta hoy, se presentó Pagliacci (Payasos), de Ruggero Leoncavallo, obra con la que debutó Manuel “Melico” en el Metropolitan de Nueva York el 24 de febrero de 1922. No obstante, en esta ocasión, Manuel “Melico” Salazar enfermó y fue su última participación como cantante.

			El elenco estaba conformado por Flora Acuña, Manuel Salazar, Norma Thaxter, José Manuel Lépiz y Antonio Campos. En el programa, se anunciaban Rigoletto, La Traviata y Madame Butterfly sin embargo, estas obras no se presentaron. En la portada del programa de mano, dice: “Hasta ahora, hemos triunfado, dentro de los medios de que podemos contar en nuestra patria; pero estos triunfos, grandes o pequeños, han sido obtenidos en el escenario del Teatro y como resultado de nuestro escaso saber, no en autobombos periodísticos y radiales”.105

			Cuadro II. Ópera Nacional de Costa Rica (1943) 

			Ese mismo año se formó la compañía denominada Ópera Nacional de Costa Rica. Según testimonios verbales, parece que hubo un conflicto entre algunos miembros de la Compañía Nacional de Ópera, por lo que decidieron fundar esta agrupación. En ese momento, Dolores Castegnaro estaba en el país, porque en Europa, donde ella radicaba y desarrollaba parte de su carrera artística, había estallado la Segunda Guerra Mundial. Así, su presencia coincide con la fundación de la compañía. Por el buen conocimiento que tenía de las obras y del género lírico, formó parte de la agrupación Ópera Nacional de Costa Rica.

			Lolita, como la llamaban, era una excelente pianista y una gran compositora; era hija del músico y compositor italiano Alvise Castegnaro, quien la inició en el piano y el canto. Su primera presentación como cantante la realizó a los doce años, acompañada al piano por su padre, en un concierto colectivo que se realizó en el TNCR, con el fin de despedir al tenor Manuel “Melico” Salazar, quien partía hacia Italia. En esa ocasión, interpretó la canción Lolita, de Buzzi Peccia.106 Al regresar a Costa Rica, país donde nació, se insertó en el medio artístico como pianista, profesora de canto y directora. Aunque esta última actividad no la había desempeñado, igualmente la emprende por su formación musical, su talento y su empeño. El 30 de setiembre de 1941 presenta un recital de sus canciones con la soprano inglesa Diana Holley, quien la acompañó al piano y dirigió un pequeño grupo instrumental. Este concierto estuvo dedicado al presidente de la república Dr. Rafael A. Calderón G. (1940-1944) en un acto de clausura de la Escuela de Comercio Manuel Aragón.107

			Ópera Nacional de Costa Rica inició su temporada en 1943, con la ópera La bohème, de Giacomo Puccini. Lolita Castegnaro se presentó como la “primera mujer en el mundo que dirige una ópera”.108

			En el programa de mano, se aclara que la obra se presentaría sin recortes y en tono original (acciones muy comunes cuando el director o los solistas recortan o modifican el tono de las arias, de acuerdo con su criterio, práctica común en la actualidad). Además, se anunció el costo de la producción: 15 000 colones, con el fin de estimular la asistencia del público diletante, es decir, al amante de la ópera. También se anunciaron los próximos títulos: Tosca, Madame Butterfly y La traviata. Al final de la temporada, solo se presentó La traviata, de Giuseppe Verdi, con un elenco conformado por cincuenta músicos de orquesta, treinta integrantes del coro y un grupo de importantes cantantes: la soprano Ofelia Quirós (soprano principal), Carlos María Palma (tenor), Gustavo Silesky (tenor), Enrique Sequeira (tenor), Carlos Masís (barítono), Claudio Brenes (bajo), Antonio Campos (barítono), además de otros participantes menos conocidos.

			La existencia de esta compañía correspondió al período en que se hicieron las presentaciones de La bohème, de Puccini: siete veces en los meses de junio y julio, así como La traviata, de Verdi, en el mes de diciembre. En esta oportunidad, la instrumentación la realizaron Ismael Cardona y Julio Fonseca.109

			
Figura 13 

			Presentación de la ópera italiana La traviata, de Giuseppe Verdi, 1943 

			
				
					[image: En el escenario hay varias personas actuando  y hay personas observando]
				

			

			Nota: Fotografía de 1943; la directora de orquesta fue Dolores “Lola” Castegnaro. 

			Fuente: Archivo personal de Zamira Barquero.



			Cuadro III. Asociación Nacional de Ópera (1944) 

			Los dos grandes fundadores y promotores de la lírica de este país, Manuel “Melico” Salazar y César A. Nieto, no se detuvieron. Ellos siguieron esforzándose para producir ópera.

			En 1944, continuaron con la Compañía Nacional de Ópera, pero la convirtieron en la Asociación Nacional de Ópera, y lograron el auspicio de la Sociedad Musical Daniel, una empresa que financiaba artistas en el ámbito latinoamericano. Esta asociación tenía el objetivo de crear:

			El grupo de amantes de la ópera una sociedad para que los artistas nacionales puedan estudiar y satisfacer sus aspiraciones artísticas. Ningún contribuyente busca un aprovechamiento egoísta. Todos anhelan el engrandecimiento del arte musical y la multiplicación de los valores del canto y de escena, una de las formas más nobles de hacer cultura y patria. Apoyar.110

			En la asociación participaron cincuenta personas amantes de la ópera. La directiva estaba integrada por José M. Arias, Fernando Cardona Cooper, Juan Piedra Cisneros, Julio Berrocal, Enrique Macaya L., Antonio Montealegre y Fausto Hidalgo.111

			Esta agrupación presentó dos obras: Rigoletto, de Verdi, y Lucia de Lammermoor, de Donizetti. En esta última obra, el violinista y compositor Ismael Cardona se encargó de la instrumentación. En ambas obras se incorporaron cantantes extranjeros al elenco. El papel de Rigoletto lo interpretó el barítono polaco Daniel Duno, barítono que la Sociedad Musical Daniel había presentado en 1943 en un recital en el TNCR, acompañado al piano por César A. Nieto con un hermoso programa de canciones italianas de Monteverde, Paisiello, Caccini, Tosti y otros.112

			Rigoletto se presentó en seis ocasiones (junio-agosto) con la soprano Ligia de Armijo; Virginia Otárola, soprano; Sara Sancho de Arroyo, mezzosoprano; Julio Berrocal, tenor; Gustavo Silesky, tenor; Guillermo Azofeifa, barítono; Laureano Echandi, barítono; Claudio Brenes, bajo y Víctor Manuel Rojas, bajo.113 El 13 de setiembre se vuelve a escenificar con un elenco extranjero en los papeles principales: Rayen Quitral, soprano; Rafael Lagares, tenor y Carlos Morelli, barítono.114

			
Figura 14 

			Elenco de la Asociación Nacional de Ópera, s. f. 

			
				
					[image: Panfleto de la Asociación Nacional de Opera, tiene varias fotografías de personas]
				

			

			Nota: Panfleto de la Asociación Nacional de Ópera, con fotografías del elenco y los directores artísticos: Manuel Salazar y César Nieto, s. f. (fecha aproximada 1944). 

			Fuente: AHTNCR-AP-012-222.



			Cuadro IV. Compañía Nacional de Ópera “Melico Salazar” (1946)

			Melico Salazar continúa como director artístico junto con el tenor y profesor de canto Julio Berrocal cuando fundan, en octubre de 1946, la Compañía Nacional de Ópera “Melico Salazar”. En esta ocasión, presentan, con elenco nacional, la ópera española Marina, de Arrieta, el 8 de octubre de 1946115 y Madame Butterfly, de Puccini, del 22 al 29 de octubre.116 Como parte del elenco, destacan la soprano Virginia Otárola; la mezzosoprano Sara Sancho; los tenores Julio Berrocal y Gustavo Silesky; los barítonos Alirio Campos y Antonio Campos; el bajo Claudio Brenes y, en papeles secundarios, Eladio Miranda, Flor Quirós, José Rafael Ochoa, Benedicto Molina, Ilonka Kalinowsky, Pieri Barrantes y Víctor M. Mora. Durante esta temporada, Virginia Otárola se destacó como soprano principal en las dos óperas; ella era estudiante de canto del tenor Julio Berrocal.

			Cuadro V. Sociedad Musical Daniel (1947)

			Gracias a los auspicios de la Sociedad Musical Daniel, Manuel “Melico” Salazar, como director artístico, junto con César A. Nieto, director musical, participaron en la “Corta Temporada de ópera” de 1947, en la que actuó un elenco extranjero en los papeles principales y un elenco nacional en los secundarios. Presentaron Rigoletto, de Giuseppe Verdi, con solistas extranjeros en los personajes principales: Daniel Duno como Rigoletto, Alicia Noti como Gilda y el Duque de Mantua fue interpretado por Giulio Gari.117 Los artistas nacionales colaboraron porque ya conocían la ópera en virtud de que la habían presentado en siete ocasiones durante la temporada de 1944 con la Asociación Nacional de Ópera. Entre los costarricenses, estuvieron Claudio Brenes, en el papel de Sparafucile, Sara de Arroyo como Magdalena, Gloria de Quijano como Condesa Ceprano y M. A. Rojas interpretó al Conde Ceprano.118

			El período posterior de la llamada Revolución del 48 (marzo-abril de 1948) afectó la formación de cantantes y músicos en general. En medio del conflicto político, la actividad artística decayó al igual que las instituciones, tampoco se mejoraron los salarios de los miembros de la orquesta. Sin embargo, se continuó produciendo, con el menor presupuesto posible, por la necesidad de seguir componiendo música que tenían algunos artistas preparados y practicantes aficionados. Esta reflexión permite comprender cómo se mantiene la actividad lírica, aunque no mejora como proyecto colectivo, se fortalecen las experiencias individuales que se proyectarán en el escenario por medio de diferentes actividades musicales.

			Escena III 

			Compañías de ópera de 1949 a 1957 

			Cuadro I. Empresa Ópera Latina Limitada (1949) 

			En 1949, surgen dos nuevas compañías: la Empresa Ópera Latina Limitada con el montaje de la ópera Lucia de Lammermoor, de Gaetano Donizetti, presentación con la que se cierra la historia artística de Manuel Salazar como director artístico. Se ofrecieron cinco funciones en el mes de octubre, con una orquesta de veinticinco profesores, treinta coristas y la participación especial de la arpista Flor de Ma. Jiménez Antillón. En esta ocasión, participó como director Alcides Prado. En el programa de mano, se manifiesta:

			La Empresa Ópera Latina LTDA., viene a ofrecer al culto público costarricense toda una labor artística que pacientemente ha llevado a feliz término, mediante el abnegado concurso de un grupo de verdaderos artistas, que, no midiendo el beneficio del lucro, quieren presentarse al distinguido público a darle testimonio de sus esfuerzos; muchos o pocos no cuentan materialmente, lo que sí vale es su constante dedicación, hasta ponerse en condiciones de presentarse al público quien de seguro premiará con sus aplausos toda una labor.119

			Este comentario demuestra el enorme deseo que estos artistas tenían de seguir cantando, a pesar de las dificultades que padecían. También los grupos independientes enfrentaban las mismas dificultades: producían sin financiamiento, esperaban que el público los acompañara para percibir la taquilla y, con ese monto, pagaban el vestuario, la escenografía, la utilería y los músicos de orquesta. Cancelarles a los músicos era muy importante; pues, de lo contrario, no irían a tocar en la próxima presentación; por último, había que remunerar a los cantantes participantes, a los trabajadores internos del TNCR y a los organizadores. Cada producción era un acontecimiento interno, pero… “¡que el público no se entere!”.

			Cuadro II. Conjunto Lírico Costarricense (1949-1950, 1952-1954, 1956, 1963) 

			Este es el segundo grupo que se funda en 1949 y logra mantenerse durante varios años.120 Estuvo conformado por actores, actrices y cantantes costarricenses, quienes poseían un repertorio de operetas en el que se combina texto hablado y cantado. Gracias a la dirección de Gilberto Murillo, logra una permanencia de varios años. Entre las obras de su repertorio, estaban El encanto de un vals, de Oscar Straus (1949), Eva, de Franz Lehár (1949-1959), La princesa de las Czardas, de Emmerich Kálmán (1950), La mazurca azul, de Franz Lehár (1952), La duquesa del Bal Tabarin, de Leo Bard (1954) y La viuda alegre, de Franz Lehár (1956),La Bayadera, de Emmerich Kálmán (1963). En estas obras participaron cantantes que, posteriormente, continuaron su carrera artística-vocal: Enrique Granados, María Elena Quirós, Marta Eugenia Quesada, Tey Adán García, Albertina Moya, María Felicia Blanco, Antonio Campos, Elmer Campos y José Manuel Lépiz.

			Cuadro III. Conjunto Nacional de Zarzuela y Opereta (1951-1957)

			Este grupo de intérpretes, organizados por don Alcides Prado Quesada (1900-1984), músico, educador, compositor, pero sobre todo inquieto en su quehacer musical, participó en todas las actividades posibles con la Orquesta Sinfónica en las producciones operísticas; sin embargo, compuso y escenificó sus propias obras, tales como Nuestra tierra (1948) y Milagro de amor (1955).

			El 30 de noviembre, 4 y 9 de diciembre de 1951 se presentó la conocida zarzuela Los gavilanes, de Jacinto Guerrero. En la puesta en escena, participaron entre otros actores, actrices y cantantes: Sara de Arroyo, Albertina Moya, Leila Alvarado, Ivette de Vives, Luz R. Chavarría, Teresita Segura, Carlos Macis, Jorge Ortiz, José Rafael Ochoa, Gustavo Silesky, José María Carbonell, Jorge Castro y Gustavo Sequeira.121

			En 1957, el Conjunto aparece como Asociación de Artistas de Zarzuelas y Operetas y recibe apoyo del Ministerio de Educación Pública. Presenta Milagro de Amor, zarzuela inspirada en el folclore costarricense y compuesta por el maestro Alcides Prado.122

			Desde 1918 con la presentación de la Sociedad Lírico-Dramática Nacional en el TNCR, se constituyen grupos líricos privados integrados por cantantes aficionados y unos pocos profesionales. Muy pocos contaron con presupuesto adecuado para producir un espectáculo tan costoso como es la obra escénico-musical. En 1980, se constituye la Compañía Lírica Nacional en el Ministerio de Cultura y Juventud, que produce generalmente una ópera al año con presupuesto asignado; integra un elenco de cantantes aficionados, profesionales nacionales e internacionales.

			Esta desarticulación de la producción lírica no le ha permitido al país profesionalizar solistas, orquesta, coro, directores tanto musicales como escénico-musicales ni otros profesionales en el campo. Aún así, los cantantes líricos no han dejado de realizar sus actividades musicales (ver Anexo 6).
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			DOS INSTITUCIONES ACADÉMICAS: 
Conservatorio de Castella y Conservatorio Nacional de Música-Escuela de Artes Musicales

			Escena I 

			Conservatorio de Castella 

			Arnoldo Herrera González (1923-1996), pianista, maestro, director de orquesta, fue el fundador del Conservatorio de Castella entre los años de 1953 y 1954, institución pionera de la educación integral, creadora de una teoría educativa y artística, de la que son ejemplo vivo muchos profesionales de diferentes áreas del quehacer humano.

			Arnoldo Herrera fue un artista inquieto y líder en el quehacer musical, apoyado por la institución que había creado. Además, estuvo presente en el escenario del TNCR como director del coro de la Facultad de Pedagogía de la Universidad de Costa Rica (1948),123 dirigió la Orquesta Sinfónica Nacional (1947) y acompañó, como pianista, a la soprano Albertina Moya y al bajo-barítono Claudio Brenes en un recital (1954).124 También, la participación de Claudio Brenes y Albertina Moya (1956) presentó una orquesta de cámara con arias de ópera.125 Además, acompañó con el piano a la soprano lírica Amelia Barquero, cuando ella tenía 14 años, en un acto cultural de la Asociación Nacional de Educadores (ANDE) (1959).126

			En 1960, fundó la Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica con la colaboración de cantantes y personas sensibles a la producción lírica: Lía Campos, Hilda de Murillo, Flora de Monge, Albertina Moya, Pbro. Luis G. Calderón, Claudio Brenes, Gustavo Silesky, Mario Ulate, Antonio Campos, Tey A. García, Nelson Brenes y Arnoldo Herrera .127

			En ese mismo año, se presentó la primera ópera en el escenario del TNCR: El Trovador (Il trovatore), de Giuseppe Verdi.128 Fue puesta en escena cuatro veces, con un elenco que todavía algunos recuerdan como una extraordinaria producción: Albertina Moya, estudiante de Claudio Brenes y diseñadora del vestuario; Lía Campos, Gustavo Silesky, Antonio Campos, Claudio Brenes, Carlos Mas, Flora de Monge, Edgar Benavides y Carlos Benavides. Se desempeñaron, como director artístico, Claudio Brenes y, como director musical, Arnoldo Herrera.

			Algunos de los cantantes se formaron con Melico Salazar y otros, con el maestro Claudio Brenes, como en el caso de Albertina Moya. El coro de las producciones operísticas, lo formaban estudiantes jóvenes del Conservatorio de Castella.

			Es importante resaltar la labor realizada por Arnoldo Herrera para mantener la actividad operística, desde la institución que él había fundado, a saber: Conservatorio de Castella. En algunos momentos, tuvo que recurrir no solo a artistas nacionales, sino también a extranjeros.

			
Figura 15 

			Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica, 1960 

			


				
					[image: Reunión de varias personas en una mesa, están comiendo y conversando]
				

			

			Nota: Fotografía de los integrantes de la Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica, 1960.  Primer plano: Antonio Campos, barítono; Claudio Brenes, bajo; Dolores “Lola” Castegnaro , directora de orquesta; Arnoldo Herrera, director de orquesta. 

			Fuente: Archivo personal de Zamira Barquero.




			Figura 16 

			Presentación de la ópera El Trovador, de Giuseppe Verdi, bajo la dirección de la Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica, 1960 
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			Nota: Programa de mano de la Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica, 1960. En la fotografía, aparece Claudio Brenes (bajo). 

			Fuente: AHTNCR-AH-020-397-398.




			El 3 de octubre de 1961, se puso en escena Lucia di Lammermoor, de Gaetano Donizetti, con su propia orquesta: la Orquesta Sinfónica de la Ópera Nacional. Además, durante esa temporada, escenificaron Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni, el 24 de octubre y Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo, el 31 de octubre. Es importante resaltar que, en esta producción, se integró como preparador musical el pianista, maestro, pintor, poeta y compositor costarricense Ricardo Ulloa Barrenechea.129

			En noviembre de 1962, la Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica integró como director artístico al barítono italiano Óscar Scaglioni, en conjunto con Claudio Brenes. Óscar Scaglioni había debutado en el TNCR con la Compañía de Ópera Italiana en 1961 y había actuado como el barón Douphol en la ópera La traviata, de Verdi, en el rol de Sacristán en Tosca, de Puccini, y en el papel de Monterone en Rigoletto, de Verdi. El bajo-barítono Óscar Scaglioni, después de participar en la temporada de 1961 de la Compañía de Ópera Italiana, permaneció en el país por razones personales.

			La siguiente producción de la Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica se exhibió el 22 de octubre de 1965 con la ópera La forza del destino, de Giuseppe Verdi.130 En esta, participaron como solistas el elenco fundador: Albertina Moya, Tey Adán García, Lía Campos, Claudio Brenes; como sustitutos, Carlos Benavides y Antonio Campos. Asimismo, se unieron nuevas voces: Franco Contreras y Vera María Alvarado. En esta producción, Óscar Scaglioni debuta como director.

			En 1969, se vuelve a organizar la producción lírica en el Conservatorio de Castella, pero con un nombre distinto del que había utilizado en 1960 por posibles “diferencias” con la asociación original. En esta oportunidad, Arnoldo Herrera disponía de mejores recursos, contaba con un espacio físico para los ensayos en una institución que él mismo había construido con el apoyo del Estado (Ministerio de Educación). También, la soprano Albertina Moya trabajaba en la institución y contribuía en la organización del vestuario. Por su parte, el coro se formaba con jóvenes estudiantes de canto y de instrumentos que tenían grandes deseos de participar activamente en ese juego musical donde había vestuario, maquillaje y, sobre todo, se podía ser parte de un teatro mágico, lleno de rincones misteriosos, que recorrían con risas y pasos rápidos perseguidos por “Morita”.

		
	Figura 17 

			El profesor y barítono italiano Óscar Scaglioni, s. f. 

			
				
					[image: Fotografía de hombre con traje]
				

			

			Nota: Fotografía de Óscar Scaglioni, s. f. 

			Fuente: AHTNCR-AH-021-281.



			En 1969, por primera vez, la producción lírica recibió el apoyo de la Dirección General de Artes y Letras; además, gracias a la intervención de Óscar Scaglioni, se invitó al tenor Gaetano Bardini, quien ya se había representado en el papel de Mario Caravadosi en Tosca, de Puccini, con la Compañía de Ópera Italiana.

			En esta oportunidad, la obra puesta en escena fue Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni, con las intervenciones del tenor Gaetano Bardini y Franco Contreras; como segundo elenco, destacaban María Felicia Blanco, Enrique Granados, Zamira Barquero, alumna de canto del profesor Claudio Brenes –este fue su primer debut en una ópera en la que interpretó un papel secundario: la Mamma Lucia–. En esa misma oportunidad, como es costumbre en la tradición italiana, se ofreció Pagliacci, de Ruggero Leoncavallo; el elenco estuvo conformado por Albertina Moya, Enrique Granados, Óscar Scaglioni, Guillermo Morales, los coros del Conservatorio de Castella, Benjamín Gutiérrez como director adjunto y la orquesta integrada por un conjunto de músicos.131

			El Conservatorio de Castella continuó produciendo sus propios espectáculos líricos, promocionando a sus estudiantes, a los cantantes nacionales y fortaleciendo el interés del público por este tipo de obras. Dicha institución contaba con su propio teatro, hoy llamado Teatro Arnoldo Herrera, por lo que sus espectáculos escénicos no siempre se ejecutaban en el TNCR.

			Por ejemplo, el 5 y 6 de agosto de 1977, se presentó en el TNCR la ópera Orfeo y Euridice, de C.W. Gluck,132 con un elenco profesional de exalumnos y cantantes invitados: Jorge Luis Acevedo, Elena María Villalobos, Zamira Barquero y, como directora coral, Amelia Barquero. La escenografía estuvo a cargo de César Cuello, mientras que la coreografía fue elaborada por Amanda Romero, versión del texto en español de Adolfo Rodríguez.

			El 9 de octubre de 1983 fue la última producción de Arnoldo Herrera en el TNCR, en la que se representó la ópera Cavallería rusticana, de Pietro Mascagni, con Amelia Barquero, German Silesky, Marco Antonio Quesada, Enrique Granados, Jorge Luis Acevedo, Magdalena Hidalgo y Norma Castro; el director artístico fue Óscar Scaglioni. Además, participó el coro de la Escuela de Artes Musicales y el Conservatorio de Castella bajo la dirección de Jorge Luis Acevedo y Amelia Barquero, y la Orquesta Sinfónica del Conservatorio de Castella.133

			
Figura 18 

			Ensayo del director de orquesta Arnoldo Herrera y la soprano Albertina Moya, 1960 

			
				
					[image: Una mujer cantando y un hombre en el piano]
				

			

			Nota: Fotografía de Albertina Moya (soprano) y Arnoldo Herrera (pianista), 1960. 

			Fuente: AHTNCR-AH-020-371.



			Hoy a Arnoldo Herrera se le evoca como la persona que estimuló a los artistas costarricenses no solo en el canto, sino en otros campos: teatro, ballet, danza, pintura, escultura, poesía… toda expresión sublime que se evidenciaba en un artista tenía su apoyo.

			El 12 de junio de 1997, su hijo y director de orquesta, Sergio Herrera, dirigió la ópera Orfeo y Euridice, de C.W. Gluck; en esta presentación, participaron como cantantes Danilo Chávez, Mercedes Sánchez y Laura Ramírez.134

			De acuerdo con los registros consultados, esta fue la última ópera teatralizada por el Conservatorio de Castella, porque la institución entró en una crisis muy grave. En poco tiempo, decayó la institución que por más de cincuenta años no solo había sido ejemplo, sino precursora en la formación de artistas y profesionales en todos los campos del quehacer artístico. Fue una institución que marcó la manera de mirar, escuchar y sentir el arte.

			Escena II 

			Conservatorio Nacional de Música-Escuela de Artes Musicales 

			El Conservatorio Nacional de Música fue creado por Decreto N.º 10 del 25 de marzo de 1941, durante el gobierno del Dr. Rafael Ángel Calderón Guardia.135 El presidente integró inmediatamente: “La primera Junta Directiva del Conservatorio de Música”,136 con la participación de María del Rosario Quirós, Consuelo Reyes, Julio Mata, Alfredo Serrano, Héctor Reyes, Miguel Ángel Quesada y Adán García C.137 La persona más influyente en la creación del Conservatorio Nacional de Música, así como de la Orquesta Sinfónica de Costa Rica, fue una gran mujer, Consuelo Reyes Calderón (1904-1992), prima del señor presidente.138

			En cuanto a la creación del conservatorio, Luis Demetrio Tinoco la justifica en una carta escrita en el año 1941:

			Es el medio de satisfacer la necesidad de dotar al país de una institución semejante, y a la vez de ayudar a los artistas nacionales a quienes el cinematógrafo parlante y el empleo de grabaciones eléctricas por las estaciones radiodifusoras han cerrado una y otra fuente de trabajo.139

			El 3 de marzo de 1941, el presidente de la república, Dr. Rafael A. Calderón Guardia, solicita a la Secretaría el proyecto de creación de rentas para el sostenimiento del conservatorio. Particularmente, en el artículo 5 de este documento, se señala la posibilidad de suscribirse a la Universidad de Costa Rica.

			El 30 de junio de 1941, el secretario de Educación, Luis Demetrio Tinoco, presenta al Congreso Constitucional el proyecto de sostenimiento: “Un derecho mensual de cincuenta céntimos que pagará el poseedor de cada ‘aparato deradiorrecepción’”, proyecto que no fue aprobado.140 El 3 de octubre de ese mismo año, Luis D. Tinoco comunica al Congreso que el Gobierno está de acuerdo con incluir los gastos del Conservatorio Nacional de Música en el presupuesto general del país. Por esa razón, el 18 de octubre de 1941 fue aprobado el presupuesto como parte de la cartera de Educación Pública, lo que permitió iniciar acciones durante el primer ciclo lectivo de 1942.141

			Desde su creación, el conservatorio se proponía la formación de instrumentistas y cantantes; sin embargo, tuvo que enfrentar muchos obstáculos para cumplir sus objetivos, por ejemplo, el escaso presupuesto y el uso de las instalaciones en el Colegio Superior de Señoritas por más de diez años y, posteriormente, la casa ubicada frente al parque Morazán. Sobre este último aspecto, en 1974 se traslada a un nuevo edificio en la Ciudad Universitaria Rodrigo Facio, en San Pedro de Montes de Oca. Gracias a la gestión del profesor Dr. Bernal Flores, profesor de la institución, y Jorge Luis Acevedo, se logró mejorar sus condiciones de infraestructura y constituirse en un centro de educación superior.

			Los primeros profesores en el área del canto fueron la soprano Jeannette de Gurdián y el tenor Melico Salazar, quien estaba más interesado en seguir cantando y produciendo espectáculos de ópera que en impartir clases en un conservatorio.

			El aporte principal del Conservatorio Nacional de Música, en su primera etapa, fue el diseño de un plan de estudios que propiciara la formación integral de los cantantes. Ese plan de estudios fue rechazado durante las primeras décadas por los aficionados del canto; pocas personas se interesaron en adquirir ese conocimiento; además, tampoco lo necesitaban, pues ya cantaban ópera.

			En la tradición italiana, los cantantes se aprendían el repertorio vocal por imitación. Utilizaban un disco o acudían a un profesor que les enseñaba la obra, razón por la que los montajes de las obras eran lentos, costosos y desarticulados.

			El 23 de agosto de 1948, el Conservatorio Nacional de Música realizó la primera actividad lírica en el TNCR como parte de la celebración del octavo aniversario de la Universidad de Costa Rica.142 En esta ocasión, participaron las sopranos Lucía Jiménez, estudiante, y Jeannette de Gurdián, profesora.

			Poco tiempo después, se integraron al conservatorio los profesores Romas Jonis, Óscar Scaglioni y Julia Araya. La mezzosoprano Julia Araya (1919-1986) fue profesora de canto en México y en Costa Rica, específicamente en el Conservatorio Nacional de Música, hoy Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica. Su trabajo como profesora fue sobresaliente, aunque también desarrolló su faceta de artista presentándose constantemente en el TNCR. Desde 1941 hasta 1981, actuó en conciertos y también fue solista con la Orquesta Sinfónica; Julia Araya fue una promotora incansable de la obra de la compositora costarricense Rocío Sanz (1934-1993).

			En las diferentes actividades a las que se hace referencia, se refleja la participación de los cantantes formados en el conservatorio, pues se proyectaron en el TNCR desde esa época hasta el presente.

			Las primeras intervenciones de los estudiantes del Conservatorio Nacional de Música en un espectáculo operístico se efectuaron el 14 de setiembre de 1961, en colaboración con la Compañía de Ópera Italiana presentada por Espectáculos Santi Ltda. Se presentó La traviata, de Verdi,143 con el concurso del coro del Conservatorio Nacional de Música y el Coro Universitario. Asimismo, los papeles secundarios fueron interpretados por cantantes costarricenses, como la mezzosoprano Lía Campos que intercalaba con María Felicia Blanco el personaje de Flora; Marta Eugenia Quesada personificó a Annina, Walter Chacón a Gastón, Víctor Manuel Rojas al Marqués, Óscar Scaglioni, –integrante de la compañía–, al Barón. El 16 de setiembre esta misma compañía escenificó las óperas Lucia di Lammermoor, de Donizetti,144 y Tosca, de Puccini.145 Con ese propósito, se integró una orquesta con treinta y nueve músicos costarricenses, entre ellos: Walter Field, Manuel Antonio Bonilla, Julio Mata, Alcides Prado, Alfredo Serrano y la mezzosoprano costarricense Lía Campos, nombre que se anuncia en los programas como parte del elenco principal de la compañía.

			
Figura 19 

			La contralto costarricense Lía Campos, 1961 
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			Nota: Fotografía de Lía Campos, 1961. 

			Fuente: AHTNCR-AH-021-288.



			A partir de esta puesta en escena y gracias al vínculo existente entre Óscar Scaglioni y el pianista, compositor y costarricense Benjamín Gutiérrez, ambos profesores de la institución, se inició una actividad lírica significativa con el apoyo de la Orquesta Sinfónica Nacional; tiempo después se organizan otros ensambles instrumentales.

			La Orquesta de Cámara del Conservatorio Nacional de Música de la Universidad de Costa Rica actuó por primera vez el 1 de noviembre de 1967, con diecisiete instrumentistas de cuerda, un oboe y un clavicémbalo, interpretado por la pianista Pilar Luzán de Vitoria, bajo la dirección titular de Benjamín Gutiérrez. El programa incluía obras de J.S. Bach y, en la segunda parte, la ópera de cámara La serva padrona, de Giovanni Battista Pergolesi,146 obra de corta duración, con pocos personajes y escenografía sencilla; destacan en ella la soprano Albertina Moya, el maestro Óscar Scaglioni y el barítono Enrique Granados.

			En octubre de 1968, se protagonizó otro montaje con el apoyo de la Dirección General de Artes y Letras, institución dependiente del Ministerio de Educación, fundada en 1963. En ese momento, el director de la institución era el profesor José Luis Marín Paynter, quien impulsó la escenificación de la ópera Madame Butterfly, de Giacomo Puccini.147 En esta obra, intervinieron el coro y la orquesta del Conservatorio Nacional de Música, bajo la dirección de Benjamín Gutiérrez. El elenco estuvo constituido por cantantes externos a la institución y cantantes del conservatorio: Albertina Moya, María Felicia Blanco, Franco Contreras, Enrique Granados, José Manuel Lépiz,148 Óscar Scaglioni, Olman Moscoa, Ma. del Carmen Solera; además, se utilizó vestuario del Teatro Colón de Buenos Aires, Argentina, y la escenografía la diseñó David Vargas.

			La crítica del músico Ricardo Ulloa Barrenechea fue adversa en general; juzgó la puesta en escena y señaló algunos aspectos negativos y positivos de la actuación de los cantantes y de la orquesta.149 Sin embargo, Guido Sáenz escribió una crítica en La Nación el 10 de octubre de 1968, con comentarios positivos y halagadores para el elenco y el montaje; coincidió con el crítico Ricardo Ulloa Barrenechea en señalar la debilidad de la dirección escénica, pero concluyó su crítica con un simpático comentario:

			La poderosa vitalidad de Benjamín Gutiérrez se ha hecho sentir, en Madame Butterfly, como nunca. La empresa de montarla es casi suya. Prolijo en el detalle, su dirección impecable condujo la gran nave a puerto seguro a través de una atmósfera cálidamente apasionada y fragante. Es posible que su nueva barba, su gola de encajes y sus puños siglo XVII hayan contribuido a estimularlo y a crear esa luminosa aureola que pareció acompañarlo toda esa noche.150

			Esta fue una actividad muy importante para el país, razón por la cual el conservatorio continuó con el mismo modelo de producción: conservó el apoyo de la Universidad de Costa Rica al incorporar el coro del conservatorio de la Universidad de Costa Rica como plataforma de participación y, de vez en cuando,se le daba la oportunidad de participar a algún estudiante de canto. Con este prototipo de producción, se presentó en 1973 La traviata, de Verdi,151 en 1976 Cavalleria rusticana, de Mascagni,152 en 1975 L’elixir d’amor, de Donizetti,153 bajo la dirección musical de Benjamín Gutiérrez. En el año 1979, se pone en escena la opereta La viuda alegre, de Franz Lehár. Todas estas presentaciones se llevaron a cabo en coproducción con el TNCR, la Escuela de Artes Musicales y la Orquesta Sinfónica Nacional, bajo la dirección de Agustín Cullell.154

			En la Escuela de Artes Musicales, hubo un cambio en la dirección, la cual fue asumida por el profesor Jorge Luis Acevedo. Él impulsó un nuevo proyecto lírico y fortaleció la participación de los profesores y estudiantes de canto. Por eso, en 1983 se puso en escena la Arlecchinata, de Antonio Salieri,155 con la Orquesta de Guitarras y la dirección de Luis Zumbado. En esta ocasión, se destacó una manera de interpretar obras de cámara sin invertir mucho dinero y estimuló la participación estudiantil. Al año siguiente, la obra Bastien y Bastienne, de Mozart, tuvo gran éxito.

			En 1986, de nuevo se protagoniza Bastien y Bastienne, de Mozart, con la intervención de estudiantes y la Orquesta de Guitarras. También dirigió la orquesta Luis Zumbado. A esta obra, siguieron la Arlecchinata, de Salieri, La Serva Padrona, de Giovanni Battista Pergolessi, con la Camerata de la Escuela de Artes Musicales.156



			Entre 1983 y 1987, se fortalece un grupo de grandes promotores: Jorge Luis Acevedo, Benjamín Gutiérrez y Óscar Scaglioni, con el fin de producir óperas; estos maestros promueven vínculos de coproducción entre diferentes instituciones del Estado costarricense, un excelente ejemplo para hoy.

		
	Tabla 2 

			Producciones líricas realizadas por Conservatorio Nacional de Música y Escuela de Artes Musicales de 1983 a 1987 




			
				
						
						
						
				
				
					
							
							Producciones líricas

						
							
							Instituciones participantes

						
							
							Participantes

						
					

				
				
					
							
							Carmen,de Georges Bizet (versión resumida) (1983)157 

						
							
							Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Acción Social, Departamento de ópera de la Escuela de Artes Musicales, TNCR.

						
							
							Guadalupe González, German Silesky, Antonieta Guzmán, Zamira Barquero, Jorge Luis Acevedo, Albertina Moya, María Marta López, Mary Peck, Melody Fox, Ana Lorena Gómez, coro y orquesta de la Escuela de Artes Musicales; José María Junco (vestuario y maquillaje) y Jody Steiger (luminotecnia).

						
					

					
							
							Cavalleria rusticana,de Pietro Mascagni (1983)158 

						
							
							Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría Acción Social, Escuela de Artes Musicales, Conservatorio de Castella y Compañía Lírica Nacional.

						
							
							Amelia Barquero, German Silesky, Marco Antonio Quesada, Jorge Luis Acevedo, Enrique Granados, Magdalena de Hidalgo, Ana Lorena Gómez, Norma Castro, Orquesta Sinfónica Conservatorio de Castella y Arnoldo Herrera (director).

						
					

					
							
							Don Pascuale,de Gaetano Donizetti (1984)159

						
							
							Universidad de Costa Rica, Escuela de Artes Musicales y Teatro Nacional.

						
							
							Óscar Scaglioni, Jorge Luis Acevedo, Zamira Barquero, Stanley Hanks, Carlos Chacón y Orquesta Sinfónica Escuela de Artes Musicales.

						
					

					
							
							La traviata, de Giuseppe Verdi (1985)160

						
							
							Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Acción Social y Escuela de Artes Musicales.

						
							
							Zamira Barquero, Ana Lorena Gómez, Rocío Campos, Danilo Chávez, Enrique Granados, Gastón Guevara, Jorge Luis Acevedo, Fulvio Villalobos, Rafael Ángel Saborío, Coro Lírico Escuela de Artes Musicales, Orquesta Sinfónica Universidad de Costa Rica y José María Junco (vestuario).

						
					

					
							
							Rigoletto, de Giuseppe Verdi, en concierto (1986).161

						
							
							Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Acción Social, Escuela de Artes Musicales y TNCR.

						
							
							Migdalia Batiz (puertorriqueña), Zamira Barquero, Rodolfo González, Enrique Granados, Rafael Ángel Saborío, Rocío Campos, Fulvio Villalobos, Gastón Guevara, Jorge Luis Acevedo, Ana Lorena Gómez y Orquesta Sinfónica de la Universidad de Costa Rica.

						
					

					
							
							Faust, de Charles Francois Gounod (1987). Celebración de los 90 años del TNCR.

						
							
							TNCR, Escuela de Artes Musicales y Universidad de Costa Rica.

						
							
							Danilo Chávez, Rafael A. Saborío, Zamira Barquero, Ana Lorena Gómez, Jorge Luis Acevedo, Orquesta Sinfónica de la Universidad de Costa Rica, Coro de la Escuela de Artes Musicales, José María Junco (diseño de vestuario), Patricia Carreras (coreografía), Luis Carlos Vásquez (coreografía de la puesta).162

						
					

				
			



			Fuente: Elaboración propia según datos del AHTNCR, 1983-1987.




Ver tabla 2 en línea




			Las dos instituciones del Estado, el Conservatorio Nacional de Música y la Orquesta Sinfónica Nacional, promovieron la actividad lírica y aprovecharon el mejor escenario que tiene el país para presentar espectáculos escénicos: el TNCR. Además, impulsaron la formación vocal de los estudiantes del bel canto no solo para interpretar la ópera, sino otros géneros vocales: la canción, el oratorio, la música de cámara.

			El proceso anterior se prolonga con la creación de la Compañía Lírica Nacional el 22 de enero de 1980, bajo la administración de Marina Volio de Trejos como ministra de Cultura, Juventud y Deportes. La fundación de esta compañía respondía a la necesidad de continuar con la presencia lírica en el escenario cultural costarricense. Así, la ministra comenta en un diario nacional:

			El caso es que nos hemos empeñado en crear la Compañía Lírica Nacional, que inició ya su actividad pública, para consolidar una tendencia que ha recogido siempre. Queremos entre otras cosas, rescatar del anonimato a muchos de nuestros artistas, y fomentar una rama del arte que tiene entre sus antecesores voces tan ilustres como las de Melico Salazar.163

			El 14 de agosto de ese año debuta la Compañía Lírica Nacional con la ópera Tosca, de Giacomo Puccini,164 representada anteriormente en el TNCR por otras compañías en los años 1903, 1905, 1911, 1921, 1922, 1925, 1928, 1929, 1942, 1943, 1944, 1951, 1961, 1964 y 1972.165

		
	Figura 20 

			Inauguración de la Compañía Lírica Nacional. Primera temporada con la ópera Tosca, de Giacomo Puccini, 1980 

			
				
					[image: Afiche de color negro y rojo ]
				

			

			Nota: Colección de programas de mano, 1980. 

			Fuente: Archivo personal de Zamira Barquero.



			Desde entonces hasta hoy, el Estado le asigna a la compañía un presupuesto permanente para la realización de una temporada anual, que junto con la Orquesta Sinfónica Nacional presentan una ópera en el escenario del TNCR. Esto ha permitido que se hayan producido aproximadamente veintiocho títulos entre óperas, zarzuelas y una ópera nacional.

			El tiempo ha transcurrido, sin embargo, durante los últimos treinta y siete años no fue posible consolidar una compañía costarricense profesional con cantantes, escenógrafos, maquilladores, directores escénicos y musicales; pues, aunque existía personal calificado que conocía el oficio académico y práctico para producir espectáculos de alta calidad con pocos recursos y en poco tiempo, no lo pudieron concretar. Además, durante los últimos años en la contratación del elenco y de los productores destacaron los extranjeros a los que se les retribuyó con grandes sumas de dinero y en mejores condiciones que a los artistas nacionales.

			También se destacan los criterios de producción, pues generalmente no responden al mejoramiento de los jóvenes cantantes costarricenses, sino que reflejan lineamientos confusos y dispares que avalan las tendencias políticas de los directivos.

			Antes de concluir con la descripción del camino recorrido por la actividad lírica, es necesario manifestar que si hubo alguna omisión, respondió a la información obtenida en los álbumes del Archivo del TNCR.

			Todo movimiento artístico, por el costo de producción, debe disponer del apoyo básico del Estado o de la empresa privada. Por eso, es necesario clarificar los objetivos que orientan estas actividades, así como los propósitos de la coordinación que se establece entre el quehacer de cada una de las instituciones participantes.

			Finalmente, es meritorio destacar el quehacer de José María Junco, artista plástico, como diseñador del vestuario operístico; además de Jody Steiger como diseñadora de luces. Estos artistas han aportado creativa y conceptualmente al desarrollo de la lírica en el país.

			En la Tabla 3, se muestra el esfuerzo y la persistencia del colectivo de cantantes costarricenses y extranjeros residentes en el país, organizados en compañías o instituciones con el único fin de promover la actividad escénico-musical.

		
	Tabla 3 

			Compañías e instituciones costarricenses: años de producción 1899 a 2019 

			
				
					
					
				
				

					
							
							Nombre de la compañía o institución

						
							
							Año

						
					

	

					
							
							Compañía Infantil Costarricense

						
							
							1899

						
					

					
							
							Sociedad Lírico-Dramática Nacional

						
							
							1918

						
					

					
							
							Compañía Artística Nacional

						
							
							1926

						
					

					
							
							Compañía Rumano-Tica Ginter y Frankelstein

						
							
							1934

						
					

					
							
							Unión Artística Nacional, Compañía de Operetas, Zarzuelas, Dramas y Comedias

						
							
							1935, 1936

						
					

					
							
							Teatro Nacional

						
							
							1942

						
					

					
							
							Compañía Nacional de Ópera

						
							
							1942, 1943

						
					

					
							
							Ópera Nacional de Costa Rica

						
							
							1943

						
					

					
							
							Asociación Nacional de Ópera (Sociedad Musical Daniel)

						
							
							1944

						
					

					
							
							Compañía Nacional de Ópera “Melico Salazar”

						
							
							1946

						
					

					
							
							Temporada de Ópera bajo los auspicios de Sociedad Musical Daniel

						
							
							1947

						
					

					
							
							Empresa Ópera Latina Limitada

						
							
							1949

						
					

					
							
							Conjunto Lírico Costarricense

						
							
							1949, 1950, 1952, 1954, 1956, 1963

						
					

					
							
							Conjunto Nacional de Zarzuela y Opereta

						
							
							1951

						
					

					
							
							Asociación Nacional de Artistas de Zarzuela y Operetas

						
							
							1957

						
					

					
							
							Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica

						
							
							1960, 1961, 1962, 1965

						
					

					
							
							Conservatorio Nacional de Música, Universidad de Costa Rica

						
							
							1961, 1967, 1968

						
					

					
							
							Conservatorio de Castella

						
							
							1969, 1977, 1983, 1997

						
					

					
							
							Escuela de Artes Musicales, Universidad de Costa Rica

						
							
							1973, 1976, 1979, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987

						
					

					
							
							Compañía Lírica Nacional, Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes

						
							
							1980-2019

						
					

					
							
							Ópera de Cámara de Costa Rica

						
							
							2013

						
					

				
			

			Fuente: Elaboración propia según datos del AHTNCR, 1899-2019.

	
		
	
		

	
		
	
			Acto 

			IV



			LA COMPOSICIÓN LÍRICA COSTARRICENSE 

			La composición vocal costarricense está marcada por la influencia de la forma y la estética europeas. Los géneros vocales que sobresalen en la creación costarricense son la canción sacra, el canto escolar, el himno patriótico, la canción de salón, la canción folklórica, la canción artística, la obra coral y la escénico-musical.

			El canto religioso, como se indicó al inicio, fue escrito por maestros de capilla para fortalecer la música en la liturgia católica, así como para amenizar diferentes celebraciones. Entre las obras, predominan las canciones marianas, tales como Salve Regina, Ave María, así como el Tantum ergo y misas completas.166 También sobresalen las obras compuestas para voz y órgano con acompañamiento de otros instrumentos, por ejemplo, el violín, el contrabajo y la flauta. Los compositores Julio Fonseca y Alejandro Monestel muestran oratorios en sus catálogos (obra sacra para coro, solista y orquesta). Entre esas obras resalta la presentación de la cantata Las siete palabras de Cristo en la Cruz, de Alejandro Monestel, compuesta en 1915 y presentada el 13 de setiembre de 1975 en el foyer del TNCR por el Coro de Cámara de la Sinfónica Nacional, acompañados al órgano por Carlos Enrique Vargas, bajo la dirección de Marco Dusi.167

			Escena I 

			La canción 

			La historia de la canción es, sin lugar a dudas, tan antigua como la historia de la humanidad.168

			La canción artística, obra escrita para voz y piano, está presente en el TNCR en veladas, actos culturales, actividades diversas, así como en conciertos. La canción fue interpretada tanto por solistas internacionales como nacionales. Los artistas internacionales participantes fueron Amelita Galli-Curci, soprano de coloratura (1916); Aida Doninelli, soprano (1939); Diana Holley, soprano (1941); Lauritz Melchior, tenor (1942); Daniel Duno, barítono (1943); Eugenia Rocabruna, soprano (1944); María Bonilla, soprano (1945); Carlos Puig, tenor (1956); Jessye Norman, soprano (1968); Victoria de los Ángeles, soprano (1972); Sarah Vaughan, mezzosoprano (1972); Noemi Souza, mezzosoprano (1983); Ivonne Haza, soprano (1989); y Luis Girón, barítono (1994).

			Los cantantes costarricenses que realizaron más de dos recitales de canción universal en el escenario del TNCR fueron Claudio Brenes, bajo-barítono (1926); Ligia C. de Armijo, soprano (1943); Rosario Marín, contralto (1944); Jeannette de Gurdián, soprano (1948); Enrique Sequeira, tenor (1949); Romas Jonis Joneliukstis, barítono (1962); Amelia Barquero, soprano (1971); Elena María Villalobos, soprano (1971); Zamira Barquero, soprano (1971); Guadalupe González, soprano (1987); e Iride Martínez, soprano (1987). En esta labor, se destaca la mezzosoprano Julia Araya, gran liederista (cantante de canción) que, desde 1923, está presente en el teatro ya sea realizando recitales de Lieder (canción alemana) o interpretando canciones para voz y piano de autores costarricenses.

		

	Figura 21 

			La mezzosoprano Julia Araya, s. f. 

			
				
					[image: Mujer de cabello corto]
				

			

			Nota: Fotografía de Julia Araya, s. f. 

			Fuente: AHMEAM-UCR-F1-189-01.



			En las diferentes etapas de la historia de la música occidental, los compositores se han interesado por este género que se vincula con la voz humana y con su relación con el piano. Por esa razón, han tenido que entender y percibir la forma en que se ha clasificado la voz a través del tiempo.

			La composición musical de la canción artística de autores costarricenses ha estado presente en el escenario del TNCR en las diferentes actividades culturales desde el siglo XX, contexto poético de autores costarricenses y latinoamericanos. Incluso, en algunas canciones, el autor creó sus propias poesías.

			El repertorio que se presentó en el TNCR en las primeras décadas fue escaso, las canciones se escucharon en veladas o actividades culturales y, en estos últimos años, en los conciertos realizados en el vestíbulo y en el foyer del teatro.

			La primera canción de autor costarricense de la que existe evidencia es Amor ti chiedo, de Julio Fonseca (1881-1950), compuesta en 1904 en Milán, Italia, donde el autor estudiaba. Es una obra escrita para tenor o soprano en idioma italiano y español, que concluye con un efecto musical de notas altas que permite al tenor o a la soprano lucir su agudo.169 Se estrenó en el TNCR el 22 de diciembre de 1919 y fue interpretada por la soprano Luisa Montero, en la celebración de la festividad de Santa Cecilia.170 Los compositores costarricenses que presentaron su repertorio de canción para voz y piano en el teatro fueron Alejandro Monestel (1865-1950), José Joaquín Vargas Calvo (1871-1956), Julio Fonseca (1881-1950), Ismael Cardona (1887-1969), José Daniel Zúñiga (1889-1981), Julio Mata (1899-1969), Alcides Prado Q. (1900-1984), Jesús Bonilla (1911-1999), Alirio Campos (1916-1988), Félix Mata (1931-1980), Carlos Enrique Vargas (1919-1998), Ricardo Ulloa B. (1934-2019), Benjamín Gutiérrez (1937- ), Bernal Flores (1937- ), Luis Diego Herra (1952- ); y tres mujeres compositoras: Virginia Mata (1915-2020),Dolores Castegnaro (1900-1979) y Rocío Sanz (1934-1993).171

			Como dato sobresaliente debe destacarse la presentación de Tres canciones para soprano y orquesta, con letra de Alfredo Espino (1900-1928), poeta salvadoreño, y música de Benjamín Gutiérrez (1937- ). El estreno se realizó el 30 de junio de 1977 con la soprano Amelia Barquero acompañada de la Orquesta Sinfónica Nacional.172 Esta es la primera composición vocal para soprano y orquesta de un compositor costarricense; el mismo autor editó la obra para voz y piano.

			La canción de autores costarricenses está presente en los recitales de los cantantes líricos tanto costarricenses como internacionales. Esto se debe al aporte que ha realizado la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica, al editar las canciones de algunos de los autores antes mencionados.173

			Escena II 

			La obra escénico-musical 

			La obra escénico-musical establece una relación entre la música y el teatro; por eso, propicia la relación de un espectáculo visual y musical fascinante que, hasta el presente, sigue considerándose como el gran espectáculo, por lo que atrae a un gran público. Los cantantes que intervienen en ella deben tener un entrenamiento vocal y musical. Además, el montaje requiere de un financiamiento elevado para su ejecución, por el gran número de participantes, el costo del vestuario, la escenografía, las luces y mucho más.

			Como se ha relatado, la obra escénico-musical ha predominado en el TNCR a lo largo de sus ciento veinte años de existencia. No obstante, la composición costarricense, en este género vocal, es insuficiente. Aun así, en medio de la pasividad y el desinterés de los productores de la cultura musical del país, algunos artistas intrépidos asumieron la tarea de incursionar en la creación y ellos mismos realizaron los montajes de los proyectos que diseñaron. El TNCR ha sido testigo de las pocas propuestas que desarrollaron los compositores costarricenses; y el público que las escuchó en su momento no las volvió a escuchar más.

			En la Tabla 4, se expone las obras que han sido creadas desde 1900 hasta 2017; se compusieron un drama lírico, cuatro zarzuelas, cuatro operetas y cinco óperas.


			Tabla 4 

			Obras escénico-musicales de autores costarricenses presentadas en el TNCR de 1900 a 2017 

			
				
						
						
						
						
						
				
				
			
					
							
							Título

						
							
							Compositor

						
							
							Autor del texto

						
							
							Género

						
							
							Año de estreno

						
					

			


					
							
							El Marqués de Talamanca

						
							
							Eduardo Cuevas (s. XIX-1912)

						
							
							Carlos Gagini

						
							
							Zarzuela

						
							
							1900

						
					

					
							
							Rosas de Norgaria

						
							
							Julio Mata (1899-1969)

						
							
							Florian Morel

						
							
							Opereta

						
							
							1937

						
					

					
							
							La casa del diablo

						
							
							Alcides Prado Q. (1900-1984)

						
							
							Alcides Prado Q.

						
							
							Opereta

						
							
							1937

						
					

					
							
							El Caballero del Guante Gris

						
							
							César A. Nieto (1892-1969)

						
							
							no identificado

						
							
							Opereta

						
							
							1938

						
					

					
							
							Toyupán

						
							
							Julio Mata (1899-1969)

						
							
							Julio Mata

						
							
							Drama lírico

						
							
							1938

						
					

					
							
							Tabaré

						
							
							Jaime Gálvez (s. f.)

						
							
							Jaime Gálvez

						
							
							Zarzuela

						
							
							1943

						
					

					
							
							Sueño de Reina

						
							
							Jaime Gálvez (s. f.)

						
							
							Jaime Gálvez

						
							
							Opereta

						
							
							1943

						
					

					
							
							Nuestra Tierra

						
							
							Alcides Prado Q. (1900-1984)

						
							
							Luis. P. Alomar

						
							
							Zarzuela

						
							
							1948

						
					

					
							
							Milagro de amor

						
							
							Alcides Prado Q. (1900-1984)

						
							
							Carmen Carvajal de Prado

						
							
							Zarzuela

						
							
							1955

						
					

					
							
							Marianela

						
							
							Benjamín Gutiérrez (1937)

						
							
							Roberto Paniagua

						
							
							Ópera

						
							
							1957

						
					

					
							
							Zulay y Yonta

						
							
							Daube Barquero (1911-1970)

						
							
							no identificado

						
							
							Ópera

						
							
							1963

						
					

					
							
							María

						
							
							Alcides Prado Q. (1900-1984)

						
							
							Carmen Carvajal

						
							
							Ópera

						
							
							1976

						
					

					
							
							El pájaro del crepúsculo

						
							
							Benjamín Gutiérrez (1937)

						
							
							Benjamín Gutiérrez

							Ricardo Ulloa B.

						
							
							Ópera

						
							
							1982

						
					

					
							
							La ruta de su evasión

						
							
							Carlos José Castro (1963)

						
							
							Roxana Ávila

							Carlos José Castro

						
							
							Ópera

						
							
							2017

						
					

				
			

			Fuente: Elaboración propia según datos del AHTNCR, 1900-2017.



			Lamentablemente, no todas las obras fueron representadas en el escenario, algunas de ellas fueron interpretadas parcialmente. Por ejemplo:

			
					La casa del Diablo (opereta),174 de Alcides Prado Q., se presentó el 5 de setiembre de 1937. El aria fue interpretada por el barítono Alirio Campos y la dirección correspondió al propio autor.

					El Caballero del Guante Gris (opereta), creación del compositor César A. Nieto (1892-1969),175 quien nació en España y residió en Costa Rica. Nieto fue artista, director de banda, orquesta y coros, pianista y compositor. La obra se exhibió el 28 de enero de 1938 cuando se estrenó el Prólogo, con el bajo-barítono Claudio Brenes.

					Zulay y Yonta, de Daube Barquero (1911-1970).176 Solo se expuso el 23 de mayo de 1963 el Preludio para orquesta en un concierto organizado por la Orquesta Sinfónica Nacional y dirigido por Hugo Mariani como homenaje al compositor costarricense Ismael Cardona.

			

			Hugo Mariani fue director fundador y gran promotor de la obra sinfónica de los compositores costarricenses. La Banda de Conciertos de Heredia resguarda un arreglo del mismo compositor, llamada Pequeña selección para banda y canto de la ópera Zulay y Yonta en tres actos (s. f.).

			La primera ópera compuesta en Costa Rica por un autor costarricense, Benjamín Gutiérrez Sáenz (1937-), fue Marianela.177 Gutiérrez compuso obras para piano, banda, orquesta y música de cámara, cuenta con un catálogo extenso y su aporte a la composición musical costarricense es realmente significativo. Compuso Marianela a la edad de 20 años, con libreto de Roberto Paniagua e inspirada en la novela del escritor español Benito Pérez Galdós. La ópera está compuesta por dos actos:

			
					Acto primero	Lugar: un pueblo latino
	Época: 1950
	Escenario: un campo

La horrible Marianela aparece cuidando del ciego Ricardo, hijo de un acaudalado gamonal, como lo viene haciendo desde 10 años atrás, fecha en que fue sacada de un orfanatorio para ese fin.


					Segundo acto	Primer cuadro: dos meses después
	Segundo cuadro: a la media noche

Ricardo, mientras todos se retiran, confuso y lleno de dolor, repite inútilmente el nombre de su amada…178


			

			El elenco del estreno lo conformaron Albertina Moya (Marianela), Gustavo Silesky (Ricardo), Claudio Brenes (Don Pedro), Elmer Campos (Carlos), Julieta Bonilla (Florencia) y José R. Ochoa (El Doctor).

			Existen registros de dos estrenos, el 7 de octubre y el 13 de diciembre de ese mismo año que se presentó en el “Octavo concierto de la temporada 1957” de la Orquesta Sinfónica Nacional.179 En esa ocasión, se incluyó la Fantasía para piano y orquesta sobre motivos de la ópera Marianela, interpretada al piano por el compositor y dirigida por Hugo Mariani. En la segunda parte, se presentó la ópera con la dirección de Gutiérrez.

			Las críticas y los comentarios de la prensa fueron halagadores. El señor Rafael Barrantes Herra manifiesta: “De verdadero éxito, de triunfo indiscutible, puede calificarse la ópera Marianela del joven compositor Benjamín Gutiérrez”.180


			Figura 22 

			Comentario periodístico de la ópera Marianela, del compositor Benjamín Gutiérrez, 1957 

			
				
					[image: Artículo periódico texto y una imagen de un hombre]
				

			

			Nota: Recorte de periódico y fotografía de la obra Marianela, de Benjamín Gutiérrez, 1957. 

			Fuente: AHTNCR-AH-017-420.




			Figura 23 

			La soprano Albertina Moya interpreta el papel de la ópera Marianela, del compositor Benjamín Gutiérrez, 1957 

			
				
					[image: Fotografía de mujer y a la par hay una dedicatoria escrita a mano]
				

			

			Nota: Fotografía de Albertina Moya y documento manuscrito, 1957. Hay un pequeño pentagrama escrito a mano con un motivo musical y un texto que dice: “Atentamente para mi querido amigo Don Octavio Saborío”. Firma del autor Benjamín Gutiérrez. 

			Fuente: AHTNCR-AH-017-421.



			Con la incorporación de las imágenes de algunos programas, se desea rendir homenaje a esos compositores que incursionaron en otros géneros y dejaron en la memoria del escenario del TNCR una pequeña muestra de su creación escénico-musical.

		

	Figura 24 

			La opereta Rosas de Norgaria, de Julio Mata, 1937 



				
					[image: Panfleto con información y dos fotografías de hombres]
				

			



			Nota: Panfleto de 1937. 

			Fuente: AHTNCR-AH-005-086.





			Figura 25  

			Anuncio del estreno de la zarzuela Toyupán, del compositor Julio Mata, 1938 

			
				
					[image: Panfleto con informaci;on de la obra, fotografía de un hombre]
				

			

			Nota: Panfleto de la obra Toyupán de Julio Mata, 1938. 

			Fuente: AHTNCR-AP-010-329.






			Figura 26

			Estreno de la zarzuela Nuestra Tierra, de Alcides Prado Quesada, 1948 

			
				
					[image: Panfeltp con información de la obra, ilustración de una yunta de bueyes]
				

			

			Nota: Panfleto de la obra Nuestra Tierra, de Alcides Prado Q., 19 de noviembre de 1948. 

			Fuente: AHTNCR-AP-014-132.






			Figura 27 

			Milagro de Amor, Alcides Prado Quesada, 1956 

			
				
					[image: Programa de mano de la obra con ilustración de dos hombres conversando y niño mirando]
				

			

			Nota: Programa de la obra Milagro de amor de Alcides Prado Quesada,presentada en el TNCR el 18 de octubre de 1956.

			Fuente: AHTNCR-AP-019-011.






			Escena III 

			La obra escénico-musical infantil 

			El canto desarrolla sensibilidad en la niñez y, por medio del texto, aprendizaje. En 1888, el compositor español José Campabadal (1850-1905), residente en Costa Rica, editó en Cartago un álbum de cantos escolares con letras de Juan Ferraz (1849-1904). En el contenido del libro, hay un comentario de Alberto Brenes, Alejandro Monestel y Manuel García Núñez que afirma la importancia del canto en la educación:

			El niño se recrea á la par que recibe provechosa enseñanza; y cuando, ya hombre, comprende todo el valor del arte y de la ciencia y recuerde los días de su niñez, hallará en esos cantos infantiles, acentos de bendición para el cariñoso asilo en donde se abrió por vez primera su mente á la verdad y su corazón al bien.181

			La educación primaria tuvo una gran importancia en Costa Rica desde inicios del siglo XX. La pedagoga María Eugenia Dengo dice al respecto: “considerándola como la instrucción fundamental para los habitantes de un país democrático”.182 En ese contexto, una gran cantidad de maestros de música crearon canciones para diferentes niveles escolares. Eso se refleja especialmente en el cancionero Lo que se canta en Costa Rica, que editó José Daniel Zúñiga, con textos de canciones e himnos escolares, editado por la Librería Universal desde 1933 hasta 1980, y que aún se encuentra en algunas aulas escolares.

			Asimismo, el compositor Julio Fonseca creó la primera obra escénico-infantil, Caperucita Encarnada, con textos de María Isabel Carvajal (Carmen Lyra). En la obra, participan diversos personajes: Caperucita, la madre, el lobo, el leñador, el coro de margaritas, violetas y pajaritos; se intercalan diálogos hablados y cantados, llenos de hermosas melodías y canciones para ser interpretadas por niñas y niños solistas, un coro infantil y una pequeña orquesta: piano, flauta, clarinete, fagot, trombón, violín I-II, viola, violonchelo y contrabajo. La partitura manuscrita tiene fecha de diciembre de 1916:183

			Coro, las margaritas:

			Córtanos Caperucita

			¿No ves que somos muy bellas?

			Nosotros las margaritas,

			parecemos estrellas.

			Coro, las violetas: Ven acá, Caperucita

			¡Caperucita Encarnada!

			Aquí tienes las violetas

			la florecilla morada.

			Esta obra fue interpretada en el TNCR el 8 de diciembre de 1932 por los estudiantes de la Escuela Italia en el marco del “Primer gran concierto de música nacional”, con obras de César Nieto y Julio Fonseca.184 En 1975, en la Semana Julio Fonseca, auspiciada por el Departamento de Música del Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, la Orquesta Sinfónica Nacional la presentó nuevamente bajo la dirección del compositor Bernal Flores185 y, en 1996, la Escuela de Música de la Universidad de Costa Rica, dirigida por Eddie Mora.186 Posteriormente, la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica editó una grabación en formato de disco compacto.

			En 1944, la profesora hondureña Mercedes Agurcia Membreño fundó y dirigió un grupo infantil: el Conjunto Artístico de la Escuela Marcelino García Flamenco. Iniciaron con programas radiofónicos en las siguientes emisoras: Nueva Alma Tica (1944), Faro del Caribe (1945, 1948 y 1952) y Radio Universitaria (1957).187 La relevancia concedida a este grupo en el ámbito nacional propició el interés de varios autores y maestros de música por crear obras para ser cantadas y actuadas por niños y niñas.

			El maestro de música Gonzalo Calderón U., autor de otros espectáculos teatrales, compuso las zarzuelas La Caperucita,188 Blanca Nieves 189 y El Ratón Pérez cayó en la olla.190 Las presentó con los estudiantes de la Escuela Marcelino García Flamenco, veinte profesores de orquesta bajo la dirección musical de Alcides Prado. Se realizaron diez funciones; en el programa se dice: “Asista usted con su familia y aplauda los artistas del mañana”.191

			En la Tabla 5, se recogen las obras presentadas en el TNCR; estas obras no se han vuelto a escenificar, es decir, se unen al grupo total de la obra escénico-musical costarricense que no forma parte de la programación de las instituciones del quehacer artístico musical.

		

	Tabla 5 

			Obras escénico-musicales infantiles de autores costarricenses presentadas en el TNCR de 1932 a 1953 

			
				
						
						
						
						
						
				
			

					
							
							Título

						
							
							Compositor

						
							
							Autor del texto

						
							
							Género

						
							
							Año de estreno

						
					

	
		
					
							
							Caperucita Encarnada

						
							
							Julio Fonseca (1885-1950)

						
							
							María Isabel Carvajal

						
							
							Dramatización

						
							
							1932

						
					

					
							
							Caperucita Roja

						
							
							Gonzalo Calderón U. (s. f.)

						
							
							Gonzalo Calderón U.

						
							
							Zarzuela

						
							
							1945

						
					

					
							
							Blanca Nieves

						
							
							Gonzalo Calderón U. (s. f.)

						
							
							Gonzalo Calderón U.

						
							
							Zarzuela

						
							
							1949

						
					

					
							
							El tesoro de Barba Azul

						
							
							Julio Mata (1899-1969)

						
							
							Carlos Luis Sáenz

						
							
							Cuento musical

						
							
							1951

						
					

					
							
							Aladino y la lámpara maravillosa

						
							
							Alcides Prado Q. (1900-1984)

						
							
							Carmen C. De Prado

						
							
							Comedia musical

						
							
							1953

						
					

					
							
							La casita de turrón

						
							
							Gonzalo Calderón U. (s. f.)

						
							
							Gonzalo Calderón U.

						
							
							Zarzuela

						
							
							1953

						
					

					
							
							El ratón Pérez se cayó en la olla

						
							
							Gonzalo Calderón U. (s. f.)

						
							
							Gonzalo Calderón U.

						
							
							Zarzuela infantil

						
							
							1953

						
					

				
			

			Fuente: Elaboración propia según datos del AHTNCR, 1932-1953.



			Las obras escénico-musicales generan un ambiente mágico, los cantantes quieren mirar al público. Al abrirse el telón, después de finalizada la presentación, todos deben estar en la posición que se les ha asignado para recibir el aplauso, poco o mucho, no importa… se saluda igual, con inclinación, el espectáculo ha terminado. Cada uno recibe su aplauso y, al final, todos tomados de la mano, a veces enojados con alguno de sus colegas porque se equivocó en alguna entrada musical y esto los indujo a perderse. Sin embargo, todos saludan, “nada ha pasado, todos sonríen, nada ha pasado… terminó la función… se cierra el telón…”


			
		

	
		
	
			Acto 

			V



			OTRAS MANIFESTACIONES VOCALES 

			Escena I 

			Las academias privadas de canto 

			Como se ha expresado anteriormente, la formación lírica requiere de formación y práctica constante. Es necesario aprender a manipular los músculos que intervienen en la emisión vocal con el fin de amplificar y proyectar la extensión vocal, de acuerdo con el tipo de voz (soprano, mezzosoprano, tenor, barítono, bajo). Además, para el estudiante de canto es muy importante aprender a unir la formación musical con el conocimiento de los idiomas, según el repertorio que interprete. No obstante, estos aspectos no siempre forman parte de las academias de canto, condición que definió el aprendizaje de las personas que aspiraban a interpretar el repertorio lírico; además, como la mayoría eran privadas y los estudiantes requerían atención individualizada, los costos de esta formación eranaltos y los estudiantes tenían que pagarlos. Un elemento interesante fue que muchos cantantes se integraron al género popular.

			En épocas anteriores, las personas que anhelaban cantar arias de zarzuela, opereta y ópera se entrenaban con cantantes de las compañías itinerantes internacionales, así como con profesores extranjeros que permanecieron en el país. Por lo anterior, al inaugurarse el TNCR, los aficionados al canto aprovechaban las oportunidades que se les presentaban de participar en las diversas actividades: veladas, actos culturales y montajes escénicos. Los primeros cantantes fueron producto de esas experiencias; mas algunos estudiaron en el extranjero y lograron una mejor formación que les permitió, tiempo después, establecer sus propias academias al retornar al país. Con el propósito de justificar el trabajo que desarrollaban, las academias organizaron recitales líricos192 en el TNCR para incentivar a sus estudiantes y estimular las presentaciones de canto-teatro.

			La primera iniciativa fue la del tenor Melico Salazar, quien impartía clases en su casa; posteriormente, se destacan Ligia Castro de Armijo, Claudio Brenes, Alirio Campos, Carlos Masís y Gustavo Silesky.193 Ellos no efectuaron conciertos colectivos, pero participaron activamente en el medio musical. Otros dos excelentes ejemplos fueron Julio Berrocal (1899-1985) y Lola Castegnaro (1900-1979). El tenor Julio Berrocal, nacido en España, estudió en Milán, Italia; sin embargo, su carrera artística la realizó tanto en Estados Unidos como en Costa Rica. El 22 de octubre de 1946 en el TNCR, su alumna Virginia Otárola fue la protagonista, junto con su profesor, en la ópera Madame Butterfly, de Puccini.194

			La profesora, pianista y compositora Lola Castegnaro presentó el 10 de marzo de 1944 a su estudiante Rosario Marín, con un programa de arias de ópera: La habanera, de Carmen de Georges Bizet, y tres canciones de su autoría:Tus ojos verdes, Sed y Rapsodia Zinganne. En el programa de mano, se indica:

			Es para mí motivo de íntima satisfacción, presentar ante nuestro culto público a la notable contralto Rosario Marín F., quien hace un año y medio estudia el canto bajo mi dirección. Los progresos que esta joven, promesa del arte, ha venido dando es [sic] realmente notable.195

			Los conciertos colectivos realizados en el TNCR, con estudiantes que integraron las academias de canto desde 1959 hasta 1989, ofrecieron un repertorio vocal de diferentes épocas musicales y en distintos idiomas. El repertorio de arias de ópera en el idioma italiano fue el más generalizado.

			Cuadro I. Academia de Bel Canto LA SCALA 

			Fue fundada por el barítono Romas “Jonis” Joneliukstis (1920-1990), quien estudió en Kaunas, Lituania, y, en la época de la postguerra (1945-1948), en Berlín, Alemania. En su carrera, se destacó como liederista,196 efectuó recitales en diferentes países de Europa y en Caracas, Venezuela, donde conoció a su esposa costarricense. Llegó a Costa Rica en 1956 y se presentó en el TNCR el 4 de agosto de 1959, en donde interpretó un programa de arias y canciones del repertorio alemán (Lieder).197 También intervino como solista en 1964 cuando se presentó, por primera vez, la Sinfonía N.º 9 en re menor, op. 125, de Ludwig van Beethoven,198 y volvió a presentarse con la misma obra en 1966.199 En 1967, realizó “un recital de canto–Liederabend”200 con la pianista Zoraide C. De Cabezas. En esa ocasión, presentó el ciclo de Franz Schubert, Winterreise (Viaje de invierno) Op. 89, un conjunto de veinticuatro canciones con texto en alemán de Wilhelm Müller, compuesto en 1827.

			Inició su actividad como profesor de canto en el Conservatorio Nacional de Música en 1958 y continuó en la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica. Entre sus estudiantes, se distinguieron María Felicia Blanco (mezzosoprano), Ana Rosa Guerrero (soprano) y Carlos Calderón (tenor).

			El 16 de julio de 1959 se realizó la primera presentación de la Academia de Bel Canto LA SCALA en el TNCR. Participaron doce estudiantes, que escenificaron un “Festival de Canto de Lieder´s y Arias Operáticas” 201 con el patrocinio del Departamento de Extensión Cultural del Ministerio de Educación Pública.

			En 1960, la academia ofreció un recital patrocinado por el Ministerio de Educación Pública y el Departamento de Extensión Cultural.202 Algunos de los participantes habían sido sus alumnos en el Conservatorio Nacional de Música y otros, de su academia. En esta presentación, se destacó la mezzosoprano María Felicia Blanco que cantó el aria “Stride la vampa” de Il trovatore, de Giuseppe Verdi; al respecto, uno de los periódicos de la época comenta: “María Felicia arrebató del público el más cálido y prolongado aplauso de la noche y tuvo que repetir su parte en el programa”.203 El 1 de junio de 1962 fue su última actuación.204

			Los estudiantes que participaron en los diferentes recitales fueron Walter Chacón, Antonio Campos, Hilda de Murillo, Julieta Bonilla, Marta Quesada, Carlos Aguilar, Ester Bazo, Rafael Ángel Calderón, Adán Duran, Óscar Muñoz, Edwin Chacón Madrigal, Enrique Alberto Portugués, Eduardo Rueda, Carlos Aguilar, Manuel Rojas, Vilma Curling, Ana Rosa Guerrero, Eduardo Rueda, Mercedes Obregón, Carmen Fonseca, Edwin Carballo, Jorge Arturo Osborne. Y como pianistas acompañantes estuvieron el Prof. Gilberto Murillo y Pilar de Vitoria.

			Cuadro II. Academia de Canto “Enrique Sequeira A.” 

			El profesor Sequeira estudió como tenor en Estados Unidos. En 1948, debutó con la Compañía de Ópera de los Ángeles, California, en La traviata, de Giuseppe Verdi. En ese mismo año, participó con la Ópera de California. Su actividadartística la desarrolló en Estados Unidos, Centroamérica y Costa Rica. Además, en un viaje de paso que hizo por Costa Rica, se presentó en el TNCR el 5 de abril de 1949, con el acompañamiento al piano por Alcides Prado.205 En 1954, efectuó otro recital con canciones de Tosti, Donaudy, Gounod y el aria Una furtiva lágrima de la ópera El elixir de amor, de Donizetti, entre otras.206

			Las presentaciones de la Academia de Canto “Enrique Sequeira A.” se realizaron desde 1960207 hasta 1964.208 Es importante señalar que en el programa de mano se incluyó el currículum del profesor y, en uno de sus segmentos, se refirió a sus cualidades: “Su depurada técnica italiana la asimilan sus alumnos con facilidad y rapidez. De ahí que su Academia ostente con orgullo, el lugar preponderante que la crítica y el público le han otorgado.”209

			Durante esos años participaron los estudiantes Enrique Granados, Norma Cecilia Vargas, el niño Jesús Marín, Alberto Vega, Jorge Cubillo, Álvaro Montero, Jesús Umaña, Aldo Carreiro, José Alberto Soto, Rosiris González, Rubén Guevara, Guillermo Morales, Tey Adán García, Salvador Rojas, Jesús Marín, Betty de Espinoza, Liliana Flores, Luis Pacheco, Franklin Taylor, Adolfo Rojas y Jorge Roldán. Los pianistas fueron el maestro Argüello y Alcides Prado.

			Cuadro III. Academia Claudio Brenes 

			El cantante bajo-barítono Claudio Brenes nació en Cartago en 1906 y falleció en 1994.

			Inició sus estudios musicales en Cartago con los maestros Manuel Freer y Armando Obando. En 1945, obtuvo una beca del Gobierno de Costa Rica que le permitió estudiar en México; durante su permanencia en ese país, participó como solista en la temporada del Teatro de Bellas Artes y con el Coro Nacional de México.210

			A los 20 años debutó, el 12 de setiembre de 1926, en el concierto de despedida de Manuel “Melico” Salazar; fue así como inició su presencia artística en el TNCR durante más de cincuenta años. También actuó como solista con la Orquesta Sinfónica Nacional, en la que participó en recitales individuales, colectivos y en diferentes óperas.

			El profesor Brenes fue fundador del Conservatorio de Castella. Allí impartió lecciones de canto, también fue profesor en la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica. Cantó hasta el final de sus días en los actos religiosos de la iglesia católica de Cartago.

			Entre sus muchas actuaciones, sobresalen los dos conciertos que dio con su academia en el TNCR. En el primero de estos, el 29 de octubre de 1963, participaron las sopranos Albertina Moya, María de los Ángeles López, la mezzosoprano María Vargas, los tenores Ólger Villegas y Marco A. Quesada, los barítonos Nelson Brenes y Edgar Espinoza, el profesor Claudio Brenes y el pianista Arnoldo Herrera. En la contraportada de dicha presentación, se manifiesta: “El programa fue preparado concienzudamente, poniendo cada uno lo suyo: el maestro sus consejos, el alumno su voz y su talento”.211

			El segundo concierto se llevó a cabo el lunes 30 de agosto de 1971. En esa ocasión, participaron tres de sus alumnas; ellas habían iniciado sus estudios del canto desde niñas en el Conservatorio de Castella, y continuaron su formación profesional en la Escuela de Música de la Universidad de Costa Rica, lo que se reflejó, posteriormente, en sus carreras artísticas: Amelia Barquero, Elena María Villalobos y Zamira Barquero. Además, participaron como voces masculinas Antonio Marco (Marco Antonio Quesada), Ólger Villegas, gran escultor en la actualidad, y el profesor Brenes. En esta ocasión, los acompañó el pianista y compositor Benjamín Gutiérrez.212

			El 1 de noviembre de 1985, el Ateneo de Costa Rica le rindió un homenaje al maestro Claudio Brenes por su trayectoria como cantante y como profesor. A sus 79 años, el bajo-barítono Claudio Brenes cantó dos arias de ópera, “Ella giammai m’amò”, de Don Carlo, e “Infelice”, de Ernani, ambas del compositor italiano Giuseppe Verdi; la Orquesta Sinfónica de la Ópera del Conservatorio de Castella, dirigida por Arnoldo Herrera, lo acompañó.213

			Claudio Brenes estuvo presente en el TNCR como cantante lírico desde los 20 años (1926). Su experiencia artística unida a un interés genuino por la técnica del canto lo convirtió en un gran maestro.

			Cuadro IV. Escuela de Canto “Óscar Scaglioni” 

			Óscar Scaglioni, bajo-barítono, llegó al país en 1961 con la Compañía de Ópera Italiana. Se inició como profesor de canto en el Conservatorio de Castella y, poco después, se integró al cuerpo académico de la Escuela de Música de la Universidad de Costa Rica.

			Su aporte a la producción operística tanto en el Conservatorio de Castella como en la Escuela de Artes Musicales y, sobre todo, en la Compañía Lírica Nacional es de gran valor.

			La academia de canto se distinguió por la presentación de conciertos colectivos desde 1963 hasta 1974. En estos intervino gran cantidad de estudiantes. En cada concierto, se desarrolló un amplio repertorio de solos, con las obras más sobresalientes de las diferentes óperas: Verdi, Puccini, Mozart, Bizet, Giordano, Donizetti, Catalani y Cilea.

			La primera presentación de la academia fue el 7 de diciembre de 1965, con la participación de las sopranos Lilliana Flores, Vera María Quesada, Florita Acuña, Gilda de Murillo y María del Carmen Solera; de los tenores Franco Contreras, José A. Campos, Guillermo Morales, Luis Pacheco y Roberto Ortiz; y los barítonos Tey Adán García, Óscar Scaglioni y Enrique Granados. Estuvieron acompañados por el pianista Arnoldo Herrera.214

			En 1966215 y 1967,216 se ejecutaron dos audiciones al año, en una de ellas se invitó a la contralto Lía Campos, quien fue parte del recital porque la academia no tenía una voz de mezzosoprano. Durante los años 1968,217 1970,218 1972219 y 1974,220 las siguientes personas fueron parte de los recitales, según su clasificación:

			
					Soprano: Carmen Solera, Vera María Quesada, Rolanda París de Lutz, Magdalena de Hidalgo, Gilberto Murillo, Flora Acuña, Norma Cecilia Vargas, Maritza Pacheco, M. Elena Corrales, Antonieta Guzmán, Nidia Lizano, Alexandra Villalta y Mary Peck.

					Tenor: Rodolfo González, Jesús Umaña, Jorge A. Osborne, Gonzalo Castellón, Carlos Soto, Cesare Guidi, Viko Pacheco y Walter Chacón.

					Barítono: Marco A. Bolaños, Franklin Sanabria y Mario Cordero.

					Bajo-barítono: Rodrigo Echeverría.

					Bajo: Miguel Alfaro, Olman Moscoa y Fernando Mora.

			

			Además, se integraron a estas actividades pianistas acompañantes y preparadores; esta fue una tarea compleja por la dificultad que implicaba la interpretación de las arias de ópera escritas para orquesta, transcritas en una reducción para piano. Además, cuando el intérprete no conocía la escritura musical, el pianista debía indicarle cada línea melódica y rítmica, con la intención de que el cantante memorizara cada parte. En esta tarea, hicieron grandes aportes Arnoldo Herrera (1963 ), Bolívar Ureña (1967; 1968), Thomas Stevens (1967), Benjamín Gutiérrez (1968; 1970), Juan de Dios Montenegro (1970 ), Ezequiel Nunfio (1972) y Richard Castellvi (1974).

			El maestro Scaglioni fue un gran impulsor del repertorio italiano. Su conocimiento operístico le permitió, por medio de la docencia, fortalecer el medio lírico costarricense.

			Cuadro V. Pequeña Academia de Canto 

			La cantante y maestra Mary E. Peck se inició en el canto como soprano y, posteriormente, se desarrolló como mezzosoprano. Su actividad artística fue muy intensa, pues participó como cantante en recitales, música de cámara y el oratorio. Ella fundó la Pequeña Academia de Canto, la cual definió en el noveno concierto realizado el 5 de julio de 1993 de la siguiente forma: “La Pequeña Academia de Canto, más que un fin, es un medio para incentivar el canto, la amistad, el arte, la búsqueda de un sentido verdaderamente humano a nuestra existencia”.221 Los conciertos de la academia fueron constantes y se efectuaron en diferentes salas del país.

			Como se desprende de lo manifestado anteriormente, las academias de canto contribuyeron de manera significativa al movimiento lírico, estimularon a los cantantes aficionados para que mejoraran la expresión vocal y otros aspectos atinentes a esa labor, contribuyeron a que muchos cantantes descubrieran su vocación artística y, finalmente, fortalecieron el conocimiento integral músico-canto, con el fin de que los cantantes y las cantantes se integraran a otras actividades artísticas, entre ellas, la música de cámara y el oratorio.

			Es importante señalar que los estudiantes cambiaban de profesor de acuerdo con sus intereses o los métodos de enseñanza que se aplicaban en las diferentes academias, lo que permitió diversificar técnicas y mostrar diferentes modalidades del canto lírico.

			Otro aporte importante del trabajo de las academias se refiere al gran público, pues lograron acercarlo y sensibilizarlo a estas manifestaciones artísticas. Cada presentación contaba con la participación de amigos, familiares y público en general, por lo que se fortaleció el conocimiento, la comprensión y el gusto por estos espectáculos.

			Una vez más el escenario fue testigo de las mejores arias de ópera, canciones italianas, francesas, alemanas y algunas costarricenses, interpretadas por buenas y no tan buenas voces. No abrió ni cerró el telón, miró a gran cantidad de personajes vistiendo trajes elegantes que recibían el aplauso del público, así como caras felices porque habían podido cumplir un sueño: cantar en el escenario más importante del país.

			Escena II 

			La práctica coral 

			Cuadro I. 1897-1939 

			“Es una fuente de agua pura, que provee a nuestro pueblo de Arte, Cultura y Honor”,222 así definió la Asociación de Cultura Musical la práctica coral en 1940. La práctica coral es la actividad musical más cercana a todos los grupos humanos; se dice que el que habla, canta.

			En Costa Rica, la práctica coral se ha distinguido por su presencia en el quehacer cultural durante toda la historia del TNCR. Por eso, es testigo de todas las actividades que se han realizado en su escenario y ha servido de enlace entre lasetapas que han vivido en ese proceso. El coro no necesita telones, escenario ni muchos instrumentos, solo requiere personas, pequeñas y grandes, que unidas en una sola voz expresan el ritmo, las melodías. La poesía o el verso y la expresión de emociones también son parte constitutiva del canto lírico.

			Las voces de un coro se clasifican en soprano, alto, tenor y bajo; voces que interpretan sonidos armónicos, melodías hermosas dentro de la música tradicional, que forman parte del repertorio coral más representado y que les ha permitido a los coristas no aficionados memorizar y disfrutar de la expresión musical.

			Puede afirmarse, entonces, que la práctica coral ha estado presente en el TNCR desde que las compañías escénico-musicales hicieron las primeras representaciones. Por ejemplo, la Compañía de Ópera Francesa de Pedro AndrésAubry, además del elenco de cantantes, contaba con un coro lírico de veintinueve voces, quince coristas hombres y catorce coristas mujeres.223 Es importante señalar que todo espectáculo escénico-musical incluye al coro como un personaje tanto en la parte musical como en la teatral.

			En la Memoria de Fomento de 1907, se consigna una carta del administrador del TNCR, Cristóforo Molinari, dirigida al Sr. Óscar F. Rohrmoser, secretario de Estado, en la que le señala algunos problemas relacionados con la programación, pues el público se quejaba de la escasez de espectáculos “decorosos”. Molinari se refería a la ausencia de buenas compañías integradas por un elenco completo. Esta escasez respondía a los altos costos de estos espectáculos y, además, a que el teatro carecía de un “repertorio de decoraciones” y partituras para la orquesta, que él definió como un “archivo de música”. Además, recomendó:

			Con el archivo, se facilitaría mucho la formación de una orquesta, con elementos costarricenses y un núcleo de coristas de ambos sexos.

			La instrucción de este personal podría muy bien estar a cargo de maestros de aquí. Una vez creados estos dos elementos, las empresas vendrían con gran economía, evitando personal de coros y orquesta.224

			Esa recomendación no se cumplió ni se ha cumplido hasta ahora. El país carece de un coro profesional; sin embargo, sí se constituyó la Orquesta Sinfónica Nacional.

			Las primeras actividades corales que se registran en el archivo del TNCR fueron desarrolladas gracias al trabajo de los educadores, situación que aún se mantiene, porque los profesores de música han entendido la práctica coral como un instrumento para la enseñanza y la difusión musical. El 3 de diciembre de 1911, en el Primer Concierto de la Sociedad Musical de Costa Rica, se presentó una orquesta dirigida por José Joaquín Vargas Calvo, con un repertorio de obras para piano interpretadas por Marita de Hine y Roberto Campabadal. El coro interpretó el final del acto II de Madame Butterfly, de Giacomo Puccini, para coro a boca cerrada (a bocca chiusa) y concluyó con el concertante final del acto II de La traviata, de Giuseppe Verdi; como solista, actuó Zelmira de Rocca, además de Luisa Montero y Montaldón.225

			En años siguientes, se presentaron el Orfeón de Artesanos (1912, Dir. Julio Osma), el Coro Escuela de Santa Cecilia (1912, Dir. José Joaquín Vargas Calvo),226 el coro y la orquesta de la Academia Euterpe (1934), cuyo director era Julio Fonseca, que estrena su obra Cantata a la música.227

			La actividad coral en la ópera es un personaje frecuente, que generalmente representa al pueblo, constituido por cuatro voces: dos femeninas y dos masculinas. Estas agrupaciones incluyen muchos participantes y se convierten en una actividad musical muy estimulante para un amante del quehacer musical. En Costa Rica, se inserta en el medio musical la práctica coral en instituciones educativas, así como en iniciativas privadas.

			Cuadro II. Orfeones y coros escolares (1940-1961) 

			El 18 de julio de 1940, la Asociación de Cultura Musical presentó al Orfeón de la Asociación Cultural Musical, fundado por Juan Piedra C., director de la asociación, y dirigido por el maestro César A. Nieto. El coro estaba integrado por veintiún voces femeninas y treinta voces masculinas; en el programa de mano, se explican las razones por las cuales se creó el coro:

			Dos aspectos verdaderamente interesantes nos ofrece este concierto: la presentación de nuestro pequeño orfeón que inició sus ensayos hace apenas mes y medio y que pone de manifiesto la voluntad de sus integrantes, lo que esperamos sea apreciado por nuestro público y la ejecución de obras nacionales, a las que debemos abrir amplios horizontes, forma de estimular a nuestros compositores, muy merecedores de que se les tome en cuenta y de fomentar nuestro folklore.228

			En el segundo concierto, realizado durante el mismo año, se enfatiza la importancia de fomentar el coro:

			-Es un ejemplo vivo de constancia y trabajo para el resto de nuestra juventud, ofrecido por los 70 elementos que lo integran.

			-Es una escuela libre, para toda persona que desee hacer sus estudios de canto.

			-Es un emblema que representa el esfuerzo hecho en Costa Rica por lograr un nivel cultural más elevado.229

			El 3 de junio de 1941 organizan un gran concierto del Orfeón de la Asociación de Cultura Musical con ochenta cantantes. El Orfeón –organización privada, carente de apoyo estatal– unió a músicos que compartían un objetivo: organizar actividades musicales. Este es el primer grupo coral de voces adultas que incluye el nombre de cada uno de los integrantes; además,interpretó obras corales de autores costarricenses: Añoranza, de Carlos Gutiérrez, Adiós a los héroes del 56 (estreno), de Julio Mata, Mañanita gris, de José Rafael Alfaro,230 El doblar de la campana (lamento) (estreno), de César Nieto.231

			El maestro César Nieto, director de esta agrupación, desde que llegó al país se comprometió con el movimiento musical costarricense. Desarrolló su actividad musical como pianista, director de grupos orquestales y banda, compositor, y promotor de grupos artísticos.

			De acuerdo con el relato periodístico, el orfeón estuvo dirigido por el maestro Nieto hasta 1943 y después desempeñó esas funciones por poco tiempo el compositor Emilio León. El 12 de diciembre de 1944232 se presentó el coro en un recital vocal del tenor italiano-tico Nani Arie, bajo la dirección del profesor Gonzalo Brenes (1907-2003), músico panameño.233

			


Figura 28 

			Orfeón de la Asociación de Cultura Musical, dirigido por César Nieto, s. f. 

			
				
					[image: Varias personas posando para la fotografía]
				

			

			Nota: Panfleto del orfeón, sin fecha. En la primera fila están César A. Nieto (director),  Alirio Campos (barítono) y al final a la derecha, Claudio Brenes (bajo-barítono). 

			Fuente: AHTNCR-AP-033-parte 2-195.



			En la década de los cuarenta, el país experimenta grandes transformaciones educativas, entre ellas, la creación de la Universidad de Costa Rica y el Conservatorio Nacional de Música. La pedagoga María Eugenia Dengo describe este contexto muy claramente:

			Preciso es tener presente que, desde principio del siglo hasta 1945, la atención prioritaria del Estado en materia de expansión del servicio educativo se concentró en la educación primaria, considerándola como la instrucción fundamental indispensable para los habitantes de un país democrático. Ya hemos observado cómo de 1945 en adelante, con la creación de colegios provinciales, empiezan a crecer notoriamente el número de los colegios secundarios, tanto los oficiales como los privados.234

			La Dirección Técnica de Música Escolar de Costa Rica, del Ministerio de Educación Pública, las reformas educativas así como las nuevas estrategias pedagógicas, propiciaron que los maestros de música organizaran coros escolares e institucionales. Los directores de los coros, además de ser maestros de música,eran músicos profesionales dedicados a la práctica instrumental, pero para sobrevivir se desempeñaban como docentes de música en las escuelas y colegios, ¡su oficio era ser músicos y hacer música!

			En 1950, se realizó la primera participación de estudiantes de secundaria en un concierto colectivo denominado “Audición Coral de los Colegios de SegundaEnseñanza”.235 En el concierto intervinieron el Colegio Superior de Señoritas, el Instituto de Alajuela (Dir. Carlos Gutiérrez), la Escuela Normal de Heredia (Dr. Uladislao Gámez) y el Colegio San Luis Gonzaga (Dr. Marco Antonio Obando). En 1951, la profesora Mercedes Agurcia Membreño, en colaboración con el compositor Julio Mata, presentaron Fantasía de Navidad (cuento de Navidad), basada en la leyenda La noche santa, de la escritora sueca Selma Lagerlof, con el apoyo de la Escuela Marcelino García Flamenco.236 Esta es una década en la que se une la obra escénico-musical con la actividad coral. En el año 1952, la Dirección Técnica de Música Escolar de Costa Rica preparó, por primera vez, una “audición coral escolar” 237 con la participación de once escuelas de primaria.

			La creatividad manifiesta en la música, la poesía y el teatro fortaleció la educación costarricense así como la composición musical con un repertorio escolar de obras que se proyectaron en un espacio dedicado a los grandes espectáculos. Las niñas, los niños, los jóvenes, los adultos, las familias completas tuvieron la oportunidad de disfrutar de un espectáculo en el coliseo más importante del país (Anexo 2).

			Cuadro III. Coros institucionales y la obra sinfónica coral

			Oda a la alegría de Schiller

			Que millones de seres y el mundo entero se confundan en un solo abrazo.238

			Con la creación del Coro Universitario de la Universidad de Costa Rica, fundado 1957, por Carlos Enrique Vargas, el coro, como agrupación musical, se constituyó en una tradición académica elemental para futuros profesionales en otras áreas y sirvió como entrenamiento para los futuros músicos profesionales.239

			Esta etapa, que es parte del desarrollo coral en Costa Rica, se vigoriza con la incorporación del oratorio.240 Las iniciativas de músicos profesionales, tales como Hugo Mariani, Carlos Enrique Vargas y Benjamín Gutiérrez, impulsaron, desde las instituciones donde laboraban, los proyectos aquí descritos.

			El antecesor de esta actividad coral sinfónica fue el maestro Hugo Mariani que, en 1954, fundó y presentó con la Gran Orquesta Sinfo-Rítmica y con un “Coro de señoritas (15) y los violines que cantan”241 arreglos de obras populares, por ejemplo, Humo en tus ojos, de Jerome Kern, y el Danubio azul, de Johann Strauss.242

			En el segundo concierto, se integró el coro con doce voces masculinas y diez voces femeninas. La primera parte del concierto la realizó la orquesta, que interpretó la Gran Fantasía Sinfónica sobre temas costarricenses, de Julio Fonseca (1885-1950) y finalizó con la cantata navideña El Nacimiento de Nuestro Señor (The Birth of Our Lord), del compositor costarricense Alejandro Monestel (1865-1950).243 El comentario periodístico sobre esta presentación fue halagador: “Tanto los solos como los coros estuvieron a la altura de la obra mística religiosa, la cual se desarrolló con extraordinaria fluidez y derroche de sentimiento y emoción, arrancando una prolongada ovación al público”.244

			El maestro Hugo Mariani continuó el encadenamiento con la actividad sinfónico coral al integrar el Coro Universitario de la Universidad de Costa Rica y la Orquesta Sinfónica Nacional en 1961. El director del Coro Universitario dirigió el concierto en condición de director invitado y presentó las “Danzas Polovtsianas” de la ópera El Príncipe Igor, de Aleksandr Borodín, y “Canciones profanas” de Carmina Burana, de Carl Orff.245

			El segundo programa, en 1966, incluyó la Obertura Op. 48 Egmont, de Ludwig van Beethoven, y el Concierto para violín en re mayor, Op. 61, con el violinista Walter Field, el Requiem en re menor, Op. 48, de Gabriel Fauré, con una agrupación de veintisiete sopranos, quince contraltos, quince tenores y veinte bajos y una orquesta de cuarenta y ocho músicos.246

			El Coro Universitario de la Universidad de Costa Rica tuvo su origen en 1955 y se fortaleció con la reforma universitaria de 1957, cuando se crearon la Facultad Central de Ciencias y Letras y el programa de Estudios Generales, unidades académicas que enfatizaron la formación humanística. El maestro Carlos Enrique Vargas, fundador del Coro Universitario, definió: “no es un conjunto de profesionales de la música, sino un grupo de exclusivamente de universitarios”.247 Él asumió esa gran labor proyectando el quehacer de la Universidad de Costa Rica y enriqueciendo la experiencia humanística y musical de los estudiantes universitarios de todas las carreras. El maestro Vargas fue director titular desde 1955 hasta 1971.248 Posteriormente, el Coro Universitario ha seguido participando en las actividades que se realiza en el TNCR y, a través del tiempo, ha sido dirigido por Bolívar Ureña (1971-1980), Rolando Brenes (1980-1992) y Rafael Ángel Saborío (1993-2021).

			En 1963, la Orquesta Sinfónica Nacional se unió al coro del Conservatorio Nacional de Música (Escuela de Artes Musicales) de la Universidad de Costa Rica, para presentar una importante actividad sinfónica coral durante un largo período (1963-1971); además, se prolongó la coproducción con la puesta en escena de las óperas Il matrimonio segreto (El matrimonio secreto), de Domenico Cimarosa (1972), y La traviata, de Giuseppe Verdi (1973).

			Las producciones que se realizaron de manera conjunta fueron El Mesías, de Georg Friedrich Händel (1963), Sinfonía N.º 9 en re menor, Op. 125, de Ludwig van Beethoven (1964 y 1966), la Misa de Réquiem en re menor, K. 626, de Wolfgang Amadeus Mozart (1965), Fantasía para piano, orquesta y coro en do menor, Op. 80, de Beethoven (1968).

			A partir de 1974, la creación del Coro Sinfónico Nacional determinó la ruptura del vínculo con el Coro de la Escuela de Artes Musicales y se suspendieron las actividades que habían compartido durante once años.

		

	Figura 29 

			Coro Conservatorio Nacional de Música, Orquesta Sinfónica Nacional bajo la dirección musical de Hugo Mariani, 1964 

			
				
					[image: Presentación de varias personas en un coro, varias personas observando]
				

			

			Nota: Fotografía del Coro Conservatorio Nacional de Música, 1964. 

			Fuente: AHTNCR-AH-023-173.



			En la Tabla 6, se detalla el quehacer de la obra sinfónica coral, con la participación de los coros institucionales que durante el período comprendido entre 1954 y 1971 se presentaron con un repertorio de autores europeos y obras de compositores costarricenses.



			Tabla 6 

			Obras sinfónico-corales presentadas en el TNCR de 1954 a 1971 



			
				
						
						
						
						
						
				
				
					
							
							Institución

						
							
							Director

						
							
							Obras

						
							
							Solistas

						
							
							Fecha

						
					

				
				
					
							
							Orquesta Sinfo-Rítmica249

							Coro de Señoritas

							Violines que Cantan

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							David Rose, Cuerdas Sincopadas.

							Jerome Kern, Humo en tus ojos.

							Ruben Bloom, Metropolitan.

							Franz Drdla, Souvenir.

							B.G. de Sylva, Mi Pecado.

							T. Tucci, Mamá yo quiero un novio.

							George Gershwin, Rapsodia en Azul.

							J. Strauss, Danubio Azul.

						
							
							Miguel Ángel Quesada, pianista

							Hilda Umaña, soprano

						
							
							4-05-1954

						
					

					
							
							Orquesta Sinfo-Rítmica-Coral250

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							Julio Fonseca, Gran Fantasía Sinfónica sobre temas costarricenses.

							Alejandro Monestel,El Nacimiento de Nuestro Señor. Cantata de Navidad.

						
							
							Ruth Feinzaig, soprano

							José Manuel Lépiz, tenor

							Antonio Campos, barítono

							Claudio Brenes, bajo

						
							
							30-11-1954

						
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional251

							Coro Universitario

						
							
							Hugo Mariani

							Carlos Enrique Vargas

						
							
							A.P. Borodín, Danzas Polovtsianas de El príncipe Igor.

							Karl Orff, Canciones profanas I-II-III-IV de Carmina Burana.

						
							
							Carlos Mas

						
							
							29-09-1961

						
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional252

							Coro Universitario

						
							
							Hugo Mariani

							Carlos Enrique Vargas, director invitado

						
							
							G. Fauré,Réquiem, Op. 48.

						
							
							Marta Eugenia Quesada, soprano.

							Francisco Javier Sandoval, barítono.

						
							
							23-11-1963

						
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional253

							Coro del Conservatorio Nacional de Música

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							J. F. Händel,El Mesías.

							Benjamín Gutiérrez,Absolutio – Post Missam Pro de Functis.

						
							
							Marta E. Quesada, soprano.

							María Felicia Blanco, mezzosoprano.

							Gustavo Silesky, tenor.

							José Manuel Lépiz, tenor.

							Elmer Campos, barítono.

						
							
							31-10-1963

						
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional254

							Orquesta Sinfónica de El Salvador,

							Coro Conservatorio Nacional de Música

						
							
							Hugo Mariani

						
							
							L. V. Beethoven, Sinfonía No. 9 en Re menor, Op. 125.

						
							
							Sopranos:

							Lucía Jiménez

							Ana Rosa Guerrero

							Marta E. Quesada

							Hilda de Murillo, mezzosoprano

							Tenores:

							José Manuel Lépiz

							Carlos Manuel Porras

						
							
							2-10-1964

						
					

					
							
							
							
							
							Romas Jonis, bajo

							Antonio Campos, barítono

						
							
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional255

							Coro Conservatorio Nacional de Música

						
							
							Ricardo del Carmen

						
							
							L. V. Beethoven, Sinfonía No. 9 en Re menor, Op. 125.

						
							
							Lucía Jiménez, soprano

							María Felicia Blanco, mezzosoprano

							Christian Dengler, tenor

							Romas Jonis, bajo

						
							
							25-10-1966

						
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional256

							Coro Conservatorio Nacional de Música

						
							
							Benjamín Gutiérrez

						
							
							W.A. Mozart, Réquiem en Re menor,K 626.

						
							
							Ana Rosa Guerrero, soprano

							María Felicia Blanco, mezzosoprano

						
							
							27-10-1967

						
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional257

							Coro del Conservatorio de la Universidad de Costa Rica

						
							
							Carlos Enrique Vargas

							Pedro Ignacio Calderón, Director huésped

						
							
							L.V. Beethoven, Fantasía Coral para piano, Coro mixto y orquesta, Op. 80.

						
							
							Ana Rosa Guerrero, soprano

							María Felicia Blanco, mezzosoprano

							Carlos Calderón, tenor

							Jorge Acevedo, barítono

						
							
							24-05-1968

						
					

					
							
							
							
							
							Rafael Ochoa, bajo.

							Sara Mintz, pianista

						
							
					

					
							
							Orquesta Sinfónica Nacional258

							Conservatorio Nacional de Música

						
							
							Gerald Brown

							Benjamín Gutiérrez, Director invitado

						
							
							Z. Kodály, Budavári Te Deum.

						
							
							Amelia Barquero, soprano

							María Felicia Blanco, mezzosoprano

							Carlos Soto, tenor

							Claudio Brenes, bajo

						
							
							14-11-1971

						
					

				
			



			Fuente: Elaboración propia según datos del AHTNCR, 1954-1971.




Ver tabla 6 en línea





			Durante la administración de Daniel Oduber (1974-1978), la ministra de Cultura, Juventud y Deportes, Carmen Naranjo, y el viceministro, Guido Sáenz González, mostraron gran interés en establecer otra institución musical del Estado, por lo que revivieron un proyecto que había iniciado en 1970 bajo la administración José Figueres Ferrer (1970-1974): el Coro Sinfónico Nacional, fundado en 1974.

			El director italiano Marco Dusi, residente en Chile desde 1952, fue invitado al país con el propósito de que iniciara el Coro Sinfónico Nacional. Esta acción se concretó con el concierto realizado el 16 de agosto de 1974. En esta oportunidad, el concierto incluyó obras para orquesta; en la segunda parte, se interpretóla Misa N.º 2 en sol mayor, para solistas, coro y orquesta, de Franz Schubert, con el Coro y la Orquesta Sinfónica Nacional, compuesto de sesenta y ocho coristas y los solistas Zamira Barquero (soprano), Brain Paje (tenor) y Jorge Luis Acevedo (bajo).259 La crítica de F. Nicolo fue descriptiva: “El público fue muy entusiasta y manifestó con fuerza y calor su alegría”.260

			Durante más de cuatro décadas, el Coro Sinfónico Nacional ha estado integrado por personas amantes de la obra sinfónica coral que trabajan gratuitamente y obsequian su tiempo, con el fin de engrandecer el quehacer cultural de la sociedad costarricense.

			Otra institución que ha contribuido significativamente al desarrollo coral del país es la Escuela de Música de la Universidad Nacional de Costa Rica. En el año 1973, se aprobó la creación de la universidad, y en 1974, la de la Escuela de Música.261 Esta institución ofreció, a partir de 1979, los grados de bachillerato y licenciatura en Música con énfasis en la interpretación y enseñanza de la dirección coral. Además, se unen otros músicos que participan en la formación de coros en escuelas, colegios, academias y asociaciones. Sus interpretaciones se escuchan, desde 1974, en las Jornadas Navideñas realizadas en las afueras del TNCR, iniciativa de la exdirectora de dicho teatro, Graciela Moreno (1974-2003), que fomentó la participación, la creatividad, y ha fortalecido a los coros, a los directores y las directoras y a un público que se acerca con naturalidad a festejar y a disfrutar la música coral262 (Anexo 3).

			Estos encuentros casuales en los jardines del teatro han consolidado una tradición de la época navideña y, aunque su influencia no se ha evidenciado claramente, constituye un aporte a la realización artística, tal como lo muestra el nacimiento de la Asociación de Directores Corales de Costa Rica (Adicor) en 1981. Esta asociación fue fundada por un grupo profesional de directores y directoras corales. En el XII festival de 1993, la presidenta, Miriam Accame Buonomo, define el objetivo: “La ADICOR tiene como uno de sus objetivos más importantes la difusión de la labor constante y fructíferas de los directores y coros que la componen”.263 El festival coral se efectúa cada año en el escenario del TNCR (Anexo 4). 

			El TNCR, por iniciativa de su directora Graciela Moreno, impulsó la realización de tres concursos orientados a la composición coral costarricense: el Concurso de Composición de Obras Corales, el Concurso para una Obra Coral de Navidad y el Concurso Coral “José Joaquín Vargas Calvo”.

			Concurso de composición de obras corales

			“Concurso Musical” convocado por el Ministerio de Cultura Juventud y Deportes (Comisión Nacional del Sesquicentenario de la Independencia de Centroamérica), el 8 de enero de 1971. Las bases del concurso definen que debe ser una Cantata para coro (la inclusión de solistas es optativa) y banda sinfónica, con una duración mínima de 15 minutos y el tema del texto debe estar relacionado con la Independencia de Centroamérica.264

			El 5 de octubre se comunicó el fallo: el primer premio fue para Cantata a la Independencia Centroamericana, de Rocío Sanz, con letra de Carlos Luis Sáenz; y el segundo premio, se otorgó a la Cantata de la Independencia, de Alcides Prado, con letra de María del Rocío Vargas a petición del jurado; este segundo premio no estaba contemplado en el concurso. El jurado estuvo integrado por Gerald Brown, director de la Orquesta Sinfónica, Ion Cubicek, compositor rumano-salvadoreño, y Bernal Flores, compositor costarricense. 265

			La obra ganadora del primer premio se estrenó en México el 15 de setiembre de 1971, país donde residía su autora Rocío Sanz. Esta actividad fue organizada por la Embajada de Costa Rica, en el marco del Sesquicentenario de la Independencia Nacional (1821-1971). La actividad se llevó a cabo en el Conservatorio Nacional de Música con la Banda de Sinfónica de la Secretaría de Educación Pública, el Coro de la Universidad, el barítono solista Rufino Montero y Leonardo Velázquez, director invitado.266

			Concurso para una obra coral de Navidad, Teatro Nacional 1976

			Las bases del concurso se indicaron por medio periodístico e indicaban que la composición debía ser inédita, de un nivel de mediana dificultad, accesible a conjuntos no profesionales, con texto en español que tenga relativo a la Navidad, y con carácter latinoamericano. El jurado estuvo integrado por la cantante mezzosoprano Julia Araya, el pianista y director Carlos E. Vargas y el director del Coro Sinfónico, Marco Dusi.267

			El resultado fue el siguiente:

			Primer premio: Sucedió en Belén (cinco villancicos) Rocío Sanz (1934-1993)

			Primera mención: Suite-cantata de navidad para coro a capella. Fernando Rodríguez Araya

			Segunda mención: Luz de Belén, (coro, solistas y orquesta) Alirio Campos.268

			La premiación se realizó el 13 de diciembre en la III Jornada Coral Navideña, con la participación del Coro de la Cámara de la Sinfónica Nacional, dirigido por Marco Dusi que interpretó la obra ganadora: Sucedió en Belén, de Rocío Sanz.269



			Figura 30 

			La compositora Rocío Sanz, s. f. 

			
				
					[image: Fotografía de una mujer con lentes]
				

			

			Nota: Fotografía de Rocío Sanz, s. f. 

			Fuente: AHMEAM-F1-0164.



			Concurso Coral “José Joaquín Vargas Calvo”, 1983

			Fue auspiciado por el TNCR y ofrecía un premio de 10 000 colones. En esta ocasión, se solicitó un arreglo coral a cuatro voces mixtas, con un tenor solista, que se basara en la canción original La Noche Buena, del maestro José Joaquín VargasCalvo; debían respetarse el texto de José María Alfaro Cooper y las funciones armónicas. El jurado estuvo conformado por Graciela Moreno, directora del TNCR, Benjamín Gutiérrez, compositor, y el cantante barítono Jorge Luis Acevedo. El concurso fue declarado desierto el 12 de enero de 1984.270

			Para concluir este cuadro, es imprescindible mencionar la actividad de tres grupos corales que cumplieron sus objetivos, se proyectaron y aportaron significativamente al desarrollo cultural del país. El primero fue la Asociación Coral Julio Fonseca, fundada en 1971 en Alajuelita. Su director fundador fue Álvaro Murillo Solís (1927-2009), maestro de música, flautista y director de coro.La fundó con el objetivo de divulgar la obra coral costarricense.271

			El segundo grupo es la Fundación Coro Surá por el arte en Costa Rica, creada en 1988 por su directora Ángela Cordero, profesora y directora coral. Desde 1989, realiza su actividad artística en el TNCR. Ha efectuado giras por Latinoamérica y Europa; entre su producción, cuenta con doce discos compactos.272

			El tercer grupo es Café Chorale, fundado en 1994 por el profesor y director coral David Ramírez. Ha sido un coro activo, de gran proyección, tanto nacional como internacional, que cuenta con un repertorio extenso –diez producciones discográficas– y una actividad musical constante en el escenario del TNCR.

			La voz cantada es la expresión musical más orgánica que tiene el ser humano. La historia de la humanidad ha estado relacionada con la organización de coros. Un buen ejemplo lo relata el libro de Nehemías escrito aproximadamente entre 431 y 430 a. C.: “también organicé dos coros, un coro marchó primero, hacia la derecha (31). El otro coro marchó hacia la izquierda dando gracias a Dios (38)”.273


			
		

	
		
			Conclusiones 

			La visión del siglo XX fusiona el movimiento político-cultural con el movimiento creativo del quehacer humano, en este caso la música y el canto. En ese sentido, el TNCR no solo contribuyó al desarrollo vocal, sino que concentró, en su escenario, las actividades más relevantes de la expresión vocal durante todo el siglo XX. Se escucharon las voces de artistas extranjeros y nacionales que, con gran energía y entusiasmo, han logrado proyectarse hasta el presente. Lo más significativo es que no lo han hecho por monedas, sino para sentir y transmitir la magia de la música.

			Por esa razón, este trabajo narra la historia del canto lírico en Costa Rica con base en esta perspectiva y trata de recuperar lo que se ha olvidado, porque, a través del tiempo, muchas voces y obras han perdido protagonismo. El recorrido hecho en documentos históricos traslada a la memoria nombres y apellidos de hombres y mujeres que, sin saberlo, aportaron mucho al movimiento vocal costarricense; también los que tuvieron la oportunidad de estudiar y formarse se ocuparon y preocuparon por la calidad de sus presentaciones, por ofrecer espectáculos dignos y de gran relieve con el propósito de interesar y educar al gran público. Las fuentes documentales muestran datos estadísticos, pero no reflejan la interiorización, la pasión y el arduo trabajo que realizaron los intérpretes para lograr empatía con el público, porque el canto transporta al mundo de lo conocido: el amor, la nostalgia, la ilusión, la alegría, la tristeza, el dolor, la esperanza, la desesperanza…

			La confrontación entre el pasado, que muestra cada programa, y el presente nos interroga: ¿qué sucedió en ciento veinte años de historia?, ¿los que participaron una vez, dos veces, realizaron otras actividades fuera del teatro?, ¿a qué se dedicaron?, ¿cuántas personas participaron?, ¿eran todas estas personas cantantes aficionados?, ¿se ha profesionalizado la actividad vocal?, ¿qué nos depara el futuro?

			Lo expuesto sugiere que las actividades musicales y vocales tienen, en sus orígenes, estrecha relación con la práctica de la liturgia de la iglesia católica tanto en los actos ya establecidos como en las celebraciones especiales dedicadas a los santos y, especialmente, a María, tema poco estudiado por los musicólogos de Costa Rica. Esta actividad se entrelaza con las primeras compañías itinerantes que promovieron la práctica de la obra escénico-musical y trasladaron la escenificación al TNCR, actividad que persiste hasta hoy. No obstante, la presencia de las compañías extranjeras disminuyó como consecuencia de los problemas políticos y de los altos costos de producción. Este vacío propició que los cantantes aficionados locales crearan compañías nacionales.

			En esta coyuntura, surge el protagonismo indiscutible y predominante de Manuel “Melico” Salazar, quien no solo contribuyó al movimiento vocal con su canto, sino con la creación de compañías nacionales en alianza con cantantes, el público y el TNCR. Alianza que todas las compañías nacionales buscaron para enfrentar los altos costos de producción. También otros cantantes participaron en veladas, conciertos colectivos y recitales; algunos se profesionalizaron realizando estudios vocales fuera del país, y su accionar contribuyó a mejorar la calidad del espectáculo vocal hasta el presente (Anexo 6).

			También debe enfatizarse que la composición del género vocal surgió desde finales del siglo XIX, con un repertorio extenso que comprendía todos los géneros musicales, producto del trabajo de un buen grupo de personas compositoras. Tanto la composición vocal como la canción se escuchan con frecuencia, pero la obra coral-sinfónica y la escénico-musical siguen fuera de la práctica musical.

			Otras manifestaciones representativas en el TNCR han sido los coros de escuelas, colegios, instituciones, que interpretan repertorios diversos. También ha estado presente la canción popular con la participación de diferentes grupos y cantautores, tema que no fue desarrollado en este trabajo, pero que también contribuye de manera significativa y distinta al desarrollo musical costarricense.

			Otro factor que se revela en este estudio es la influencia que ha tenido la actividad política, a través del tiempo, en la toma de decisiones, la conformación de diferentes grupos artísticos y el apoyo económico que recibieron algunas agrupaciones musicales. Los presupuestos asignados a la actividad artística dependen de los intereses del partido en el poder, lo que ha obstaculizado un desarrollo planificado y de largo plazo.

			Violeta canta: È strano! é strano!

			La traviata, Giuseppe Verdi

			A finales del siglo XX, se reabrieron otras salas y teatros en la ciudad de San José, así como algunos espacios en otras provincias; esto fortaleció la proyección artística hacia otros públicos, pero, aun así, las personas artistas de hoy insisten en formar parte de la programación artística del TNCR.

			El TNCR es, sin duda, un imán, un aliciente para la actividad profesional de las personas artistas, por su historia, por su tradición, por los espacios que lo conforman: el jardín, el vestíbulo, la escalinata de los ángeles, el foyer, la galería y el gran escenario. Estos elementos que se amalgaman perfectamente para transmitir al público un sentimiento de armonía y goce espiritual en conjunto con el canto y el espectáculo escénico-musical.



			Figura 31 

			Teatro Nacional de Costa Rica, s. f. 

			
				
					[image: Fotografía del Teatro lleno de personas]
				

			

			Nota: Fotografía original del Teatro Nacional de Costa Rica, s. f. 

			Fuente: AHMEAM-UCR-F1-0004-07




		

	
		
			ANEXOS 



			Anexo 1 

			 Compañías Internacionales de ópera, zarzuela y opereta en el TNCR de 1897-1972



			
				
					
					
			
				
				
					
							
							Nombre de las compañías

						
							
							Fecha de actividad

						
					

				
				
					
							
							Compañía de Ópera Francesa Aubry

						
							
							1897-1898

						
					

					
							
							Compañía de Ópera Italiana Mario Lambardi

						
							
							1898,1903,1911

						
					

					
							
							Compañía de Ópera Italiana y coreografía Augusto Azzali

						
							
							1900

						
					

					
							
							Compañía de Ópera

						
							
							1900

						
					

					
							
							Compañía Italiana de Óperas, Óperas Cómicas y Operetas Scognamiglio

						
							
							1905

						
					

					
							
							Compañía Dramática Lírica Luque Ortega

						
							
							1905

						
					

					
							
							Compañía de Zarzuela del género cómico y serio Serrano

						
							
							1905

						
					

					
							
							Compañía de Zarzuela Diestro

						
							
							1907, 1908

						
					

					
							
							Compañía de Zarzuela M. Gutiérrez y C.

						
							
							1908

						
					

					
							
							Compañía Dramática Española María Diez

						
							
							1909

						
					

					
							
							Compañía de Ópera, Opereta y Zarzuela Española A. du Beuchet

						
							
							1910, 1911

						
					

					
							
							Compañía Española de Ópera, Opereta y Zarzuela Emilio Sagi-Barba

						
							
							1911

						
					

					
							
							Compañía Infantil de Ópera Italiana Ernesto Guerra

						
							
							1912

						
					

					
							
							Compañía Italiana de Óperas cómicas y Operetas Gattini-Angelin

						
							
							1912

						
					

					
							
							Compañía de Operetas Vienesas Esperanza Iris

						
							
							1914

						
					

					
							
							Compañía Italiana de Operetas E. Lahoz

						
							
							1914

						
					

					
							
							Compañía de Zarzuela Manolo Puertolas

						
							
							1915

						
					

					
							
							Empresa Alberto G. Tinoco y CÍA

						
							
							1916

						
					

					
							
							Compañía Española de Operetas y Zarzuelas. Manolo Rodó

						
							
							1920

						
					

					
							
							Compañía de Zarzuela, Ópera y Opereta Romo – Viñas

						
							
							1920

						
					

					
							
							Compañía de Ópera Italiana Bracale

						
							
							1921, 1922, 1928, 1929, 1932

						
					

					
							
							Compañía de Opereta y Revistas Inés Verutti

						
							
							1924

						
					

					
							
							Compañía de Ópera Italiana Graziani

						
							
							1925

						
					

					
							
							Compañía Hispano-Argentino de Zarzuela y Revistas Narcisin

						
							
							1926

						
					

					
							
							Compañía Italiana de Opereta Lea Candini

						
							
							1927

						
					

					
							
							Compañía Española de Operetas Maresca

						
							
							1929

						
					

					
							
							Compañía Italiana de Operetas y Revistas Lea Candini

						
							
							1932, 1933

						
					

					
							
							Compañía de Operetas y Zarzuela españolas Ortíz de Pinedo

						
							
							1946

						
					

					
							
							Compañía Española de Zarzuela y Operetas

						
							
							1948

						
					

					
							
							Compañía Española de Zarzuela y Opereta Marco Redondo

						
							
							1950

						
					

					
							
							Temporada de Ópera Daniel Duno

						
							
							1950

						
					

					
							
							Temporada de Ópera

						
							
							1951

						
					

					
							
							Compañía Española de Zarzuela y Ópera. Faustino García

						
							
							1956, 1959

						
					

					
							
							Compañía de Zarzuelas y Operetas María Francisca Rimbau

						
							
							1957

						
					

					
							
							Compañía Española de Zarzuela y Opereta Manuel Abad

						
							
							1958

						
					

					
							
							Compañía de Ópera Italiana

						
							
							1961

						
					

					
							
							Compañía Lírica Española de Zarzuela y Opereta “Caballer -Aguilá- Alvarez”

						
							
							1962

						
					

					
							
							Compañía de Ópera Italiana Giuseppe Tartaglione

						
							
							1964

						
					

					
							
							Compañía Española de Zarzuela y Opereta Faustino García

						
							
							1965

						
					

					
							
							Compañía Italiana de Operetas Elvio Calderomi-Carlo Campanini -Aurora Banfi

						
							
							1966

						
					

					
							
							Compañía Española de Zarzuela y Opereta Dionisio Riol

						
							
							1971, 1972

						
					

				
			



			Fuente:  Elaboración propia con base en datos del AHTNCR, 2017.


Ver Anexo 1 en línea







			Anexo 2 

	Orfeones y coros entre 1912-1963 



			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Nombre

						
							
							Dirección

						
							
							Fecha de actividad

						
					

				
				
					
							
							Orfeón de Artesano

						
							
							J.J. Vargas Calvo

						
							
							1912

						
					

					
							
							Coro Academia Euterpe

						
							
							Julio Fonseca

						
							
							1934

						
					

					
							
							Orfeón de la Asociación de Cultura Musical

						
							
							César A. Nieto

						
							
							1940

						
					

					
							
							Colegio Superior de Señoritas

						
							
							Carlos Enrique Vargas

							Lucía Jiménez

							Jorge Blanco

						
							
							1944, 1951, 1953,

							1961

							1961

						
					

					
							
							Orfeón de Cartago

						
							
							Leonardo Sibaja

						
							
							1946, 1947

						
					

					
							
							Coro de la Escuela de Pedagogía

						
							
							Arnoldo Herrera

							Virginia Zúñiga

						
							
							1948

						
					

					
							
							Orfeón de Desamparados

						
							
							Isidro Fernández

						
							
							1948

						
					

					
							
							Coro Vocacional de América Central

						
							
							Sra. Ethel P. De Houck

						
							
							1950

						
					

					
							
							Instituto de Alajuela

						
							
							Carlos Gutiérrez

						
							
							1950, 1951, 1953

						
					

					
							
							Escuela Normal de Costa Rica

						
							
							Uladislao Gámez

						
							
							1950, 1953

						
					

					
							
							Escuela Claudio González

						
							
							C. Valenciano

						
							
							1952

						
					

					
							
							Escuela Julia Lang

						
							
							Anita A. De Gómez

						
							
							1952

						
					

					
							
							Escuela Villalta Madrigal

						
							
							Octavio Urroz

						
							
							1952

						
					

					
							
							República del Perú

						
							
							Octavio Urroz

						
							
							1952

						
					

					
							
							Liceo J. J. Vargas Calvo

						
							
							Gilberto Murillo

							Cecilia Martínez

						
							
							1951, 1952, 1953

							1958, 1963

						
					

					
							
							Liceo de Señoritas Anastasio Alfaro

						
							
							Sin indicación de la dirección coral

						
							
							1953

						
					

					
							
							Liceo de Costa Rica

						
							
							Francisco González

						
							
							1951, 1953

						
					

					
							
							Orfeón Colegio de los Ángeles

						
							
							Fr. Oleogorio Birien

						
							
							1954, 1956, 1958, 1959, 1961

						
					

					
							
							Orfeón de Bomberos

						
							
							César A. Nieto

						
							
							1954

						
					

					
							
							Coro Universitario

						
							
							Carlos Enrique Vargas

						
							
							1955

						
					

					
							
							Orfeón del Liceo José Martí  de Puntarenas

						
							
							Jesús Watson S.

						
							
							1956

						
					

					
							
							Orfeón La Salle

						
							
							Alcides Prado Quesada

						
							
							1956, 1959, 1961

						
					

					
							
							Colegio Saint Clare College

						
							
							Sister M. Verna

						
							
							1961

						
					

					
							
							Conservatorio de Castella

						
							
							Arnoldo Herrera

						
							
							1961

						
					

					
							
							San Luis Gonzaga

						
							
							Marco Antonio Obando

						
							
							1950, 1951, 1977

						
					

					
							
							Conservatorio Nacional de Música, UCR

						
							
							Romas Jonis

						
							
							1961

						
					

					
							
							Escuela Normal de Costa Rica

						
							
							Julia Araya

						
							
							1951, 1953

						
					

					
							
							Liceo de Heredia

						
							
							Arnoldo Herrera

						
							
							1951, 1953

						
					

				
			



			Fuente: Elaboración propia con base en datos del AHTNCR, 2017.


Ver Anexo 2 en línea









			Anexo 3 

			Jornada Coral Navideña 1975-1983



			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Nombre del coro

						
							
							Dirección

						
							
							Fecha de actividad

						
					

				
				
					
							
							Asociación Coral Julio Fonseca

						
							
							Álvaro Murillo

						
							
							1975, 1976, 1977, 1979, 1981, 1983

						
					

					
							
							Centro Regional Universitario de Pérez Zeledón, UCR

						
							
							Leonel Calvo

						
							
							1983

						
					

					
							
							Colegio Anastasio Alfaro

						
							
							Marco Dusi

						
							
							1979

						
					

					
							
							Conservatorio de Castella

						
							
							Ángela Cordero

						
							
							1976

							1982

						
					

					
							
							Conservatorio de la Universidad Nacional

						
							
							Marco Dusi

						
							
							1975

						
					

					
							
							Coral Navideño

						
							
							Coord. Magdalena de Hidalgo

							Gonzalo Castellón

							Gerardo Morales

							Coord. Magdalena de Hidalgo

						
							
							1975, 1976

							1977

							1978

							1979, 1981, 1982, 1983

						
					

					
							
							Coro de Adiel Barquero

						
							
							Adiel Barquero

						
							
							1982

						
					

					
							
							Coro de Cámara de la UNA

						
							
							Roger Wesby

						
							
							1983

						
					

					
							
							Coro de Cámara del Teatro Nacional

						
							
							Lupita González

						
							
							1981

						
					

					
							
							Coro de Cámara Nacional

						
							
							Roger Wesby

						
							
							1981

						
					

					
							
							Coro de la Orquesta Sinfónica Nacional

						
							
							Marco Dusi

							Roger Wesby

						
							
							1975, 1977, 1979, 1981

							1982, 1983

						
					

					
							
							Coro de Niños

						
							
							Lucy Barquero

						
							
							1982

						
					

					
							
							Coro de Women’s Club

						
							
							Fabiola Peña

						
							
							1975

						
					

					
							
							Coro del Templo Bíblico

						
							
							Adiel Barquero

						
							
							1983

						
					

					
							
							Coro Fe y Alegría

						
							
							Luis Eduardo Echeverría

						
							
							1981

						
					

					
							
							Coro Infantil de la Iglesia Nuestra Señora de Fátima

						
							
							Marianela Jiménez

							Alicia Vargas

						
							
							1975, 1976, 1977, 1978 

							1979, 1981, 1983

						
					

					
							
							Coro Latinoamericano de la UNA

						
							
							Juan Israel Carrillo

						
							
							1982

						
					

					
							
							Coro Tradicional de Costa Rica

						
							
							Olga Irene Salazar

						
							
							1981

						
					

					
							
							Escuela Julián Volio de Cartago

						
							
							Carlos Luis Quirós

						
							
							1977

						
					

					
							
							Grupo Cantares

						
							
							Aurelia Trejos

						
							
							1981

						
					

					
							
							Infantil de San Cristóbal Norte de Desamparados

						
							
							Romilio Tencio

						
							
							1975

						
					

					
							
							Instituto Tecnológico de Cartago

						
							
							Ana Rosa Guerrero

						
							
							1981

						
					

					
							
							Liceo Roberto Brenes Mesén

						
							
							Alejandro Chavarría

						
							
							1975

						
					

					
							
							Teatro Nacional

						
							
							Lucy Barquero

						
							
							1982

						
					

					
							
							Templo Bíblico

						
							
							Lucy Barquero

						
							
							1975, 1976, 1978

						
					

					
							
							Universidad de Costa Rica

						
							
							Bolívar Ureña

							Rolando Brenes

						
							
							1976, 1977, 1981

							1982, 1983

						
					

				
			



			Fuente: Elaboración propia con base en datos del AHTNCR, 2017.


Ver Anexo 3 en línea









			Anexo 4

			Asociación Directores Corales Costa Rica (ADICOR) 1993-1998


			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Nombre del coro

						
							
							Dirección

						
							
							Años de actividad

						
					

				
				
					
							
							Academia de Música “Carlos Luis Fallas R.”

						
							
							Carlos Luis Fallas

						
							
							1998

						
					

					
							
							Afro-Remembrance

						
							
							Axzel Archibod

						
							
							1998

						
					

					
							
							Agrupación Coral Irazú

						
							
							Patricia Valverde Fallas

						
							
							1997, 1998

						
					

					
							
							Aldea S.O.S.

						
							
							Álvaro Esquivel (orquestación)Luis Castillo (arreglos)

						
							
							1994

						
					

					
							
							Armonías de Centroamérica

						
							
							Enrique Andrean

						
							
							1994, 1995

						
					

					
							
							Asociación Coral Puriscaleña

						
							
							Carlos Luis Fallas

						
							
							1996, 1998

						
					

					
							
							Colegio Metodista

						
							
							Rolando Brenes

						
							
							1993, 1994, 1995

						
					

					
							
							Coral Arié

						
							
							Roberto García

						
							
							1994, 1995

						
					

					
							
							Coral Cantorías

						
							
							Rolando Brenes

						
							
							1995

						
					

					
							
							Coral Tabayé

						
							
							Shirley Madriz

						
							
							1995

						
					

					
							
							Coro Andino

						
							
							Isidro Pardo

						
							
							1993

						
					

					
							
							Coro Centenario del Teatro Nacional

						
							
							Ramiro Ramírez

						
							
							1997, 1998

						
					

					
							
							Coro de Cámara Conservatorio de Alajuela

						
							
							Serafín Zapata

						
							
							1993

						
					

					
							
							Coro de Cámara de Alajuelita

						
							
							Patricia Valverde Fallas

						
							
							1997, 1998

						
					

					
							
							Coro de Cámara de la Biblioteca Pública de Tibás

						
							
							Alonso L. Pereira

						
							
							1997

						
					

					
							
							Coro de Cámara Julio Fonseca

						
							
							Álvaro Murillo

						
							
							1993, 1994, 1995, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							Coro de Cámara Surá

						
							
							Ángela María Cordero

						
							
							1996, 1997

						
					

					
							
							Coro de Cámara, UNA

						
							
							José Ángel Ramírez

						
							
							1993, 1995, 1996, 1998

						
					

					
							
							Coro de la Región Brunca

						
							
							Wilberth Vargas

						
							
							1994

						
					

					
							
							Coro de Niños Academia de Música “Carlos Luis Fallas R.”

						
							
							Carlos Luis Fallas

						
							
							1997

						
					

					
							
							Coro de Niños de la Escuela de Artes Musicales, UCR

						
							
							Miriam Accame

						
							
							1994, 1995, 1997

						
					

					
							
							Coro de Niños Escuela Ramón Bedoya

						
							
							Carlos Luis Fallas

						
							
							1993, 1994

						
					

					
							
							Coro Femenino “Sor María Romero”

						
							
							Mercedes Obregón

						
							
							1996, 1997

						
					

					
							
							Coro Glee-Cuarteto de Varones de la UAC

						
							
							Enrique Adrám

						
							
							1993

						
					

					
							
							Coro Infantil Escuela de Música de Paraíso

						
							
							Shirley Madriz

						
							
							1993, 1994

						
					

					
							
							Coro Infantil Santa Catalina de Sena

						
							
							Alexander Benavidez

						
							
							1994

						
					

					
							
							Coro Unido de la Iglesia Adventista de Puerto Limón

						
							
							Malvern Ordain

						
							
							1998

						
					

					
							
							Cuarteto Eben-Ezer

						
							
							Marcos Molina

						
							
							1998

						
					

					
							
							Escuela Bilingüe Santa Cecilia

						
							
							Juan Ernesto Quesada

						
							
							1994

						
					

					
							
							Escuela Buenaventura Corrales

						
							
							Giselle Rodríguez

						
							
							1998

						
					

					
							
							Escuela de Artes Musicales, UCR

						
							
							Juan Manuel Arana

						
							
							1995

						
					

					
							
							Escuela de Artes Musicales, UCR

						
							
							Miriam Accame

						
							
							1996, 1997

						
					

					
							
							Escuela de Música de Paraíso

						
							
							Willy E. Boza

						
							
							1993

						
					

					
							
							Escuela Estudios Generales, UCR

						
							
							Rolando Brenes

						
							
							1993, 1994

						
					

					
							
							Juvenil del Conservatorio Municipal de Alajuela

						
							
							Serafín Zapata

						
							
							1994, 1995

						
					

					
							
							Liceo de Aserrí

						
							
							Karla Thomas

						
							
							1995

						
					

					
							
							Liceo Samuel Sáenz Flores

						
							
							Juan Ernesto Quesada

						
							
							1993, 1995, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							Liceo Unesco

						
							
							Wilberth Vargas

						
							
							1995

						
					

					
							
							Lírico Herediano

						
							
							Ana Isabel Salas

						
							
							1995

						
					

					
							
							Polifónico del Conservatorio Municipal de Alajuela

						
							
							Serafín Zapata

						
							
							1993, 1994, 1995

						
					

					
							
							Programa Juvenil de la OSN

						
							
							Miriam Accame

						
							
							1993, 1994, 1995, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							Sicma

						
							
							Serafín Zapata

						
							
							1994

						
					

					
							
							Sinfónico Nacional

						
							
							Ramiro Ramírez

						
							
							1996, 1998

						
					

					
							
							Teatro Nacional

						
							
							José Francisco Víquez

						
							
							1993, 1994, 1995

						
					

					
							
							Tercera Edad UCR

						
							
							Miriam Accame

						
							
							1993, 1994, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							UNA de Pérez Zeledón

						
							
							Wilberth Vargas

							Miguel Calderón

						
							
							1994

							1995

						
					

					
							
							Universitario de la UCR

						
							
							Rafael A. Saborío

						
							
							1993, 1994, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							Universitario de la UNA

						
							
							Juan Israel Carrillo

						
							
							1995

						
					

					
							
							Universitario de la UNED

						
							
							Leonel Calvo

						
							
							1994

						
					

					
							
							Universitario de la UNED, Pérez Zeledón

						
							
							Leonel Calvo

						
							
							1994, 1995

						
					

					
							
							Victoria de Guatemala

						
							
							Julio César Santos

						
							
							1994

						
					

				
			



			Fuente: Elaboración propia con base en datos del AHTNCR, 2017.


Ver Anexo 4 en línea








			Anexo 5 

			Títulos de óperas que se presentaron en el TNCR y años de presentación 1897-2016



			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Obra

						
							
							Autor

						
							
							Fecha de presentación

						
					

				
				
					
							
							Aida

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1900, 1903, 1911, 1921, 1922, 1928, 1929, 1987

						
					

					
							
							Andrea Chénier

						
							
							Giordano, Umberto

						
							
							1921

						
					

					
							
							Arlecchinata

						
							
							Salieri, Antonio

						
							
							1981, 1982, 1983, 1984, 1986

						
					

					
							
							Bastien y Bastienne

						
							
							Mozart, Wolfgang Amadeus

						
							
							1949, 1986

						
					

					
							
							Boccacio

						
							
							von Suppé, F.

						
							
							1905, 1908

						
					

					
							
							Carmen

						
							
							Bizet, Georges

						
							
							1898, 1912, 1921, 1922, 1929, 1981, 1983, 1986, 2003, 2011

						
					

					
							
							Cavalleria rusticana

						
							
							Mascagni, Pietro

						
							
							1908, 1911, 1912, 1921, 1922, 1925, 1928, 1943, 1961, 1964, 1969, 1983, 2013

						
					

					
							
							Così fan tutte

						
							
							Mozart, Wolfgang Amadeus

						
							
							2009

						
					

					
							
							Crespino e la comare

						
							
							Ricci, Federico y Luigi

						
							
							1898

						
					

					
							
							Dido and Aeneas

						
							
							Purcell, Henry

						
							
							1986

						
					

					
							
							Don Giovanni

						
							
							Mozart, Wolfgang Amadeus

						
							
							1987

						
					

					
							
							Don Pascuale

						
							
							Donizetti, Gaetano

						
							
							1925, 1970, 1984

						
					

					
							
							El castillo de Barbazul

						
							
							Bartók, Béla

						
							
							1999

						
					

					
							
							El gato montés

						
							
							Panela, Manuel

						
							
							1917

						
					

					
							
							El pájaro del crepúsculo

						
							
							Gutiérrez, Benjamín

						
							
							1982

						
					

					
							
							Ernani

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1911

						
					

					
							
							Falstaff

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							2007

						
					

					
							
							Faust

						
							
							Gounod, Charles Francois

						
							
							1897, 1911, 1922, 1951, 1987, 2008

						
					

					
							
							Fedora

						
							
							Giordano, Umberto

						
							
							1905

						
					

					
							
							Fra Diavolo

						
							
							Auber, Daniel Francois Esprit

						
							
							1905

						
					

					
							
							Guillaume Tell

						
							
							Rossini, Gioachino

						
							
							1897

						
					

					
							
							Hamlet

						
							
							Thomas, Ambroise

						
							
							1898, 1922

						
					

					
							
							Il barbiere di Siviglia

						
							
							Rossini, Gioachino

						
							
							1897, 1905, 1911, 1912, 1921, 1951, 1963, 1980, 1981, 1982, 1983, 1998

						
					

					
							
							Il maestro di musica

						
							
							Pergolesi, Giovanni Battista

						
							
							1986

						
					

					
							
							Il matrimonio segreto

						
							
							Cimarosa, Domenico

						
							
							1972

						
					

					
							
							Il trovatore

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1897, 1900, 1911, 1921, 1922, 1928, 1960, 1962, 1964, 1988

						
					

					
							
							Jone

						
							
							Petrella, Errico

						
							
							1898, 1912

						
					

					
							
							L’ italiana in Algeri

						
							
							Rossini, Gioachino

						
							
							1990, 2010

						
					

					
							
							L’ elixir d’amore

						
							
							Donizetti, Gaetano

						
							
							1912, 1928, 1975, 2015

						
					

					
							
							L’ Africaine

						
							
							Meyerbeer, Giacomo

						
							
							1897

						
					

					
							
							La bohème

						
							
							Puccini, Giacomo

						
							
							1900, 1905, 1911, 1912, 1921, 1922, 1925, 1928, 1929, 1932, 1943, 1962, 1981, 1982, 1986, 1995, 1996, 2016

						
					

					
							
							La favorite

						
							
							Donizetti, Gaetano

						
							
							1897

						
					

					
							
							La forza del destino

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1921, 1965

						
					

					
							
							La Gioconda

						
							
							Ponchielli, Amilcare

						
							
							1922, 1929

						
					

					
							
							La Juive

						
							
							Halévy, Jacques Fromental

						
							
							1897

						
					

					
							
							La ópera de los tres centavos (Die Dreigroschenoper)

						
							
							Weil, Kurt

						
							
							1990

						
					

					
							
							La serva padrona

						
							
							Pergolesi, Giovanni Battista

						
							
							1986

						
					

					
							
							La sonanmbula

						
							
							Bellini, Vicenzo

						
							
							1911, 1912, 1922

						
					

					
							
							La traviata

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1897, 1905, 1907, 1910, 1911, 1912, 1921, 1922, 1925, 1928, 1929, 1943, 1951, 1961, 1963, 1973, 1985, 1993

						
					

					
							
							Le Chalet

						
							
							Adam, Adolphe

						
							
							1897

						
					

					
							
							Les dragons de Villars

						
							
							Maillart, Louis-Aimé

						
							
							1897

						
					

					
							
							Les Huguenots

						
							
							Meyerbeer, Giacomo

						
							
							1922

						
					

					
							
							Lucia di Lammermoor

						
							
							Donizetti, Gaetano

						
							
							1911, 1912, 1921, 1922, 1925, 1928, 1929, 1939, 1943, 1944, 1949, 1950, 1997

						
					

					
							
							Macbeth

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							2001

						
					

					
							
							Madama Butterfly

						
							
							Puccini, Giacomo

						
							
							1911, 1921, 1925, 1928, 1946, 1962, 1968, 1979, 1998, 2005

						
					

					
							
							Manon

						
							
							Massenet, Jules

						
							
							1897, 1921, 1932

						
					

					
							
							María

						
							
							Prado Quesada, Alcides

						
							
							1976

						
					

					
							
							Marianela

						
							
							Gutiérrez, Benjamín

						
							
							1957

						
					

					
							
							Maruxa

						
							
							Vives, Amadeo

						
							
							1920

						
					

					
							
							Mefistofele

						
							
							Boito, Arrigo

						
							
							1922

						
					

					
							
							Mignon

						
							
							Thomas, Ambroise

						
							
							1897, 1922

						
					

					
							
							Mireille

						
							
							Gounod, Charles Francois

						
							
							1897

						
					

					
							
							Nabucco

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							2014

						
					

					
							
							Norma

						
							
							Bellini, Vicenzo

						
							
							1989

						
					

					
							
							Nosotros dos

						
							
							Escalante, Carlos

						
							
							1997

						
					

					
							
							Orfeo ed Euridice

						
							
							Gluck, Christoph Willibald

						
							
							1977, 1987, 1997

						
					

					
							
							Otello

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1921, 1925, 1929

						
					

					
							
							Pagliacci

						
							
							Leoncavallo, Ruggero

						
							
							1898, 1905, 1911, 1921, 1922, 1925, 1928, 1943, 2013

						
					

					
							
							Rigoletto

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1900, 1911, 1921, 1922, 1925, 1928, 1929, 1944, 1947, 1951, 1961, 1962, 1963, 1986, 1994, 2004

						
					

					
							
							Rita

						
							
							Donizetti, Gaetano

						
							
							1983

						
					

					
							
							Ruy Blas

						
							
							Marchetti, Filippo

						
							
							1898

						
					

					
							
							Tosca

						
							
							Puccini, Giacomo

						
							
							1903, 1905, 1911, 1912, 1921, 1922, 1925, 1928, 1929, 1942, 1943, 1944, 1951, 1961, 1964, 1972, 1980, 2002, 2012

						
					

					
							
							Un ballo in maschera

						
							
							Verdi, Giuseppe

						
							
							1898, 1911, 1921, 1922, 1929

						
					

				
			



			Fuente: Elaboración propia con base en datos del AHTNCR, 2017.



Ver Anexo 5 en línea






			Anexo 6 

			Cantantes aficionados y profesionales costarricenses y extranjeros residentes, que participaron en más de tres actividades vocales en el TNCR durante 1902-2000:  veladas, conciertos, oratorios y obras escénico-musicales



			
				
					
					
					
				
				
					
							
							Nombre

						
							
							Clasificación vocal

						
							
							Años de actividad

						
					

				
				
					
							
							Albertina Moya

						
							
							Soprano

						
							
							1950, 1951, 1952, 1954, 1955, 1956, 1957, 1958, 1959, 1960, 1961, 1962, 1963, 1965, 1967, 1968, 1969, 1975, 1979, 1983, 1985

						
					

					
							
							Alberto Castillo

						
							
							Tenor

						
							
							1936, 1937

						
					

					
							
							Alberto Vega

						
							
							Tenor

						
							
							1961, 1962, 1975

						
					

					
							
							Alexandra Villalta

						
							
							Soprano

						
							
							1972, 1973, 1974, 1975, 1982

						
					

					
							
							Alicia Granados

						
							
							Tiple

						
							
							1935, 1936

						
					

					
							
							Alirio Campos

						
							
							Barítono

						
							
							1937, 1940, 1941, 1946, 1947

						
					

					
							
							Álvaro Sáenz

						
							
							Barítono

						
							
							1975, 1976, 1978, 1979, 1980, 1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987

						
					

					
							
							Amelia Barquero

						
							
							Soprano

						
							
							1959, 1969, 1970, 1971, 1975, 1977, 1978, 1979, 1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1990

						
					

					
							
							Ana de Gómez

						
							
							Soprano

						
							
							1939, 1940, 1941, 1943, 1944, 1945, 1946, 1949, 1952

						
					

					
							
							Ana Lorena Gómez

						
							
							Soprano

						
							
							1984, 1985, 1986, 1987

						
					

					
							
							Ana Rosa Guerrero

						
							
							Soprano

						
							
							1960, 1961, 1962, 1964, 1965, 1966, 1967, 1968

						
					

					
							
							Anita de Jiménez Núñez

						
							
							Soprano

						
							
							1932, 1934, 1935, 1936, 1938, 1939

						
					

					
							
							Anita Lacalle

						
							
							Característica

						
							
							1936, 1937, 1938

						
					

					
							
							Antonieta Guzmán

						
							
							Soprano

						
							
							1970, 1971, 1972, 1973, 1974, 1975, 1976, 1979, 1980, 1981, 1982, 1983, 1985

						
					

					
							
							Antonio Campos

						
							
							Barítono

						
							
							1939, 1942, 1943, 1944, 1946, 1948, 1949, 1950, 1951, 1952, 1953, 1954, 1955, 1956, 1957, 1958, 1959, 1960, 1961, 1964, 1965, 1966, 1967, 1973, 1975

						
					

					
							
							Augusto Quirós

						
							
							Barítono

						
							
							1918, 1926, 1936, 1943

						
					

					
							
							Benedicto Molina

						
							
							Bajo

						
							
							1943, 1946

						
					

					
							
							Carlos Benavides

						
							
							Barítono

						
							
							1960, 1961, 1964, 1965

						
					

					
							
							Carlos Calderón

						
							
							tenor

						
							
							1968, 1971, 1977, 1978

						
					

					
							
							Carlos Durán

						
							
							Bajo

						
							
							1913, 1914

						
					

					
							
							Carlos E. Mas

						
							
							Tenor

						
							
							1956, 1959, 1960, 1961, 1962, 1964

						
					

					
							
							Carlos E. Masís

						
							
							Barítono

						
							
							1940, 1941, 1943, 1949, 1950, 1951

						
					

					
							
							Carlos M. Porras

						
							
							Tenor

						
							
							1932, 1937, 1940, 1941, 1943, 1944, 1952, 1954, 1957

						
					

					
							
							Carlos Manuel Benavides

						
							
							Barítono

						
							
							1965, 1975, 1983, 1986, 1987, 1990, 2000

						
					

					
							
							Carlos María Palma

						
							
							Tenor

						
							
							1934, 1935, 1936, 1937, 1938, 1942, 1943

						
					

					
							
							Carlos Soto

						
							
							Tenor

						
							
							1969, 1970, 1971, 1972, 1973

						
					

					
							
							Carmen Alvarado

						
							
							Soprano

						
							
							1936, 1938, 1949

						
					

					
							
							Carmen Granados

						
							
							Tiple cómica

						
							
							1935, 1936

						
					

					
							
							Charito Ortiz

						
							
							Soprano

						
							
							1935, 1936

						
					

					
							
							Claudio Brenes

						
							
							Bajo-barítono

						
							
							1926, 1932, 1935, 1937, 1938, 1939, 1940, 1941, 1942, 1943, 1944, 1946, 1947, 1948, 1949, 1950, 1951, 1954, 1956, 1957, 1960, 1965, 1971, 1973, 1985

						
					

					
							
							Cristina Camacho

						
							
							Mezzosoprano

						
							
							1941, 1943, 1948

						
					

					
							
							Cristina Vargas

						
							
							Soprano

						
							
							1984, 1986, 1996

						
					

					
							
							Danilo Chávez

						
							
							Tenor

						
							
							1979, 1982, 1983, 1985, 1987, 1996, 1997

						
					

					
							
							Edgar Benavides

						
							
							Bajo

						
							
							1960, 1963, 1965, 1987

						
					

					
							
							Eduardo Rueda

						
							
							Barítono

						
							
							1959, 1960, 1962

						
					

					
							
							Elena María Villalobos

						
							
							Soprano

						
							
							1971, 1973, 1974, 1975, 1976, 1977, 1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1990, 1995, 1997

						
					

					
							
							Elizabeth Paniagua

						
							
							Soprano

						
							
							1979, 1981, 1988

						
					

					
							
							Elmer Campos

						
							
							Barítono

						
							
							1952, 1957, 1961, 1963, 1965, 1967

						
					

					
							
							Emilia Acón

						
							
							Mezzosoprano

						
							
							1993, 1994, 1995, 1998

						
					

					
							
							Encarnación Mayoral

						
							
							Soprano

						
							
							1907, 1913, 1914

						
					

					
							
							Enrique Granados

						
							
							Barítono

						
							
							1959, 1960, 1961, 1962, 1963, 1964, 1965, 1966, 1967, 1968, 1969, 1973, 1979, 1980, 1981, 1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1990, 1993, 1995, 1997, 1998

						
					

					
							
							Enrique Sequeira

						
							
							Tenor

						
							
							1943, 1944, 1949, 1954, 1960, 1961, 1962

						
					

					
							
							Enrique Valverde

						
							
							Tenor

						
							
							1950, 1953, 1955, 1956, 1957

						
					

					
							
							Ernesto Rodríguez

						
							
							Tenor

						
							
							1994, 1996, 1998, 1999, 2000

						
					

					
							
							Fausto Hidalgo

						
							
							Tenor

						
							
							1926, 1941

						
					

					
							
							Fernando Montero

						
							
							Tenor

						
							
							1956, 1957, 1959, 1974

						
					

					
							
							Fernando Mora

						
							
							Bajo-barítono

						
							
							1972, 1973, 1975

						
					

					
							
							Fitzgerald Ramos

						
							
							Barítono

						
							
							1983, 1984, 1986, 1987, 1996

						
					

					
							
							Flora Acuña

						
							
							Soprano

						
							
							1943, 1944, 1965, 1966

						
					

					
							
							Flora Field

						
							
							Soprano

						
							
							1934, 1935

						
					

					
							
							Flora Oliver

						
							
							Soprano

						
							
							1955, 1956, 1957, 1958, 1960

						
					

					
							
							Franco Contreras

						
							
							Tenor

						
							
							1965, 1966, 1967, 1968, 1969, 1970

						
					

					
							
							Franklin Sanabria

						
							
							Barítono

						
							
							1970, 1971

						
					

					
							
							Fulvio Villalobos

						
							
							Bajo

						
							
							1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1990, 1994, 1995, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							Gastón Guevara

						
							
							Tenor

						
							
							1984, 1986

						
					

					
							
							German Silesky

						
							
							Tenor

						
							
							1975, 1983, 1985

						
					

					
							
							Gilda de Murillo

						
							
							Soprano

						
							
							1957, 1959, 1961, 1963, 1964, 1965, 1967

						
					

					
							
							Gioconda Repetto

						
							
							Soprano

						
							
							1940, 1941

						
					

					
							
							Gonzalo Castellón

						
							
							Tenor

						
							
							1970, 1971, 1972, 1973, 1974, 1975, 1976, 1977, 1979, 1980, 1981, 1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1990, 1995, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							Guadalupe“Lupita” González

						
							
							Mezzosoprano, soprano

						
							
							1977, 1978, 1979, 1980, 1982, 1983, 1987, 1988, 1989, 1990, 1994, 1996, 1997, 1998, 2000

						
					

					
							
							Guillermo Morales

						
							
							Tenor

						
							
							1960, 1965, 1966, 1967, 1968, 1969, 1970, 1973, 1980

						
					

					
							
							Gustavo Sequeira

						
							
							Tenor

						
							
							1935, 1936, 1937, 1951

						
					

					
							
							Gustavo Silesky

						
							
							Tenor

						
							
							1939, 1943, 1944, 1946, 1948, 1949, 1950, 1951, 1953, 1956, 1957, 1958, 1959, 1960, 1961, 1962, 1963

						
					

					
							
							Íride Martínez

						
							
							Soprano

						
							
							1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1997, 1998

						
					

					
							
							Isabel Golcher de Berrocal

						
							
							Soprano

						
							
							1930, 1933, 1938, 1939, 1942

						
					

					
							
							Ivette Rojas

						
							
							Soprano

						
							
							1993, 1995, 1996

						
					

					
							
							Jannette Van Wymer de Gurdián

						
							
							Soprano

						
							
							1942, 1943, 1960, 1962, 1963, 1965, 1967, 1975

						
					

					
							
							Jesús Umaña

						
							
							Tenor

						
							
							1962, 1963, 1964, 1967

						
					

					
							
							Jorge Aguilar

						
							
							Tenor

						
							
							1979, 1981, 1982, 1984, 1986, 1987, 1993, 1994, 1998, 1999, 2000

						
					

					
							
							Jorge Arturo Osborne

						
							
							Tenor

						
							
							1962, 1968, 1970, 1971, 1972

						
					

					
							
							Jorge Jiménez

						
							
							Barítono

						
							
							1948, 1949, 1952, 1961

						
					

					
							
							Jorge Luis Acevedo

						
							
							Barítono

						
							
							1968, 1970, 1971, 1972, 1977, 1979, 1980, 1981, 1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987

						
					

					
							
							Jorge Ortiz

						
							
							Primer actor

						
							
							1936, 1951

						
					

					
							
							José Arturo Chacón

						
							
							Barítono

						
							
							1993, 1994, 1995, 1996, 1997, 1999

						
					

					
							
							José Calvo

						
							
							Tenor

						
							
							1975, 1979, 1982

						
					

					
							
							José Manuel Lépiz

						
							
							Tenor

						
							
							1934, 1939, 1941, 1942, 1943, 1945, 1946, 1947, 1948, 1949, 1950, 1952, 1953, 1954, 1957, 1959, 1963, 1964, 1965, 1967, 1968, 1975

						
					

					
							
							José María Carbonell

						
							
							Actor

						
							
							1936, 1937, 1951

						
					

					
							
							José Rafael Ochoa

						
							
							Bajo

						
							
							1946, 1949, 1951, 1953, 1954, 1955, 1956, 1957, 1958, 1960, 1961, 1962, 1964, 1966, 1967, 1968, 1976

						
					

					
							
							Juan Bosch

						
							
							Barítono

						
							
							1921, 1925, 1944, 1948

						
					

					
							
							Juan Rafael Mora

						
							
							Barítono

						
							
							1935, 1936, 1959

						
					

					
							
							Julia Araya

						
							
							Mezzosoprano

						
							
							1941, 1945, 1946, 1949, 1950, 1951, 1952, 1953, 1955, 1956, 1958, 1966, 1969, 1971, 1975, 1976, 1978, 1981

						
					

					
							
							Julia Padilla de Cecci

						
							
							Soprano

						
							
							1925, 1926, 1927

						
					

					
							
							Julieta Bonilla

						
							
							Soprano

						
							
							1951, 1952, 1957, 1959, 1965

						
					

					
							
							Julio Berrocal

						
							
							Tenor

						
							
							1933, 1935, 1938, 1939, 1942, 1943, 1944, 1946

						
					

					
							
							Karen Esquivel

						
							
							Contralto

						
							
							1996, 1997, 1998, 1999, 2000

						
					

					
							
							Laura Ramírez

						
							
							Soprano

						
							
							1996, 1997, 2000

						
					

					
							
							Lela Campos de Blanco

						
							
							Soprano

						
							
							1932, 1934, 1938, 1939

						
					

					
							
							Lía Campos

						
							
							Contralto

						
							
							1960, 1961, 1962, 1965, 1967

						
					

					
							
							Ligia Castro de Armijo

						
							
							Soprano

						
							
							1939, 1940, 1941, 1943, 1944, 1946, 1948

						
					

					
							
							Lolita Castegnaro

						
							
							Soprano

						
							
							1912

						
					

					
							
							Lucía Jiménez

						
							
							Soprano

						
							
							1946, 1948, 1949, 1951, 1964, 1966

						
					

					
							
							Luisa Montero

						
							
							Soprano

						
							
							1902, 1911, 1912, 1913, 1917, 1919

						
					

					
							
							Magdalena de Hidalgo

						
							
							Soprano

						
							
							1970, 1971, 1972, 1973, 1974, 1975, 1976, 1979, 1981, 1982, 1983, 1984, 1986

						
					

					
							
							Manuel Castro

						
							
							Barítono

						
							
							1973, 1975, 1977, 1986, 1987

						
					

					
							
							Manuel “Melico” Salazar

						
							
							Tenor

						
							
							1908, 1911, 1912, 1921, 1922, 1925, 1926, 1929, 1938, 1939, 1940, 1942, 1943, 1944, 1946, 1947 1949 (últimos cuatro años como director artístico)

						
					

					
							
							Marco Antonio Quesada

						
							
							Tenor

						
							
							1963, 1971, 1975, 1976, 1979, 1980, 1981, 1982, 1983, 1985, 2000

						
					

					
							
							Margarita Gallegos de Robert

						
							
							Soprano

						
							
							1937, 1938, 1941, 1946, 1956

						
					

					
							
							María del Carmen Solera

						
							
							Soprano

						
							
							1965, 1966, 1968

						
					

					
							
							María Elena Quirós

						
							
							Soprano

						
							
							1956, 1957, 1960, 1961, 1962, 1963

						
					

					
							
							María Felicia Blanco

						
							
							Mezzosoprano

						
							
							1956, 1960, 1961, 1962, 1963, 1964, 1965, 1966, 1967, 1968, 1969, 1970, 1971, 1975, 1984

						
					

					
							
							María Marta López

						
							
							Soprano

						
							
							1983, 1984, 1987, 1990, 1993, 1997, 2000

						
					

					
							
							María Tapia

						
							
							Soprano

						
							
							1939, 1943, 1944, 1947

						
					

					
							
							Marina Ch. de Gómez

						
							
							
							1955, 1956, 1957

						
					

					
							
							Maritza Pacheco

						
							
							Soprano

						
							
							1968, 1969, 1970, 1980, 1984, 1985, 1990

						
					

					
							
							Marta Eugenia Quesada

						
							
							Soprano

						
							
							1959, 1961, 1962, 1963, 1964

						
					

					
							
							Mary Peck

						
							
							Soprano-mezzosoprano

						
							
							1971, 1972, 1973, 1974, 1975, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1988, 1990, 1994

						
					

					
							
							Mercedes Sánchez

						
							
							Soprano

						
							
							1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000

						
					

					
							
							Miguel Alfaro

						
							
							Bajo

						
							
							1966, 1967, 1968, 1970, 1994, 2001, 2002

						
					

					
							
							Miriam Esquivel

						
							
							Soprano

						
							
							1946, 1948, 1949, 1950, 1963

						
					

					
							
							Moisés Hernández

						
							
							Tenor

						
							
							1983, 1984, 1985

						
					

					
							
							Nani Arié

						
							
							Tenor

						
							
							1944, 1945, 1947, 1948, 1953, 1959, 1960

						
					

					
							
							Norma Cecilia Vargas de Sanabria

						
							
							Soprano

						
							
							1961, 1962, 1963, 1964, 1968, 1970, 1983

						
					

					
							
							Ofelia Quirós

						
							
							Soprano

						
							
							1932, 1933, 1934, 1935, 1936, 1937, 1942, 1943, 1950, 1962, 1963

						
					

					
							
							Óscar Scaglioni

						
							
							Bajo-barítono

						
							
							1961, 1962, 1963, 1964, 1965, 1967, 1968, 1969, 1970, 1971, 1972, 1975, 1979, 1980, 1981, 1982, 1983, 1984, 1986, 1995, 1998, 2000

						
					

					
							
							Pepita Rodríguez

						
							
							Tiple

						
							
							1936, 1937, 1938

						
					

					
							
							Petra Rosat

						
							
							Contralto

						
							
							1907, 1909, 1911, 1912, 1929

						
					

					
							
							Rafael Ángel Saborío

						
							
							Bajo

						
							
							1973, 1976, 1977, 1979, 1980, 1981, 1982, 1984, 1985, 1986, 1987, 1988, 1995, 2000

						
					

					
							
							Ramiro Ramírez

						
							
							Barítono

						
							
							1994, 1996, 1997, 1998

						
					

					
							
							Raquel Ramírez

						
							
							Mezzosoprano

						
							
							1990, 1994, 1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000

						
					

					
							
							Roberto Azuola

						
							
							Tenor

						
							
							1912, 1919, 1920

						
					

					
							
							Roberto Desplá

						
							
							Tenor cómico

						
							
							1951, 1955, 1956, 1957, 1958, 1960, 1983

						
					

					
							
							Roberto Ortiz

						
							
							Barítono

						
							
							1963, 1965, 1975

						
					

					
							
							Rocío Campos

						
							
							Mezzosoprano

						
							
							1975, 1984, 1985, 1986, 1994

						
					

					
							
							Rodolfo González

						
							
							Tenor

						
							
							1967, 1968, 1970, 1972, 1973, 1979, 1980, 1984, 1986, 1987

						
					

					
							
							Romas Jonis (Joneliukstis)

						
							
							Barítono

						
							
							1959, 1964, 1961, 1962, 1966, 1967, 1970, 1974

						
					

					
							
							Rosario Marín

						
							
							Contralto

						
							
							1943, 1944, 1945

						
					

					
							
							Samuel Montandón

						
							
							Barítono

						
							
							1907, 1909, 1911, 1913

						
					

					
							
							Sara de Arroyo

						
							
							Mezzosoprano

						
							
							1944, 1947, 1949, 1951

						
					

					
							
							Tei Adam García

						
							
							Barítono

						
							
							1956, 1957, 1960, 1961, 1962, 1963, 1965, 1966, 1967

						
					

					
							
							Víctor Manuel Rojas

						
							
							Bajo

						
							
							1943, 1959, 1961, 1976

						
					

					
							
							Virginia Otárola

						
							
							Soprano

						
							
							1944, 1945, 1946

						
					

					
							
							Walter Chacón

						
							
							Tenor

						
							
							1959, 1961, 1974, 1982, 1983

						
					

					
							
							Xenia Gordienko

						
							
							Soprano

						
							
							1974, 1982, 1983, 1985

						
					

					
							
							Zamira Barquero

						
							
							Soprano

						
							
							1969, 1971, 1972, 1973, 1974, 1975, 1977, 1978, 1982, 1983, 1984, 1985, 1986, 1987, 1988, 1989, 1990, 1993, 1994, 1995, 1996, 1997, 1998, 1999, 2000

						
					

					
							
							Zelmira Segreda de Capella

						
							
							Soprano

						
							
							1909, 1911, 1913, 1914, 1915, 1917, 1920, 1968

						
					

				
			



			Fuente: Elaboración propia con base en datos del AHTNCR, 1897-2000.


Ver Anexo 6 en línea





		

	
		
			Bibliografía 

			Archivo Histórico del Teatro Nacional de Costa Rica 

			1897

			Empresa P. A. Aubry. Fausto de Charles Gounod (libreto). Tipografía Nacional, 1897. AHTNCR-AP-001-015-017.

			1898

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. San José, Costa Rica: Tipografía Nacional, 1898. AHTNCR-AP-01-021.

			Compañía de Ópera Italiana Lambardi. Temporada lírica. (Portada del folleto con la programación de la temporada lírica de 1898). San José, Costa Rica: Tipografía Nacional, 1898. ATNCR-AP-001-018.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. Jone de Errico Petrella (panfleto para circular gratis). 1898. AHTNCR-AP-01-134.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. Ruy Blas de Filippo Marchetti (panfleto para circular gratis). 1898. AHTNCR-AP-01-144-148.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. Crispin y la comadre de los hermanos Ricci (panfleto para circular gratis). 1898. AHTNCR-AP-01-130.

			Concierto de orquesta. Alvise Castegnaro, director (programa de mano). Imprenta y papelería de José Canalías, 12 de junio de 1898. AHTNCR-AH-001-053.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. Temporada Lírica. San José, Costa Rica: Tipografía Nacional, 22 de julio, 1898. AHTNCR-AP-01-022.

			1899

			Compañía Infantil Costarricense. El Rey que rabió de R. Chapí (programa de mano). Imprenta J. Canalías, 9 de abril, 1899. AHTNCR-AH-001-062.

			1900

			Reglamento del Teatro Nacional. 1900, pp. 10-11. AHTNCR-AP-01-111-121.

			El Marqués de Talamanca (página de Artes). 24 de noviembre de 1900. AHTNCR-AH-001-55.

			1903

			Compañía de Ópera Italiana. Empresa Mario Lambardi. Tosca de Giacomo Puccini (programa de mano). 27 de mayo de 1903. AHTNCR-AH-001-106.

			Compañía Dramática Lírica Luque Ortega. Temporada 1904-1905 (programa manuscrito). AHTNCR-AP-001-168-171.

			1904

			Compañía Dramática Lírica Luque Ortega. Temporada 1904-1905 (programa manuscrito). AHTNCR-AP-001-168-171.

			1905

			Compañía Italiana de Óperas, Óperas Cómicas y Operetas Scognamiglio. La Geisha de Sidney Jones, 11 de julio de 1905. ATNCR-AP-001-Parte 2-025.

			1908

			Compañía de Zarzuela Gutiérrez y C. La tempestad de Ruperto Chapi (programa de mano). 22 de agosto de 1908. AHTNCR-AP-01 parte 2-102.

			1910

			Compañía de Ópera, Opereta y Zarzuela Española A. du Beuchet y Cia. La viuda alegre de Franz Lehár (programa de mano). 10 de diciembre de 1910. AHTNCR-AP-001-215.

			1911

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. Lucia di Lammermoor de Gaetano Donizetti. Imprenta Alsina, 29 abril de 1911. AHTNCR-AP-003-013.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. Cavalleria Rusticana de Pietro Mascagni, Pagliacci de Ruggero Leoncavallo (programa de mano). Imprenta Alsina, 22 de abril de 1911. AHTNCR-AP-003-008.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi. Notas importantes N.º 4 (Programa de mano). 29 de abril de 1911. AHTNCR-AP-003-113.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Empresa M. Lambardi, Rigoletto de Giuseppe Verdi (programa de mano). 4 de mayo de 1911. AHTNCR-AP-003-017.

			Compañía Española de Ópera y Opereta Sagi-Barba. El Conde de Luxemburgo de Franz Lehár (programa de mano). Imprenta Lines, 22 de agosto de 1911. AHTNCRAH-001-204.

			Velada organizada para festejar a la República de El Salvador que celebra en esa fecha el Centenario del primer intento de Independencia de la América Central (programa de mano). 5 de noviembre de 1911. AHTNCR-AH-001-214.

			Primer Concierto de la Sociedad Musical de Costa Rica (panfleto). 3 de diciembre de 1911. AHTNCR-AP-H-003-094.

			1912

			Concierto de despedida organizado por el tenor Manuel Salazar Zúñiga (programa de mano). Imprenta Lunes, 7 de julio de 1912. AHTNCR-AH-001-229.

			Velada organizada por el Ateneo de Costa Rica. Orfeón de Artesanos. Himno Nacional de Costa Rica de Manuel María Gutiérrez (programa de mano). 15 de setiembre de 1912. AHTNCR-AH-001-196-197.

			1914

			Compañía Italiana de Operetas E. Lahoz. Maniobras de otoño de Emmerich Kálmán (programa de mano). Imprenta Moderna, 18 de junio de 1914. AHTNCR-AP-004-009.

			1916

			Empresa Adolfo Bracale. Grandioso Tournée Ana Pavlowa (panfleto con fotografía de la artista y anuncio del debut de la compañía). 23 de marzo de 1916. AHTNCR-AP-004-H-104, 105.

			Julio Fonseca, Caperucita Encarnada (partitura manuscrita). 1916. AHMEA-UCR-P1-0602.

			1917

			Empresa Adolfo Bracale. Tournée Pavlowa (panfleto). 28 de marzo de 1917. AHTNCR-AP-004-112.

			1918

			El anillo de hierro de Pedro Miguel Marqués (programa de mano). 4 de mayo de 1918. AHTNCR-AH-002-027.

			Grandiosa Tournée Artística por Centro y Sur América del más grande tenor del siglo Com. Hipólito Lázaro (panfleto). 1928. AHTNCR-AP-008-02-027.

			1919

			Teatro Nacional. Festividad de Santa Cecilia, Gran concierto (programa de mano). 22 de noviembre de 1919. AHTNCR-AH-002-035.

			1920

			Gran Compañía Española de Opereta y Zarzuelas. La casta Susana de Jean Gilbert (panfleto). 29 de abril de 1920. AHTNCR-AP-004-155.

			1921

			Gran Compañía de Ópera Italiana “BRACALE”. El Trovador de Giuseppe Verdi. 30 de octubre de 1921. AHTNCR-AP-05-122.

			Manuel Salazar (fotografía, fecha manuscrita). 30 de octubre de 1921. AHTNCR-AH-002-005.

			Gran Compañía de Ópera Italiana “BRACALE”. La Traviata de Giuseppe Verdi (programa de mano). 5 de noviembre de 1921. AHTNCR-AP-05-129.

			1926

			Compañía de Operetas y Zarzuelas Santa Cruz. Maritza de Emmerich Kálmán (programa de mano). 4 de junio de 1926. AHTNCR-AP-007-054.

			Gran Compañía de Operetas y Zarzuelas SANTACRUZ del Teatro Martí de la Habana. Los gavilanes de Jacinto Guerrero (programa de mano). 5 de junio de 1926. AHTNCR-AP-007-051-052.

			Compañía Artística Nacional. Los gavilanes de Jacinto Guerrero (programa de mano). 2 de diciembre de 1926. AHTNCR-AH-002-254.

			1928

			Grandiosa Tournée Artística por Centro y Sur América del más grande tenor del siglo Com. Hipólito Lázaro (panfleto). 1928. AHTNCR-AP-008-02-027.

			Homenaje a Manuel Salazar (programa de mano). 25 de julio de 1928. AHTNCR-AH-002-234.

			1929

			Bracale Ópera Co. Temporada oficial (recortes). 3 de noviembre de 1929. AHTNCR-AP-008-121.

			1932

			Primer Gran Concierto de Música Nacional. Grandioso Festival Artístico (programa de mano). Imprenta Nacional, 8 de diciembre de 1932. Obertura Húngara, Suite Tropical, Hoja de Álbum, Trío para piano, violín y violonchelo, Vals Romántico, Callejeras, Danza de los Gnomos de Julio Fonseca, Bajo el fulgor de tus ojos, Danza Oriental, Mimosa, Leyenda Oriental de César Nieto. AHTNCR-AP-009-154.

			Gran Compañía de Ópera Italiana. Director artístico Cav. Adolfo Bracale. Manon de Giacomo Puccini (programa de mano). Imprenta Nacional, 20 de diciembre de 1932. AHTNCR-AP-009-159.

			1934

			Compañía Rumano Tica Ginter y Frankelstein. Boda Rumana de Schlosberg. Panfleto (programa de mano). Imprenta Cartín, 2 de octubre de 1934. AHTNCR-AP-012-460.

			Concierto (programa de mano). 18 de diciembre de 1934. AHTNCR-AP-010-347.

			Grandioso Festival Artístico. Audición de Obras Musicales del compositor nacional Julio Fonseca (programa de mano). 4 de diciembre de 1934. AHTNCR-AH-004-174-176.

			1935

			Unión Artística Nacional: Compañía de Operetas, Zarzuelas, Dramas y Comedias. Gran Temporada Oficial 1935-1936. AHTNCR-AP-010-156-159.

			Regia presentación. Los gavilanes (programa de mano). 10 de diciembre de 1935. AHTNCR-AP-010-160.

			Unión Artística Nacional: Compañía de Operetas, Zarzuelas, Dramas y Comedias. Los gavilanes de Jacinto Guerrero (panfleto). 12 de diciembre de 1935. AHTNCR-AP-010-162.

			Vives, Lorenzo. Una bella realidad (crítica periodística). 15 de diciembre de 1935. AHTNCR-AH-291.

			1937

			Unión Nacional de Artistas Musicales. Primera audición organizada (programa de mano). 30 de abril de 1937. Concierto con obras orquestales. AHTNCR-AP-010-259-260.

			Rosas de Norgaria de Julio Mata (panfleto). s. f. AHTNCR-AH-005-086.

			1938

			Solemne Acto de Clausura de la Gran Exposición Nacional (programa de mano). 28 de enero de 1938. AHTNCR-AP-010-293.

			Toyupán de Julio Mata (panfleto). 3 de noviembre de 1938. AHTNCR-AP-010-329.

			1940

			Primer Concierto Sinfónico de la Orquesta Nacional. Hugo Mariani, director (programa de mano). 31 de octubre de 1940. AHTNCR-AP-011-180-183.

			Asociación de Cultura Musical. Orfeón. César Nieto, director (programa de mano). 29 de octubre de 1940. AHTNCR-AP-11-236-237.

			Concierto de la Asociación de Cultura Musical. Orfeón. César Nieto, director (programa de mano). 18 de julio de 1940. AHTNCR-AP-011-095-096.

			Asociación de Cultura Musical. Orfeón. Cesar Nieto, director (programa de mano). 29 de octubre de 1940. AHTNCR-AP-011-236-237. 

			Asociación de Cultura Musical. Orfeón (programa de mano). 9 de octubre de 1940. AHTNCR-AP-011-23-60237.

			Asociación de Cultura Musical. Orfeón. Cesar Nieto, director (programa de mano).  (panfleto, fotografía). s. f. (1940-1941). ATNCR-AP-033-parte 2-195.

			1941

			Festival Artístico Literario Musical, Pro Conservatorio Nacional de Música (programa de mano). 26 de setiembre de 1941. AHTNCR-AP-011-314-316.

			Recital de Canto (programa de mano). 30 de setiembre de 1941. AHTNCR-AP-011-321-323.

			Gran Concierto del Orfeón de la Asociación de Cultura Musical. César A. Nieto, director. (programa de mano). 27 de mayo de 1941. AHTNCR-AH-006-175-176.

			1942

			Teatro Nacional. Tosca de Giacomo Puccini (programa de mano). 6 de octubre de 1942. AHTNCR AH-007-029.

			Artistas Nacionales. Tosca de Giacomo Puccini (fotografía). s. f. AHTNCR-AH-007-029-30.

			Teatro Nacional. Tosca de Giacomo Puccini (panfleto). Imprenta Nacional, 1 de noviembre de 1942. AHTNCR-AP-011-436.

			Teatro Nacional. Tosca de Giacomo Puccini. 6 de octubre de 1942. AHTNCR-AP-011-417-422.

			1943

			Compañía Nacional de Ópera. Lucia di Lammermoor de Gaetano Donizetti (panfleto). 23 de mayo de 1943. AHTNCR-AP-011-485.

			Ópera Nacional de Costa Rica. La bohème de Giacomo Puccini (programa de mano). 8 de junio de 1943. AHTNCR-AP-012-031-034.

			Sociedad Musical Daniel. Fundación Ernesto de Quesada. Año XXXV. Recital de Daniel Duno (programa de mano). 6 de julio de 1943. AHTNCR-AP-012-031-034.

			Compañía Nacional de Ópera. Cavallería rusticana de Pietro Mascagni y Pagliacci de Leoncavallo. Inauguración de la Temporada de Aniversario. 9 de setiembre de 1943. AHTNCR-AP-012-019.

			Compañía Nacional de Ópera. Cavallería rusticana de Pietro Mascagni y Pagliacci de Leoncavallo. Inauguración de la Temporada de Aniversario (programa de mano) 9 de setiembre de 1943. AHTNCR-AP-012-022-024.

			Compañía Nacional de Ópera. Cavallería rusticana de Pietro Mascagni y Pagliacci de Leoncavallo (programa de mano). 10 de octubre de 1943, p. 2. AHTNCR-AP-012-060-061.

			Ópera Nacional de Costa Rica. La traviata de Giuseppe Verdi, programa de mano, 30 de noviembre de 1943. AHTNCR-AP-012-157-159.

			1944

			¡Gran Concierto 10 de marzo! Pro ciegos. Rosario Marín Fernández y Lola Castegnaro, pianista acompañante (programa de mano). 10 de marzo de 1944. AHTNCR-AP-012-177-179.

			Sociedad Musical Daniel y Asociación Nacional de Ópera. Rigoletto de Giuseppe Verdi (programa de mano). 13 de setiembre de 1944. AHTNCR-AP-012-267.

			Asociación de Cultura Musical. Nani Arie (programa de mano). 12 de diciembre de 1944. AHTNCR-AP-012-053-054.

			Asociación Nacional de Ópera. Rigoletto de Giuseppe Verdi (programa de mano). Directores artísticos Manuel Salazar y César Nieto, 21 de julio de 1944. AHTNCR-AP-012-221-224.

			Programa de la Asociación Nacional de Ópera, Directiva, lista de socios y Juicios críticos, s.f., AHTNCR-AP-012-217. (fecha aproximada 1944)

			Asociación Nacional de Ópera. Panfleto con fotografías del elenco y los directores artísticos: Manuel Salazar y César Nieto, s. f. (fecha aproximada 1944). Tomado de AHTNCR-AP-012-222.

			1945

			Escuela República de Chile. Caperucita Roja de Gonzalo Calderón (panfleto). 19 de agosto de 1945. Alcides Prado Q., director musical. AHTNCRAP-012-422-423.

			Ópera de los Ángeles de California. Recital. Enrique Sequeira, tenor; Alcides Prado, pianista acompañante (programa de mano). 8 de abril de 1945. AHTNCRAP-014-245.

			1946

			Compañía Nacional de Ópera Melico Salazar. Marina de Emilio Arrieta (programa de mano). 8 de octubre de 1946. AHTNCR-AP-013-078-084.

			Teatro Nacional. Madama Butterfly de Giacomo Puccini (programa de mano). 29 de octubre de 1946. AHTNCR-AP-013-99-100.

			Compañía Nacional de Ópera Melico Salazar. Madama Butterfly de Giacomo Puccini (programa de mano). 22-29 de octubre de 1946. AHTNCR-AP-013-091-100.

			1947

			Sociedad Musical Daniel. Corta temporada. Lucia di Lammermoor de Gaetano Donizetti (panfleto). 28 de junio de 1947. AHTNCR-AH-009-259.

			Sociedad Musical Daniel. Corta temporada. Rigoletto de Giuseppe Verdi (programa de mano). 29 de junio de 1947. AHTNCR-AP-013-237.

			1948

			Universidad de Costa Rica. 8.º Aniversario de su Fundación. 23 de agosto de 1948. AHTNCR-AP-014-056-057.

			Teatro Nacional. Nuestra Tierra de Alcides Prado (panfleto). Imprenta Victora. 19 de noviembre de 1948. AHTNCR-AP-014-132.

			1949

			Conjunto Lírico Costarricense. El encanto de un vals de Oscar Straus (programa de mano). 10 de agosto de 1949. Opereta traducida al castellano por A. Paso y J. Abati. AHTNCR-AP-014-310-311.

			Ópera Latina LTSA. Lucia di Lammermoor de Gaetano Donizetti (programa de mano). 2 de octubre de 1949. AHTNCR-AP-014-335-336.

			Escuela Marcelino García Flamenco. Blanca Nieves de Gonzalo Calderón (anuncio). 12 de octubre de 1949. AHTNCR-AP-014-566.

			Lucia de Lammermoor de Gaetano Donizetti (folleto). 31 de octubre de 1949. AHTNCR-AP-014-394-398.

			Escuela Ricardo Jiménez. El ratón Pérez se cayó en la olla. Letra y música de Gonzalo Calderón (programa de mano). 1 de mayo de 1949. AHTNCR-AP-014-558.

			1950

			Audición Coral de los Colegios de Segunda Enseñanza (programa de mano). 2 de octubre de 1950. AHTNCR-AP-015-401.

			1951

			Conjunto Nacional de Zarzuela y Opereta. Los gavilanes de Jacinto Guerrero (programa de mano). 4 de diciembre de 1951. AHTNCR-AP-015-482-484.

			Escuela Ricardo Jiménez. El ratón Pérez se cayó en la olla. Letra y música de Gonzalo Calderón (anuncio). 4 de noviembre de 1951. AHTNCR-AP-015-146.

			Escuela Marcelino García Flamenco. Fantasía de Navidad de Julio Mata (programa de mano). 15 de agosto de 1951. AHTNCR-AP-020-771.

			1952

			Dirección Técnica de Música Escolar de Costa Rica. Audición Coral Escolar. CDLX aniversario del descubrimiento de América y Fiesta de la Raza (programa de mano). Imprenta Nacional, 11 de octubre de 1952. AHTNCR-AP-016-322.

			1954

			Ministerio de Educación Pública, Departamento de Extensión Cultural. Sesión Artística (programa de mano). 22 de febrero de 1954. AHTNCR-AP-018-560-561.

			Recital. Enrique Sequeira, tenor; Gilberto Murillo, pianista acompañante (programa de mano). 14 de mayo de 1954. AHTNCR-AP-017-234-237.

			Gran Orquesta Sinfo-Rítmica (programa de mano). 4 de mayo de 1954. AHTNCR-AP-017-002-227-228.

			Sinfo-Rítmica (programa de mano). 30 de noviembre de 1954. AHTNCR-AH-014-435-436.

			La “Sinfo-Rítmica” de Mariani se lució antenoche. De Arte (recorte de periódico). 1954. AHTNCR-AH-014-437.

			Orquesta Sinfo-Rítmica-Coral. Gran Fantasía Sinfónica sobre temas costarricenses de Julio Fonseca, El Nacimiento de Nuestro Señor. Cantata de Navidad de Alejandro Monestel (programa de mano). 30 de noviembre de 1954. AHTNCR-AH-014-435-436.

			1956

			Gran Compañía Española de Zarzuela y Opereta Faustino García. Programación y elenco(panfleto). 1956. AHTNCR-AH-016-165.

			Compañía de Zarzuela y Ópera Faustino García. Presentación del elenco y la lista del repertorio (panfleto). Mayo de 1956. AHTNCR-AP-019-143.

			Conservatorio de Castella. Kaleidoscopio y el Ballet Cuentos de mi tía Panchita (programa de mano). 7 y 9 de setiembre de 1956. AHTNCR-AP-019-056-059-060.

			Teatro Nacional. Milagro de amor de Alcides Prado (programa). 18 de octubre de 1956. AHTNCR-AP-019-011.

			Gran Concierto Lírico Dramático. Homenaje al recordado tenor, gloria nacional: Melico Salazar (programa de mano). 17 de julio de 1956. AHTNCR-AP-019-337-343.

			1957

			Asociación Nacional de Zarzuela y Opereta. Milagro de amor de Alcides Prado (programa de mano). 21 de julio de 1957. AHTNCR-AP-020-233-235.

			Teatro Nacional. Marianela de Benjamín Gutiérrez (programa de mano). 7 de octubre de 1957. AHTNCR-AP-020-044-047.

			Barrantes Herra, Rafael. “Marianela de Benjamín Gutiérrez”. (Recorte de periódico y fotografía de programa). Título y fecha manuscrita, 7 de octubre de 1957. ATNCR-AH-017-420,421.

			Orquesta Sinfónica Nacional. Marianela de Benjamín Gutiérrez (programa de mano). 13 de diciembre de 1957. AHTNCR-AP-020-755-759.

			Teatro Infantil de la Escuela Marcelino García Flamenco. La canción del agua, versión de la Prof. Mercedes Agurcia M. (programa de mano). 5 de octubre de 1957. AHTNCR-AP-020-278-279.

			1959

			Único concierto de canto. Romas Jonis, barítono internacional; Gilberto Murillo, pianista acompañante. Departamento de Extensión Cultural. Ministerio de Educación Pública (programa de mano). 4 de agosto de 1959. AHTNCR-AH-019-146-147.

			XVIII Congreso de la Asociación Nacional de Educadores ANDE. Sesión Inaugural (programa de mano). 1 de octubre de 1959. AHTNCR-AH-019-311-312.

			Academia de Bel Canto La Scala (programa de mano). 16 de junio de 1959. AHTNCR-AH-019-141.

			1960

			Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica. El Trovador de Giuseppe Verdi (programa de mano). 25 de octubre de 1960. AHTNCR-AP-022-010.

			Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica. El Trovador de Giuseppe Verdi (programa de mano). 25 de octubre de 1960. AHTNCR-AH-022-009-0010-0011-012.

			Asociación de Ópera Nacional de Costa Rica. El Trovador de Giuseppe Verdi (programa de mano). 1960. AHTNCR-AH-020-397-398.

			Conjunto Nacional de Ópera. El Trovador de Giuseppe Verdi. Arnoldo Herrera, director de orquesta; Albertina Moya, soprano (fotografía). 1960. AHTNCR-AH-020-371.

			Academia La Scala. Gran Concierto de Canto. Gilberto Murillo, pianista acompañante (programa de mano). 3 de mayo de 1960. AHTNCR-AH-020-096-100.

			Academia de canto Enrique Sequeira (programa de mano). 9 de setiembre de 1960. AHTNCR-AP-022-167.

			1961

			Asociación de Ópera Nacional. Temporada 1961 (programa de mano). 1961. AHTNCR-AH-021-338-342.

			Dirección General de Artes y Letras Cavalleria rusticana de Mascagni y Pagliacci de Leoncavallo (programa de mano). Abril de 1969. AHTNCR-AP-026-032-034.

			Compañía de Ópera Italiana. La Traviata de Giuseppe Verdi (programa de mano). 14 de setiembre de 1961. AHTNCR-AP-022-376-379.

			Lía Campos (fotografía). 1961. AHTNCR-AH-021-288.

			Lucia di Lammermoor de Gaetano Donizetti, (programa de mano). 16 de setiembre de 1961. AHTNCR-AH-021-262-263.

			Compañía de Ópera Italiana. Tosca de Giacomo Puccini (programa de mano). 19 de setiembre de 1961. AHTNCR-AP-022-562-563.

			Asociación de Ópera Nacional (folleto). 31 de octubre de 1961. AHTNCR-AH-021-342.

			Orquesta Sinfónica Nacional. Danzas Polovtsianas de El Príncipe Igor de Borodín,Canciones profanas de Carmina Burana, partes I-II-III-IV-V de Carl Orff (programa de mano). 29 de setiembre de 1961. AHTNCR-AH-021-306-328.

			1962

			Compañía Española de Zarzuela y Opereta Caballer-Aguilá-Alvarez. La rosa de azafrán de Jacinto Guerrero (programa). 19 de setiembre de 1962. AHTNCR-AP-023-0188.

			Academia de Canto Enrique Sequeira. Alcides Prado, pianista acompañante (programa de mano). 1 de mayo de 1962. AHTNCR-AP-AH-022-146-147.

			Academia La Scala. Gran Concierto de Canto (programa de mano). 1 de junio de 1962. AHTNCR-AH-022-076-078.

			Concierto de los alumnos de la academia de canto “La Scala” en el Teatro Nacional, recorte de periódico, s. f., AHTNCR-AH-020-100.

			1963

			Orquesta Sinfónica Nacional. Concierto de Homenaje a Don Ismael Cardona (programa de mano). 23 de mayo de 1963. AHTNCR-AH-022-269-270-271.

			Orquesta Sinfónica Nacional y Coro del Conservatorio Nacional de Música de la Universidad de Costa Rica (programa de mano). 1 de octubre de 1963, AHTNCR-AH-022-085-086.

			Academia de Claudio Brenes. Arnoldo Herrera, pianista acompañante (programa de mano). 29 de octubre de 1963. AHTNCR-AP-022-Parte 2-155-156. 

			Orquesta Sinfónica Nacional y Coro del Coro universitario (programa de mano). 23 de noviembre de 1963, AHTNCR-AP-021-579.

			Orquesta Sinfónica Nacional y Coro Universitario (programa de mano). 29 de noviembre de 1963. AHTNCR-AH-022-373-376.

			Coro Universitario y Universidad de Costa Rica (programa de mano). 29 de noviembre de 1963. AHTNCR-AH-022-370.

			1964

			Orquesta Sinfónica Nacional y Conservatorio Nacional de Música de la Universidad de Costa Rica. Sinfonía N.º 9 (coral) en re menor Op. 125 de Ludwig van Beethoven.

			Orquesta Sinfónica de El Salvador y Dirección General de Artes y Letras (programa de mano). 2 de octubre de 1964. AHATNCR-AP-033-193-204.

			Academia de Canto Enrique Sequeira. Alcides Prado, pianista acompañante (programa de mano). 17 de abril de 1964. AHTNCR-AP-023-282.

			Orquesta Sinfónica Nacional, Conservatorio Nacional de Música de la Universidad de Costa Rica y Dirección General de Artes y Letras. Sinfonía N.º 9 en re menor, Op. 125 de Ludwig van Beethoven (programa de mano). 2 de octubre de 1964. AHTNCR-AP-033-193-204.

			Coro Conservatorio Nacional de Música y Orquesta Sinfónica Nacional. Hugo Mariani, director musical (fotografía). 1964. AHTNCR-AH-023-173.

			1965

			Antonio Canalias M. “La Primera Compañía Teatral Costarricense”. Culturales, La República, 11 de abril de 1965, AHTNCR-AH-023-279.

			Ópera Nacional de Costa Rica. La forza del destino de Giuseppe Verdi (programa de mano). Imprenta Nacional, 22 de octubre de 1965. AHTNCR-AP-024-parte 2-026-028.

			Gran Concierto Operático por la Escuela de canto Oscar Scaglioni (programa de mano). 7 de diciembre de 1965. AHTNCR-AP-024-057-Parte 2.

			1966

			Orquesta Sinfónica Nacional y Conservatorio Nacional de Música de la Universidad de Costa Rica. Sinfonía N.º 9 en re menor, Op. 125 de Ludwig van Beethoven (programa de mano). 25 de octubre de 1966. AHTNCR-AP-024-parte 2-272-275.

			Oda a la alegría de F. von Schiller y Sinfonía N.º 9 en re menor, opus 125 (coral) de Ludwig van Beethoven (programa de mano). 25 de octubre de 1966. AHTNCR-AP-024-parte 2-272-275.

			Gran Concierto Operático (programa de mano). 29 de setiembre de 1966. AHTNCR-AP-024-250-251-Parte 2.

			Orquesta Sinfónica Nacional y Conservatorio Nacional de Música de la Universidad de Costa Rica. Sinfonía N.º 9 en re menor, opus 125 (coral) de Ludwig van Beethoven (programa de mano). 25 de octubre de 1966. AHTNCR-AH-024-195.

			1967

			Universidad de Costa Rica, Conservatorio Nacional de Música y Orquesta de Cámara. Benjamín Gutiérrez, director (programa de mano). 1 de noviembre de 1967. AHTNCRAH-025-153-156.

			Universidad de Costa Rica-Extensión Universitaria y Conservatorio Nacional de Música. Romas Jonis Joneliukstis. Recital de canto (programa de mano). 7 de setiembre de 1967. AHTNCR-AH-025-056-058.

			Academia Scaglioni. Concierto Operático. Lía de Molina, artista invitada (programa de mano). 12 de setiembre de 1967. AHTNCR-AP 025-247-249.

			Orquesta Sinfónica Nacional y Conservatorio Nacional de Música de la Universidad de Costa Rica. Requiem de Wolfgang Amadeus Mozart (programa de mano). 27 de octubre de 1967. AHTNCR-AP-025-Parte 02-02.

			1968

			Dirección General de Artes y Letras y Conservatorio de la Universidad de Costa Rica. Madama Butterfly de Giacomo Puccini (programa de mano). Octubre de 1968. AHTNCR-AP-025-parte 2-188-195.

			Ricardo Ulloa B. Crítica Musical. La ópera Madama Butterfly. Teatro Nacional (recorte de periódico). 8 de octubre de 1968. AHTNCR-AH-025-245.

			Escuela Scaglioni. Concierto Operático. Bolívar Ureña y Benjamín Gutiérrez, pianistas acompañantes (programa de mano). 8 de noviembre de 1968. AHTNCR- AP-025-Parte 2-220-221.

			Orquesta Sinfónica Nacional y Coro del Conservatorio de la Universidad de Costa Rica. Fantasía Coral para piano, coro mixto y orquesta, Op. 80 de Ludwig van Beethoven (programa de mano). 24 de mayo de 1968. AHTNCR-AP-025-215.

			1969

			Cavalleria rusticana de Mascagni y Pagliacci de Leoncavallo. Dirección General de Artes y Letras (programa de mano). Abril de 1969. AHTNCR-AP-026-032-034.

			1970

			Gran Concierto Operático de la Escuela de Canto Oscar Scaglioni. Juan de Dios Montenegro y Benjamín Gutiérrez, pianistas acompañantes (programa de mano). 8 de setiembre de 1970. AHTNCR-AP-026-527-528.

			1971

			Academia de canto Claudio Brenes. Concierto especial de canto (programa de mano). 30 de agosto de 1971. AHTNCR-AP-027-077-080.

			Homenaje al cantante nacional Claudio Brenes en el 50 aniversario de su debut en el Teatro Nacional (programa de mano). 24 de julio de 1975. AHTNCR-AH-033-126.

			Orquesta Sinfónica Nacional. Gerald Brown, director titular. Coro y solistas del Conservatorio de la Universidad de Costa Rica. Budavari Te Deum de Zoltan Kodaly (programa de mano). 11-14 de noviembre de 1971. AHTNCR-AP-027-199-206.

			1972

			Academia de Canto Oscar Scaglioni. Ezequiel Nunfio, pianista acompañante (programa de mano). 30 de setiembre de 1972. AHTNCR-AP-027-535-536.

			1973

			Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, Orquesta Sinfónica Nacional y Universidad de Costa Rica. La Traviata de Giuseppe Verdi (programa de mano). 16 y 18 de noviembre de 1973. AHTNCR-AP-028-201-210.

			1974

			Orquesta Sinfónica Nacional y Coro Sinfónico Nacional. Misa N.º 2 en sol mayor, para solistas, coro y orquesta de Franz Schubert (programa de mano personal). 16 de agosto de 1974.

			Academia de Canto Oscar Scaglioni. Ricardo Castelvi, pianista acompañante (programa de mano). 18 de noviembre de 1974. AHTNCR-AH-030-259.

			1975

			Teatro Nacional. L’Elisir d’amore de Gaetano Donizetti (programa de mano). Mayo de 1975. AHTNCR-AH-031-245-253.

			Orquesta Sinfónica Nacional. Gerald Brown, director. Caperucita Roja, ópera infantil de Julio Fonseca. Bernal Flores, director (programa de mano). 23-25 de mayo de 1975. AHTNCR-AH-031-272-279.

			Homenaje al cantante nacional Claudio Brenes en el 50 aniversario de su debut en el Teatro Nacional (programa de mano). 24 de julio de 1975. AHTNCR-AH-033-126.

			1976

			Coro de Cámara de la Sinfónica Nacional. Marco Dusi, director. Las siete palabras de Cristo en la Cruz de Alejandro Monestel (programa de mano) Foyer del Teatro Nacional, 13 de setiembre de 1976. AHTNCR-AH-033-247.

			Concierto Coral de Música costarricense y Asociación Coral Julio Fonseca (programa de mano). Foyer del Teatro Nacional, 16 de setiembre de 1976. AHTNCRAP-030-059-061.

			Cavalleria rusticana en el Teatro Nacional (recorte de periódico). 24 de octubre de 1976. AHTNCR-AP-030-071.

			Entregado el premio Concurso Coral (recorte de periódico). La Nación, 14 de diciembre de 1976. AHTNCR-AH-054-098.

			1977

			Tres canciones para soprano y orquesta de Benjamín Gutiérrez (folleto). 30 de junio de 1977. AHTNCR-AP-030-290.

			Conservatorio de Castella. Orfeo y Euridice de Christoph Willibald Gluck (programa de mano). 5-6 de agosto de 1977. AHTNCR-AP-031-132.

			1979

			Teatro Nacional. La viuda alegre de Franz Lehár. Dirección General (programa de mano). 1979. AHTNCR-AP-034-207-218.

			1980

			Marina Volio de Trejos. La Compañía Lírica Nacional (recorte de periódico). La Nación, s. f. (Por referencia, se sugiere la fecha 1980). AHTNCR-AP-036-162.

			Compañía Lírica Nacional. Primera temporada 1980. Tosca de Giacomo Puccini (programa de mano). 1980. AHTNCR-AP-036-154-176.

			1983

			Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Acción Social, Sección de Extensión Cultural y Escuela de Artes Musicales. La Arlecchinata de Antonio Salieri (programa de mano). 27 de agosto de 1983. AHTNCR-AH-041-265-268.

			Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Accion Social y Departamento de Ópera de la Escuela de Artes Musicales. Carmen de Georges Bizet. Versión resumida (programa de mano). 8-9-16-22 de octubre de 1983. AHTNCR-AH-042-079-085.

			Escuela de Artes Musicales, Conservatorio de Castella y Compañía Lírica. Cavalleria rusticana de Pietro Mascagni (programa de mano). 9-22-23 de octubre de 1983. AHTNCR-AH-042-076-077.

			1984

			Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Acción Social y Escuela de Artes Musicales. Temporada Lírica 1984. Don Pascuale de Gaetano Donizetti y Mamaduka (cantata escénica) de Jorge Luis Acevedo (programa de mano). 28-29-30 de octubre de 1984. AHTNCR-AH-044-206-222.

			Teatro Nacional. Bases para el Concurso Coral “Vargas Calvo” (recorte de periódico). 12 de enero de 1984. AHTNCR-AH-042-246.

			1985

			Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Acción Social y Escuela de Artes Musicales. Temporada Lírica 1985. La Traviata de Giuseppe Verdi (programa de mano). 26 de noviembre de 1985. AHTNCR-AH-045-237-242, 22-24.

			Ateneo de Costa Rica. Homenaje al bajo nacional Claudio Brenes (programa de mano). 1 de noviembre de 1985. AHTNCR-AH-045-213-214.

			1986

			Universidad de Costa Rica. Vicerrectoría de Acción Social y Escuela de Artes Musicales. Teatro Nacional. Rigoletto de Giuseppe Verdi (programa de mano). 16-17-18-19 de octubre de 1986. AHTNCR-AH-048-076-087.

			Universidad de Costa Rica, Vicerrectoría de Acción Social, Escuela de Artes Musicales y Teatro Nacional. Temporada Lírica. Ópera de Cámara. 1986. AHTNCR-AH-044-254.

			1987

			Teatro Nacional. Fausto de Charles Gounod (programa de mano). 19 y 20 de octubre de 1987. AHTNCR-AH-050-276-288.

			1993

			Pequeña Academia de Canto (programa de mano). 5 de julio de 1993. AHTNCR-AH-064-125-127.

			Asociación de Directores Corales de Costa Rica (ADICOR). XII Gran Festival de Música Coral (programa de mano). 5-7 de noviembre de 1993. AHTNCR-AH-065-142-143-144.

			Pequeña Academia de Canto (programa de mano). 5 de julio de 1993. AHTNCR-AH-064-125-127.

			1996

			Artes Musicales. Universidad de Costa Rica. Concierto especial (programa de mano). 4 de junio de 1996. AHTNCR-AH-070-270-274.

			1997

			Conservatorio de Castella. II Festival Artístico. Orfeo ed Euridice de Christoph Willibald von Gluck (programa de mano). 12 de junio de 1997. AHTNCR-AH-072-398.

			Archivo Histórico Arquidiocesano “Monseñor Bernardo Augusto Thiel” (San José, Costa Rica)

			Monestel, Alejandro. Inventario de la música y libros que contiene la Biblioteca del Coro de la Catedral, 7 de octubre de 1884. AHABAT-FD-GOB-FA-207, f. 222.

			Carta de Alejandro Monestel dirigida a Monseñor Bernardo Augusto Thiel, 1 de octubre de 1880. AHABAT-FD-GOB-FA-277, ff. 14, 269, f. 85.

			Ecce Sacerdos para solista y coro de Alejandro Monestel. Dedicada a Monseñor Bernardo A. Thiel, 1 de octubre de 1880.

			Archivo Nacional de Costa Rica. Documentos oficiales

			Proyecto de ley Número 2905. ANCR. 30 de junio de 1941. 3-4.

			Decreto. El Congreso Constitucional de la República de Costa Rica. 18 de octubre de 1941. 13.

			Memoria de Fomento. 31 de marzo de 1898. 233.

			Biblioteca Nacional Miguel Obregón Lizano

			Memoria de Fomento. Presentada al Congreso Constitucional por el Señor Secretario de Estado en el Despacho de esa Cartera, Dr. Don Juan I. Ulloa G., 1898, 231.

			Memoria de Fomento. Presentada al Congreso Constitucional por Óscar F. Rohrmoser, Secretario de Estado en el Despacho de esa Cartera, 1907, 1.

			Periódicos

			“¡Al fin!”. Información General. La República. Diario de la Mañana. Año XV, n.º 5138 (24 de noviembre de 1900): 2.

			“Animado y concurrido”. Gacetilla. El Heraldo de Costa Rica. Diario del comercio. Año VII, n.º 1. (1 de setiembre de 1897): 677.

			“Anuncio”. La República (11 de agosto de 1886): 3.

			“Anuncio”. El Diario: periódico independiente. Año II, n.º 335 (29 de enero de 1895).

			Blas, Ruy. Teatro Nacional. “Los Hugonotes”. El Imparcial. Diario de Información. Año I, n.º 6 (23 de octubre de 1897): 2.

			“Concierto”. La República. Diario de la Mañana. Año 1.º, n.º 1, Trim. 12 (1 de agosto de 1886): 3.

			“Concurso Musical en celebración del Sesquicentenario de la Independencia de Centro América”. Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. La Prensa Libre (8 de enero de 1971).

			“Desde”. La República. Diario de la Mañana. Año XV, n.º 6139 (25 de noviembre de 1900): 3.

			“El ensayo de anoche”. Teatro Nacional. El Entreacto, 1 Época, n.º 1 (14 de abril de 1903): 2.

			“La Pacata”. Anuncio. El Imparcial. Diario de Información. Año I, n.º 6 (23 de octubre de 1897): 1.

			Luján, Manuel. “Música a precio sin competencia”. La Prensa Libre. Año V, n.º 145 (30 de enero de 1894): 3.

			Nicolo, F. “El debut del coro Sinfónica Nacional bajo la dirección de Marco Dusi”. La Nación (24 de agosto de 1974): 23B.

			“Novedad Artística”. Crónicas de C.R. Año 2, n.º 144 (11 de setiembre de 1858): 4.

			“Resultado de los concursos literarios, pictórico y musical” organizado por el Ministerio de Cultura Juventud y Deporte. La República (6 de octubre de 1971).

			“Rocío Sanz ganadora del concurso coral”. La Nación (5 de diciembre de 1976): 4B.

			Guido Sáenz, “Madame Butterfly: atmósfera fragante”. La Nación (10 de octubre de 1968): 58.

			“Temporada de Ópera”. Anuncio. Roberts Hermanos. El Entreacto. 1 Época, n.º 1 (14 de abril de 1903): 1.

			 “Temporada de Ópera”. Anuncio. Bazar de San José J. R. Mata. El Entreacto, 1 Época, n.º 1 (14 de abril de 1903): 4.

			“Zarzuela”. La República. Diario de la mañana. Año XIII, n.º 3685 (13 de mayo de 1899): 2.

			Revistas

			Sin autor. “El Teatro Costarricense”. Athenea, órgano del Ateneo de Costa Rica. Año XI, n.º 9 (15 de marzo de 1918): 220.

			“La labor de nuestra Asociación”. Revista de la Asociación de Cultura Musical. Año I, n.º 2 (1934): 2.

			Documentos electrónicos

			Cárdena Velázquez, Daniel. La Compañía de Ópera Bracale en Colombia (1922-1933), un agente de la cultura musical del país. (Historia y Sociedad N.º 29, 2015), pp. 283-312. Recuperado de  http://dx.doi.org/10.15446/hys.n29.50598   (recuperado el 20 de marzo de 2017.) 

			Centro de Investigación, Docencia y Extensión Artística (CIDEA). Escuela de Música. Universidad Nacional (UNA). Recuperado de http://www.cidea.una.ac.cr

			Compañía Lírica Nacional de Costa Rica. Recuperado de https://cnm.go.cr/compania-lirica-nacional/

			Lamb, Andrew. (2001). Operetta. Grove Music Online. Recuperado el 2 de noviembre de 2019. Recuperado de https://www-oxfordmusiconline-com.ezproxy.sibdi.ucr.ac.cr/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000020386.  vínculo removido del servidor. 

			Miserachs, Valentino Monseñor. “La música Sacra antes y después del Concilio Vaticano II”. Conferencia impartida por el director de la Capilla Sixtina en el Congreso de Música Sagrada de México, 2006. Recuperado de http://Catholic.net/ (recuperado el 27 de febrero de 2017).

			Pío X. “Tra le sollecitudini”. Recuperado de https://www.vatican.va/content/pius-x/es/motu_proprio/documents/hf_p-x_motu-proprio_19031122_sollecitudini.html (recuperado el 14 de septiembre de 2021).

			Bibliografía

			Araya Rojas, José Rafael. Vida Musical de Costa Rica. Primera Parte: Publicado en 1942.San José, Costa Rica: Imprenta Nacional. 1952.

			Archivo Histórico Musical. Escuela de Artes Musicales. Universidad de Costa Rica (AHMEAM-UCR). Alejandro Monestel. Las siete palabras de Cristo en la Cruz. Manuscrito. AHMEAM-UCR-P1-0023.

			Barquero Trejos, Zamira (Ed.). Antología de canciones costarricenses. San José, Costa Rica: Patrimonio Musical costarricense, Escuela de Artes Musicales y Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2005.

			Barquero Trejos, Zamira y Tania Vicente León. Mujeres costarricenses en la música. San José, Costa Rica: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 2016.

			Batta, András (Ed.) y Sifrid Neff (redacción). Fausto de Charles Gounod. En Ópera. España: Könemann Verlagsgesellschaft, 1999.

			Brenes, Alberto, Alejandro Monestel, Manuel García Núñez. Carta al Señor Ministro de Instrucción Pública. En José Campabadall y Juan F. Ferraz, Cantos Escolares. Cartago, Costa Rica: Litografía Plaza del Rey-6 Barcelona, 1888.

			Carredano, Consuelo y Victoria Eli. “El teatro lírico”. La música en Hispanoamérica en el siglo XX, volumen 6. En Carredano, Consuelo y Victoria Eli (Eds.). Historia de la Música, 2010.

			Dengo, María Eugenia. “La Educación”. En Rodríguez Vega, Eugenio (Ed.). Costa Rica en el siglo XX: Tomo I. San José, Costa Rica: Editorial Universidad Estatal a Distancia, 2004.

			Fonseca, Julio. Amor ti chiedo. AHMEAM-UCR -P1-0460, P1-0849.

			Fonseca, Julio. Amor ti chiedo, Manuscrito. AHMEAM-UCR. P1-0460-0849.

			Fonseca, Julio. Caperucita Encarnada, partitura manuscrita, 1916, AHMEA-UCR-P1-0602.

			Fotografía del Teatro Nacional de Costa Rica, s. f. AMEAM-UCR-F1-0004-07

			Fumero, Patricia. Teatro público y estado en San José 1880-1914: una aproximación desde la historia social. San José, Costa Rica: Editorial de la Universidad de Costa Rica, 1996.

			Fumero, Patricia. Base de datos: Las Compañías y las Representaciones Teatrales en San José (1850-1915). Centro de Investigaciones Históricas. Bibliografías y Documentación N. 18. Centro de Investigaciones Históricas de América Central (CIHAC): San José, Costa Rica, 1994.

			Gutiérrez, Manuel María. Himno Nacional de la República de Costa Rica. San José, Costa Rica: Imprenta De Avelino Alsina, 1903.

			Mansion, Madeleine. El Estudio del Canto. Buenos Aires, Argentina: Ricordi Americana S.A.E.C., 1947.

			Meléndez Chaverri, Carlos. Manuel María Gutiérrez. San José, Costa Rica: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, Departamento de Publicaciones, 1979.

			Molina Siverio, Julio. Por las rutas del Tenor. San José, Costa Rica: Editorial Editorama, 1997.

			Molina Siverio, Julio. Alborada del arte lírico en Costa Rica. Cartago, Costa Rica: Talleres Gráficos de Litografía e Imprenta Segura Hermanos S. A., 1999.

			Monestel Zamora, Alejandro. Ave María, partitura, 1 de diciembre de 1894, AHMEA-UCR-P1-0226.

			Reaney, Gilbert. “La Edad Media”. En Stevens, Denis (Ed.). Historia de la Canción. Madrid, España: Editorial Altea, Taurus, Alfaguara, S. A., 1990. 

			Segura Chaves, Pompilio. Desarrollo musical en Costa Rica durante el siglo XIX: Las Bandas Militares. Heredia, Costa Rica: Editorial EUNA, 2001.

			Vélaz de Medrano, Eduardo. Álbum de La Zarzuela. Madrid: Imprenta de Don Antonio Aoiz, 1857.

			Venegas, Eliécer. José Manuel Lépiz. Ensayo en torno a una vida. San José, Costa Rica: Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, 1999.

		

	
		
			ÍNDICE DE TABLAS 

			Tabla 1

			Cantantes que participaron en actividades líricas en el TNCR de 1926 a 1985

			Tabla 2

			Producciones líricas realizadas por Conservatorio Nacional de Música y Escuela de Artes Musicales de 1983 a 1987

			Tabla 3

			Compañías e instituciones costarricenses: años de producción 1899 a 2019

			Tabla 4

			Obras escénico-musicales de autores costarricenses presentadas en el TNCR de 1900 a 2017

			Tabla 5

			Obras escénico-musicales infantiles de autores costarricenses presentadas en el TNCR de 1932 a 1953

			Tabla 6

			Obras sinfónico-corales presentadas en el TNCR de 1954 a 1971

		

	
		
			ACERCA DE LA AUTORA

			Zamira Barquero Trejos, soprano costarricense, ha desarrollado una destacada y significativa actividad artística tanto dentro del país como fuera del territorio. Su trayectoria la ha hecho merecedora de numerosos premios y reconocimientos en el ámbito nacional e internacional. Desarrolló su carrera como docente en la Escuela de Artes Musicales de la Universidad de Costa Rica; asimismo, se distinguió como una investigadora rigurosa y profunda del quehacer musical en Costa Rica. Así, en 1993, fundó el Archivo Histórico Musical, en la Universidad de Costa Rica, con el objetivo de rescatar, preservar y difundir el patrimonio musical costarricense. Su aporte a la música costarricense no solo se circunscribió a la actividad artística en la que descolló por su gran talento, sino que su quehacer trascendió a la formación de muchos cantantes nacionales, además de dejar un legado para la historia cultural costarricense.



			[image: Foto de autora Zamira Barquero]
		



			“Programa Libros al Aire” 


			https://www.youtube.com/watch?v=IwLKtZoSmMw

			


		

	
		
			ACERCA DE LA OBRA 
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			En las primeras décadas del siglo XX, gran cantidad de compañías líricas internacionales participaron en la producción de la obra escénico-musical. A partir de 1911, aparecen en escena artistas costarricenses que, junto con artistas extranjeros residentes en el país, intervienen en veladas, actos culturales, conciertos y, especialmente, en la producción de obras escénico-musicales.
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